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IVADAS

Poetinio kiirinio forma analizuotina pagal ta patj kompozicinio dviplaniSkumo prin-
cipa, kuris taikomas muzikos teorijoje, kadangi poetinés ir muzikinés architektonikos
bendrumas yra sinkretinés meno kilmeés ir analogiskos raidos iSdava. Dalis panaSiy
abiejy meny struktiiry — vokaliniame mene (nesvarbu, folklore ar profesionaliajame)
susiformave tradiciniai strofy variantai, kurie yra iSlike ir ,,grynojoje* poezijoje.

Analogijos tarp poetinio teksto struktiiros ir muzikos neapsiriboja daliy propor-
cijy santykiais. Egzistuoja kiirinio daliy funkcijy analogai, o tai ir yra svarbiausia. Be
to, yra neabejotini, nors ir nevienodai aiSkis rySiai tarp formos ir siuzeto, formos ir
zanro: tipiSkus siuZetus ir lyrines situacijas atitinka tipiski Zanrai ir temos.

Genetiné muzikos bei poezijos giminysté akivaizdi dvieiliuose (jie ypac paplite
folklore) ir tercetuose ar tercinose, ir posmuose su refrenais, visisSkai ar i§ dalies
pakartotais (Sie taip pat populiariis liaudies dainose), ir sonetuose, oktavose bei pan.
(Vasina-Grossmann, 1978: 188). Bet kokia strofa, ypac¢ ketureil¢, esanti analogiska
muzikiniam periodui, o posmai su kryZminiais rimais a b a b ir anaforomis pirmoje
ir treCioje eilutése netgi tiksliai atitinkantys, Sios muzikologes teigimu, pasikartojan-
¢ios tematikos periodus. B. Asafjevo nuoroda, kad poezijoje biitina ieSkoti muzikinio
prado, kadaise joje buvusio (Vasina-Grossmann, 1978: 178), galéty tapti objektyviu
pagrindu muzikinéms kadencijoms gretinti su rimais. Taigi vyriSki rimai atitikty
kadencija, besibaigiancig stipriaja takto dalimi, o moteriSki biity analogiski kadenci-
jai su uzlaikymu, t. y. besibaigianciai silpnaja takto dalimi. Mokslininkés ZodZiais,
»dainos ausroje, kai muzikinio tematizmo samprata dar nebuvo iki galo susiforma-
vusi, melodiniy kadencijy vaidmuo buvo toks pat reikSmingas kaip ir melodijos
pradmeny“ (Vasina-Grossmann, 1978: 203).

Apskritai §i autoré strofiSkuma laiko paciu bendriausiu struktiiriniu ir poetings,
ir muzikinés vokalinés formos organizavimo principu (Vasina-Grossmann, 1978:
243). Taciau procesualusis formos aspektas yra ne maziau svarbus: jis remiasi poeti-
nés minties plétojimo désningumais, o Sie nulemia tiek kirinio suskaidyma strofomis
(kaip posmuose su refrenu), tiek istisinio temos (minties) plétojimo tendencija (kaip
oktavoje). Tarp Sity dviejy poliy iSsidésto visa tipiSky ir individualiy strofos formy
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jvairove. Taigi konkreti kiirinio kompozicija priklauso ir nuo architektonikos, ir nuo
procesualumo, o tai poezijoje lygiai taip pat neiSskiriama, kaip ir muzikoje. Strofos
architektonikai didesne reikSme turi leksiniai ir fonetiniai rimy, anafory ir t. t.
pakartojimai, formuojantys perioda, zieding kompozicija (tradicis$kai vadinant) bei
kitus struktiirinius darinius. Taciau poetiniuose kiiriniuose, didesniuose nei strofa,
formos sudarymo procese remiamasi prasminiy-ekspresiniy ir tematiniy-siuzetiniy
motyvy sasajomis ir kontrastais (leksiniy ir foneminiy elementy sugretinimas tam tik
padeda). Todél posme rySkiausia procesualumo apraiska yra anzambemanas, o dides-
niuose dariniuose §i aspektg iSreiskia kiti muzikinés dramaturgijos biidai, pradedant
nuo jprastiniy tematikos plétojimo priemoniy, baigiant simfonizmo metodu (kuris
pasitaiko ir mazose poezijos formose, taciau didesnése nei strofa).

Maironio lyrikos muzikaluma aptarti nelengva, kadangi jo kiiryba kelia itin daug
jvairiy problemy: tai klasicizmo ir romantizmo, folkloro ir literatiirinés poetikos
sasajos, tradiciniy vokaliniy ir folkloriniy Zanry (giesmé, baladé, daina) ypatumai,
konstruktyvaus mastymo ir gyvo emocinio iSgyvenimo prieSpriesa. Svarbiausias Sio
straipsnio tikslas — funkcinés analizés metodu nusakyti atskiry eiléras¢iy muziking
forma, atskleisti jy vidinj muzikaluma ir dinaminés raidos principus.

SONATINE DIALEKTIKA BALADEJE ,, JURATE IR KASTYTIS*

Sonatos terminu vadiname sonatos zanrg ir forma. Joje jkiinijami ir dinaminiai,
ir statiski principai. Sios formos pagrinda sudaro trijy daliy struktiira. Pirmojoje,
ekspozicingje, pateikiamos dvi pagrindinés kontrastingos temos (jas sujungia jungia-
moji tema, uzbaigia — baigiamoji). Viduryje (temy perdirbimo dalyje) jos inten-
syviai rutuliojamos, o pabaigoje (reprizoje) pakartojamos, tik dazniausiai modifi-
kuotos. XX, o ir XIX Simtmetyje daugelis poety buvo susizaveje idéja rasyti
verbalines sonatas ar simfonijas. Jie sukiiré daug gery opusy, i pavadinimus
jtraukdami sonatos ar simfonijos termina, taciau jy formos daznai neturi nieko
bendra su Siais pavadinimais, o autoriai — jokiy intencijy jomis sekti. Taciau, kita
vertus, sonatos formg lengvai galime rasti ir trumpame, ir ilgame eilérastyje,
noveléje ar dramoje, pvz., M. K. Ciurlionio eilérastyje ,,Ruduo“, T. S. Elioto
,Keturiuose kvartetuose”, T. Manno apsakyme ,, Tonio Kroegeris“, H. Hessés ro-
mane ,,Stepiy vilkas®.

Neatsitiktinis ir sonatos elementy atsiradimas siuzetiniuose vokaliniuose kiiri-
niuose. Cia sonatiSkumas dar labiau atskleidzia savo rysj su dramos principais,
apibendrindamas juos ,,algebrine” iSraiSka. Tokiu btidu vokalinéje muzikoje pasireis-
kia vidinés sasajos tarp skirtingy meno miizy. Tai ne tik strukt@iros désniy, tipy ir
architektonikos, bet ir procesualumo, atveriancio gyvenimo prieStaravimus ir kaitg,
rysys.

Kaip sonatinés dialektikos turintj kiirinj panagrinésiu Maironio balade ,Jaraté ir
Kastytis“; ¢ia bene geriausiai juntamas tiesioginis muzikos ir poezijos rysys. Baladés
zanras ypac¢ sudétingas ir nevienalytis: tai ir folkloriniai, ir literatiiriniai, ir muziki-
niai (vokaliniai ar instrumentiniai) jo variantai, kuriy semantika, stilistika bei struk-
tiira skyresi jvairiais laikotarpiais. Nors moksliniy darby apie baladZiy raida, struk-
tiirg, formas, poetika yra nemazai, taiau jie daZnai remiasi prieStaringomis teorijo-
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mis, o vieningos koncepcijos iki Siol dar nesukurta. G. Rodger raso: ,BaladZiy
modeliy ir imitacijy istorija augo ir tgsési Simtmeciais, ir visada kiekviena autoriy
karta palikdavo savo pakeitimy bei subtiliai nuspalvindavo baladziy stiliaus, temy ir
nuotaiky koncepcijas“ (Rodger, 1963: 88). Panasiai teigia ir liaudies kiirybos tyri-
nétojai: ,folkloristikoje truksta tikslesnio baladés apibréZimo, gausesniy jos formos,
poetikos tyrin¢jimy“ (Jokimaitiené, 1968). Tautosakininkas A. KaraSka pabrézia, kad
lietuviy folklorines baladés lyriSkesnés negu angly, Skoty ar vokie€iy, jose maZiau
dramatisky jvykiy, ziaurumo (Karaska, 2000). Jy siuzetas fragmentiskas, budinga
pasakojimo, dialogo ir apibendrinimo kaita; poetiné forma strofiné: strofos dazniau-
siai ketureilés, trieilés. Liaudies baladése vyrauja trijy daliy metras, létas arba vidu-
tinis tempas; kai kurios jy dainuojamos dialogu (ten pat). Taciau apskritai laikoma,
kad teoriné literatiira, iSkelusi nemaza prieStaringy baladés koncepcijy, dar nesudaro
tvirto pagrindo baladés Zanro analizei, o tai apsunkina ir lietuviy liaudies baladziy
tyrima.

XII-XIII a. baladé — lyrin¢ daina, kilusi i§ folklorinés Sokiy (ratelio) dainos,
kartu su rondo ir virele tapo vienu svarbiausiy poetiniy-muzikiniy Zanry truvery ir
trubadiiry kiiryboje. Jos struktiira buvo strofiné, kurioje kaitaliojasi solo ir choro
epizodai. XIV a. nusistovejo specifiSka baladés poetiné muzikiné sandara: visos trys
poetines strofos baigiasi tokiu pat refrenu. Kiekvieng strofa atitinka du muzikiniai
periodai, i§ kuriy pirmasis periodas kartojamas, o antrasis skamba tik vieng karta;
tokios strofos muzikiné¢ forma yra AAB (Ambrazas, 2000).

XIII-XIV a. susiformavo polifoniné Sio zZanro pakraipa: baladés buvo kuriamos
solo balsui su instrumentu (pranciziSkas tipas) arba keliems dainininkams (italiSkoji
ballata). Greta evoliucionavo folkloriné baladé Anglijoje: palaipsniui prarasdama
1ysi su Sokiu, ji transformavosi | pasakojamaji dainos tipo Zanrg, bet vis tiek iSlaike
solo ir choro epizody kaita.

XVIII a. atgimusi ir XIX a. kompozitoriy romantiky kiiryboje paplitusi vokaliné
baladé (epinés dainos tipas) daznai sudaroma i§ kontrastingy epizody kartu su isti-
sinio plétojimo principu ar iSlaikant liaudiska strofing struktiirg. Tokioms vokali-
néms baladéms itakos turéjo ,grynosios“ literatiirinés baladés, atsiradusios XIX a.:
vokalinéms baladéms pradéta naudoti literatiirinei baladei buidingus legendinius arba
fantastinius tekstus (Ambrazas, 2000). Kita vertus, literatiirinés baladés kiiréjai sten-
gesi panaudoti daugelj folklorinés ar senosios vokalinés baladés poetikos elementy.

Apskritai vokaline balade, kaip ir profesionalioji daina, XIX a. pradzioje tapo
viena svarbiausiy muzikos ir poezijos suartéjimo apraisky (Klimenko, 1975: 94).

XIX a. suklestéjo ir instrumentiné baladé, kuriai jtakos turéjo vokaliniai bei
literatiiriniai Sio Zanro tipai. Nors instrumentiniy baladZiy sukiiré J. Brahmsas, G. Fau-
re, E. Griegas, F. Lisztas, bet vienomis meniSkiausiy laikomi keturi fortepijoniniai
Sio zanro FE. Chopino kiiriniai, kuriy struktiira pagrista laisvu sintetiniy formy trak-
tavimu (zr. Mazens, 1971: 164).

Taigi literaturiniy baladziy samprata jvairavo skirtingais periodais ir jvairiy au-
toriy kiiryboje (net ir to paties autoriaus lyrikos raidoje). Kiekviena karta kitaip
traktavo dramating baladés struktiira, pasakojimo ir dialogo santykj, archaji§ka ar
stilizuota Zodyna, kartojimy, paralelizmy, refreny, retoriniy klausimy, iSskai¢iavimy,
staigiy kalbos postkiy ir t. t. schemas. Daugelio naujyjy ieskojimy ,,stuburas“ buvo
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individualus kiréjo santykis su liaudies balade, t. y. tam tikras nutolimas nuo jos bei
jvairios transformacijos. Kai kurie autoriai giliau suvoké muzikinius baladés formos
aspektus: jy kiriniuose galima atpazinti Zodinio baladziy perteikimo tradicijas ar
dramatinio jy atlikimo vaidinimuose stilistika. Tod¢l literatiiriné baladé yra Zanras,
reikalaujantis placiy komparatyvistiniy tyrinéjimy.

V. Bobrovskis veikale ,,Muzikos formos funkciniai pagrindai (1978: 71), rem-
damasis F. Chopino kiiryba, aptaria instrumentinés baladés dramaturgija. Jos esme
iSreiskia ypatinga iStisinio plétojimo forma, kai ktirinio pradzioje pateiktas teminis
kontrastas vis stipreja. Tema, jkiinijanti $viesig lyrika, rutuliojama, regis, link trium-
finés pabaigos, bet pagrindineje kulminacijoje atsirandantis netikétas ir staigus veiks-
mo posiikis atveda iki tragiSkojo prado jsitvirtinimo finale (tai atitinka katastrofa
pasléptame ,,muzikiniame“ baladés siuzete). Kaip tos pacios katastrofos tesinys skamba
ir koda, sudaranti sintetinio trijy komponenty ritmo paskutiniaja grandj. Yra ir
kitoks baladinés dramaturgijos variantas, kai tik viena lyriné-dramatiné tema pléto-
jama iki audringo dinaminio proverZzio reprizoje ir kodoje. Jose susiformuoja pagrin-
diné kulminacija, vainikuojanti visa kiirinj. Galimas dar vienas, daug retesnis —
»atvirkstinis“ baladinés dramaturgijos tipas, kai kulminacija yra susijusi su §viesiojo
prado apoteoze. Visais atvejais veikia tas pats dramaturginis modelis: itemptas pra-
dinio vaizdo — temos — rutuliojimas link reprizos ir kodos padaloje prasidedancio
ryztingo luzio, iSaugancio iki kulminacijos, kuri jtvirtina vieng i§ dviejy prieStaringy
pradinio vaizdo daliy; stipréjanti jtampa yra susijusi su greitéjanciu tempu, muzikinio
laiko koncentravimu, ,,suspaudimu®, isivyrauja temy perdirbimas. Kulminacija pabai-
goje sukuria ,,pusiau bangos“ reljefa. Tai tipiSka instrumentinés baladés struktira,
tadiau baladinés dramaturgijos elementai gali derintis su kitais dramaturgijos budais.
Apskritai muzikinei baladei, anot L. Mazelio, budinga sonatos forma, derinama arba
su trijy daliy forma, arba su variacijomis, arba su sonatinio (simfoninio) ciklo
bruozais (Maszens, 1971: 164).

Lietuvoje literatiiring balade placiau aptaré A. Zalys, V. Zaborskaité, folkloring —
J. Balys, P. Jokimaitiene, J. Ciurlionyté, R. Aleksandraviciate ir kt. Kalbant apie Sio
zanro kompozicija Maironio kiiryboje, bus remiamasi instrumentinés baladés struk-
tira kaip artimiausiu romantizmo epochos dariniu.

Maironis yra parases keletg baladiSky eilérasciy: ,Satrijos kalnas®, ,,Medvégalio
kalnas®, ,,Dyvitis“, ,,Uzkeiktas Skapiskio varpas®, ,,Ant Punios kalno ties Nemunu“
ir kt. Tikrosiomis baladémis poetas laike tik ,,Medvegalio kalna®, ,,Jurate ir Kastyti“
bei ,,Cic¢inska“, o Maironio kiirybos tyrinétojai J. Tumas-VaiZgantas, V. Zaborskaite,
A. Zalys — tik pastaruosius du kirinius. A. Zalys apie balade ,Juraté ir Kastytis“
raSo, kad tai ,,tobulas nagrinéjamo zanro kirinys“, kuriame ,,organiskai ir natairaliai
jungiasi epinis, lyrinis ir draminis vaizdavimo budai“. Jo zodziais, §i balad¢ esanti
»konkreti abstraktaus baladés modelio realizacija [...], tai grynos klasikinés poezijos
formos pavyzdys“ (Zalys, 1988: 56). V. Zaborskaité pabrézia baladés spalvinga,
sugestyvy pasakojima, gyvus, rySkius personaZzus, vaizdy plastika, lankscia, muzikalig
kalba (Zaborskaite, 1987: 372), tac¢iau né vienas minimy autoriy ,Juratés ir Kasty-
¢io“ smulkiau neanalizuoja. Sj kiirinj biity galima nagrinéti keliais aspektais: kaip
romantinj literatiirinio Zanro varianta, ieSkoti folklorinés ar senosios vokalines ba-
lades struktiiros analogy arba aiSkintis kompozicija muzikiniu poziiiriu. Mums, Zzi-
noma, aktualiausias paskutinysis.
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yJuaraté ir Kastytis“ savo iSorine struktiira bei ekspresinémis dramaturginémis
funkcijomis priminty choro ir solo posmy kaita (tai senosios Sokio baladés bruozai;
kaip zinia, romantinés baladés zanrui didele jtaka daré folkloriné balad¢). ,,Chori-
némis“ partijomis atskleidZiamas baladés epinis-draminis pasakojimas, ,,solinése®
vyrauja lyrinis pradas. Kiirinio architektonikoje visur iSlaikoma SeSiy eiluciy strofika
ir griezta rimy sistema; taciau ir eiluciy ilgis, ir rimai vienokie ,,choro“ posmuose
— Cia kaitaliojasi 8-9 skiemeny jambinés eilutés, vienoda rimy struktiira aBaBcc (i$
Sesiy keturios kadencijos yra vyriskos), kitokie — ,,soliniuose“ (juose AABCCB ri-
mais derinamos 4-8 skiemeny chor¢jines eilutés, pasibaigiancios moteriSkomis ka-
dencijomis). Tipiska baladi$kaja strofa priminty Sesiy eiluciy posmas, keturpédis
jambas (trys—keturi kirciai eilutése), taciau rimy sistema skiriasi. Be to, krinta j akis
,»soliniy” epizody pradzia trumpomis keturiy skiemeny eilutémis. Tai i§ karto keicia
pasakojimo stilistikg: nuo ramaus, plataus epinio vaizdo pereinama i viding emocijy
sfera. Taciau jausmai atskleidziami lengvai, zaismingai (prisimin¢ F. Chopino bala-
dziy fortepijonui dramatiniy, epiniy, lyriniy ir skerciniy pasakojimo tipy kaita (Vie-
ru, 1974: 223), galétume tvirtinti, kad ,Juratés ir Kastycio“ soliniai epizodai yra
skercinio charakterio). Be to, Sie epizodai parasyti ,lengva“, zaisminga kalba: jausmy
polékiai pateikiami paprastais jvaizdziais, vartojama daug deminutyvy. Apskritai ir
tolesnéje baladés struktiiroje iSlaikomos epinio pasakojimo tendencijos ,,choro* epizo-
duose, o lyriniy jausmy prasiverzimas ry$kus ,soliniuose posmuose. Sie epizodai
grupuojami po du kontrasto principu, jy kaita kuria nuolating jtampos stipréjimo
nuotaika, kol po kulminacinio liZio reprizoje jtampa atsliigsta. Tai vadinamoji ban-
gos tipo dramaturgija, paremta dvifaziu triadiniu ritmu (,,chorinio“ ir ,,solinio® epi-
zody gretinimas), kuriy transformacijos nuo izangos bei ekspozicijos pereina i kul-
minacinj temy perdirbimga ir baigiasi atomazga reprizoje.

Maironio baladés stilius — lyg pasakos ar legendos, kuri sekama tyliais Ziemos
vakarais prie spragsinc¢io namy zidinio. Gal todél, nors kalbama apie tragiSka meile,
joje tiek daug deminutyvy, kai kur elementari ritmika (dvipédis choréjas), o kiirinio
kalba lyg ir paprasta, bet kartu pakili, poetizuota. Cia susipynusi jauki ,,naminé«
pasakos intonacija (Sauluté leidZias vakaruos, Matuté laukus nekantruos), legendos
stebuklingumas (Isplaukia dieviska Jiiraté), mitinio mastymo atSvaistai (Bet susiriis-
tino smarkus | Perkiinas...), realybés ir mito ribinés erdvés elementai (Dabar lietuvé
pamariais, | Suvarscius gintary siiilelj...). Kirinio pabaigoje lyg griztama prie pradzio-
je nujauciamo poetiskojo meilés svajy pasaulio (O kai myli | Norint tyli); joje kaip
tolimas aidas atskamba prisiminimas apie jausmy jéga, kuri kartais neSa kriitinéje
audrq kaip Jiraté. Kai kurie baladés ZodZiai ir jy lytys turi senovinés padavimy ir
legendy poetikos atspalvi (tai matuté, nekantruos, vilnys, marés, pamazi, dausuos,
vésulas, smeltynas, Dievo apmauda). Si stilistiniy sluoksniy, erdvés ir laiko kaita
galéty biti jdomi semiotiko zvilgsniui. Taciau misy tikslas yra kompozicijos anali-
z€ — kaip nuotaiky, emocijy ir vaizdy slinktis.

Nors iSoriSkai paprasta, i§ tiesy Sios baladés forma yra sudétinga ir nelengvai
suvokiama. ,Jurate ir Kastytis“ iSoriSkai biity panasi i dviguby variacijy forma, taciau
uzsimezges konfliktas, peréjes i aistra ir pasibaiges tragiSku liziu, bei kupina prara-
dimy ir litidesio pabaiga neleidzia laikyti Sio eilérasc¢io variacijomis. Kaip minéta,
kirinio logikoje gana ryskus dvifazis ritmas, sudarytas i§ kontrastingy grandziy (,,chori-
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nio“ ir ,,solinio“ epizodo), kurios grupuojamos triadinio ritmo principu ir sudaro
sonatos forma.

Baladé pradedama jzanga, sukurian¢ia nerimo nuotaika: dienos — nakties virsmas
(Sauluté leidZias vakaruos) folklorinéje samonéje kelia grésmés nuojauta. Kastytis
raginamas greifiau grizti namo du kartus pakartojant ta patj veiksmazodj (Skubék
namo, skubék, Kastyti!). Kupinas riipescio ir nerimo stinaus laukimas (Matuté laukus
nekantruos) tarsi iSreiSkia kasdiening jtempta situacija, kurig suSvelnina posmo pa-
baiga:

Jai nusibos besizvalgyti
1 besiiibuojancias marias
Ir véjo istemptas bures.

Taigi izanginéje strofoje pasirodo keli motyvai, kurie véliau sustiprés, iSaugs ir
taps vienais svarbiausiy baladéje: tai dienos — nakties virsmas, nerimo ir grésmes
nuojautos, marios kaip nevaldoma, neduodanti atsako laukimui stichija ir Kastycio
drasa, jaunatviSkas maksimalizmas, netelpantis i ,,paklusnaus ir gero“ siinaus rémus.
Si jzanga tarsi suponuoja visos baladés biisimo tragizmo atspalvi. [zanginé strofa yra
vadinamosios naujos tematikos (tgstinés sandaros) periodas, kai antrasis sakinys ne-
kartoja pirmojo, bet grindziamas nauja temine medziaga; paprastai ja sudaro pradinei
tematikai giminingi ritminiai ir intonaciniai elementai, todél antrasis sakinys yra
logiSkas pirmojo sakinio tesinys (Ambrazas, 1977: 184). Jos tema i§ dviejy motyvy
pateikiama pirmosiose dviejose eilutése (Sauluté leidZias vakaruos, | Skubék namo,
skubék, Kastyti!); tai pirmasis muzikinio periodo sakinys. Antrasis prat¢sia pirmojo
tematika — skubéjimo motyva papildo laukimo tema Matuté laukus nekantruos... ir
toliau Sia tema skaido (paskutiniosios trys eilutés). Periodo lygmeniu pirmosios dvi
eilutés iSreiskia impulso (i) stadija, trys prieSpaskutinés eilutés — plétojima (m), o
paskutinioji — pabaigos (t) stadija.

Kiti trys posmai sudaro baladés ekspozicija, kurioje rutuliojami jZangos elemen-
tai: Kastycio, dienos peréjimo | naktj — stebukly meto, mariy, perauganciy j nema-
riosios, dieviSkosios Jiratés tema.

Antrajame posme iSrySkéja Kastycio — romantiSko bebaimio herojaus tema (skam-
ba romantiné herojiné, kupina jaunatvisky polékiy, drasos ir svajoniy tonacija): vaka-
rélio jis nelaukia, ji mariy dovanos vilioja, o mintis dausuos skrajoja. Kokios tos
viliojanc¢ios mariy dovanos, kai mintys dausuos? Ar i§ tiesy tik zuvytés? Kodél
Kastytis vakarélio nelaukia ir neskuba namo? Ar jis ko nors laukia? Kasty¢io temos
branduolj iSreiSkia dviejy pédy choréjas, rimai tiksliis, pabréziamas ritminis pradas,
akivaizdus tam tikras tiesmukiSkas, vyriSkas skiemeny skandavimas, ,,nesismulkini-
mas“ (,,paprasti“ balsiai a, e, i, y), iSlaikoma analogiska eiluciy struktira:

Bet Kastytj,
Kaip marti...

Tik antrojoje temos dalyje, kurioje pereinama i semanti§kai svarbesnj meilés ir
viliojimo motyva, eiluté sudaroma i§ astuoniy skiemeny, pabréziami ilgieji balsiai a,
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0, Y, tarsi atsiranda bangy supimosi efektas (Mariy dovanos vilioja). Toliau pratesia-
mas ir papildomas lyrinis laukimo, svajoniy temos aspektas:

Vakarélio jis nelaukia,
Tik Zuvytéems tinklg traukia,
O mintis dausuos skrajoja.

Tema galime paanalizuoti pagal B. Asafjevo i:m:t triada. Temos lygmeniu i
iSreiSkia Bet Kastytj, | Kaip matyti, susiliejusios mt stadijos — Mariy dovanos
vilioja. Periodo formos lygmeniu struktira pasiskirstyty Sitaip: i iSreikSty trys
pirmosios eilutés (atitinkancios jau cituota temos branduoli), dvi prieSpaskutinés
(Vakarélio jis nelaukia, | Tik Zuvytéms tinklg traukia) — m stadija, o t (pabaigos)
— O mintis dausuos skrajoja. Taigi tema biity sudaryta i§ trijy motyvy (dviejuy
fraziy). Tolesnése trijose frazése, antrajame sakinyje, transformuojami anksciau
skambeje motyvai ir jvedami nauji. Tokia posmo struktiira sudaro naujos tema-
tikos perioda ir beveik atitinka temos plétojimo periode principus, kai i§ pradziy
teminé medziaga iSdéstoma, paskui kartojama jtvirtinant (3i padala cia praleista),
kartojimas varijuojamas, t. y. atsiranda naujy motyvy (mariy dovanas papildo
Zuvyciy, tinklo jvaizdziai), ir tema uzbaigiama naujai pasirodziusiu elementu (pas-
kutiniojoje frazéje - eilutéje).

Treciojo posmo pradZia atitikty jungiamaja partija: joje jtvirtinami ,,romantiski,
svajingi“ vandens motyvai, taciau kartu prasideda naktis — stebukly laikas (kada
pasirodo fantastinés biitybés):

Litiliuoja vilnys pamaZzi;
Aukstai ZvaigZdutés pasimaté;

Leta, neskubi intonacija, baigiama kabliataskiais, tarsi sureikSmina kiekvieng ei-
lute. Nors kuriamas iSoriSkai ramus vaizdas, taciau jauc¢iamas tam tikras nerimas,
sakytume, paruoSiama $alutiné tema — moduliuojama i jos tonacija. Taigi jungiamoji
partija néra savarankiska, joje vyksta laipsniSka emociné moduliacija i§ pagrindinés
i Salutinés partijos tonacija; ji skamba tarsi preiktas Salutinei partijai.

Toliau eina antroji, Jiiratés, tema, atitinkanti sonatos Salutinés lyrinés partijos
motyvus. Cia akcentuojama tarsi seniai laukto stebuklo emociné (dieviskosios Jiratés
pasirodymas) atmosfera (skamba lyrine, ypatingai $viesi ,,stebuklo® tonacija):

Ir §tai i§ vandeny grazi

ISplaukia dieviska Jiirate,
Balta kaip vandeny puta,
Zaliai lig pusés pridengta.

Juratés temos branduolyje, prieSingai nei Kastycio, akcentuojami dvibalsiai ir ilgieji
balsiai; ¢ia sukuriamas ypac stiprus bangavimo efektas (Isplaukia dieviska Jiiraté).
Toliau tema tesiama poetiskai apdainuojant deive. Sj temos branduolj irgi galima
skaidyti: i — iSplaukia, mt — dieviska Jiiraté. Visos temos pozilriu i stadija atitikty Ir
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Stai i vandeny grazi/ Iiplaukia dieviska Jiraté, m — Balta kaip vandeny puta, t — Zaliai
lyg pusés pridengta. Juratés tema platesné, episkesné, sudaryta i$ vieno keturiy fraziy
sakinio (kiekviena jy atitinka eilut¢), kurios formuojamos keturiy motyvy pagrindu (i§
vandeny, dieviska Jiraté, balta. .., Zaliai...). Du kartus pabréziama vandens stichija yra
siecjama su dieviSkumu. Treciaji posma galima laikyti ir jungiamaja partija, kurios
pabaigoje iSkyla Salutinés partijos — Jiratés temos — branduolys.

Tolesniame Jiiratés kreipimesi i Kastyti Salutiné tema pratgsiama sustiprinant
lyring (viliojimo ir stebuklo) tonacija. Tai vienintelé baladés strofa, kurioje kalba
vienas i§ lyriniy herojy, o ne pasakotojas. Viliojimo ir baltumo motyvai stipréja (jie
paminimi du kartus; bitent iy ZodZiy semantika susikryZiuoja su Kasty¢io — Bal-
talyéio temos mariy dovanos vilioja). Zaviai moteri§kas ir tariamai piktas Jaratés
atsakymas tarsi jtvirtina savo dieviSkumg bei vieSpatavima, taciau i tiesy Cia pradeda
megztis intriga ir pateikiama ekspozicijos kulminacija. Toks tematikos ar emocinés

fvv —

Oi Kastyti

Baltalyti,

Kam Zuvytes man vilioji?
Kam vilioji mariy gijq?

Siame posme po intonacinio pakilimo, ireikito klausiamaisiais sakiniais ir $au-
kiamaja atsakymo, turincio kategorisky reikalavimy atspalvi, intonacija (Marés —
mano vieSpatija!), paskutinioji eiluté, skambanti kaip baigiamoji partija (AS — Jiraté
nemarioji.), baigiama tasku. ,,Struktiiros atzvilgiu baigiamosioms partijoms (ypac is-
vestinéms), palyginus su kitomis partijomis, maziau budingi periodai ar Siaip labiau
iSplétoti dariniai“ (Ambrazas, 1977: 337). Daugelis juy pagristi charakteringos frazés
(8iuo atveju apie Jiratés vieSpatavima) kartojimu. Cia, nors lyg ir jtvirtinamas savasis
nemarumas (pries tai du sykius pakartotas zodis mariy), bet intonacijos kritimas
kartu reiSkia ir vidinj nuolaiduma, ne visiSka pasitikéjima savo stiprybe, net, saky-
tume, yra tarsi moteriS$kos provokacijos uZuomina.

Kaip mingjau, ,lyriniy“ posmy — Juratés ir KastyCio — pasauléjautos kalba ir
ritmika ypa¢ paprasta, tiesi, vaikiSkai ,,nekalta“. Ta¢iau kodel abiejose herojus rep-
rezentuojanciose strofose nuolat kartojami Zuvy¢iy ir viliojimo elementai? Ar visa tai
néra meilés kodas? Kas yra mariy gija, uz kurios viliojima Juraté ypac¢ pyksta? Ar
§i gija neparodo dieviSkosios Jiiratés silpnumo? Gal todél po gijos paminéjimo taip
pabréztinai akcentuojama stiprybé, kuriamas vieSpatavimo jvaizdis.

Vidurinés dalies tematika dazniausiai imama i§ pagrindinés bei Salutinés partijos,
kartais i$ pakitusiy ekspozicijos elementy sukuriamos naujos temos. Paprastai Sioje
dalyje suprieSinami skirtingi teminiai motyvai, tuo sustiprinant plétojimo intensyvu-
ma; tonacijos nepastovios.

Temy perdirbimo dalyje Kastytis i§ romantiSko bebaimio jaunuolio, koki matéme

Vv —

sulaukia atsakymo...):

Bet nenusiminé bailiai
Kastycio vyriska kriitiné,
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Akiy tik Ziebé spinduliai
Ir jéga trysko begaliné;
O atsikvépes sau placiai,
Irklavo | ang staciai.

Sestojoje strofoje lyrinei temai jtaka daro herojiné tonacija: Jiraté, pamadiusi
Kastytj milzinu galitinu, vzmirsta savo dieviska didybe bei skaistybe ir pamilsta
Zemeés siny. Toliau atsiranda naujas mitinés tematikos — dangaus nepasitenkini-
mo — motyvas:

Pakilo vésulas staigus;
Sujudo bangos apmaudingos;

Eiluciy pabaiga kabliataskiais parodo sulétinta tempa, tarsi stabtelima sutrikus,
taciau herojiné (Kastycio) ir lyriné tema netrukus susipina, Zaidimas virsta aistra (tai
teminiy elementy transformavimas; be to, akcentuojami Jiratés temos dvigarsiai ei,
ie, pusbalsis 1):

Nustebo net patsai dangus,
Kada Jiiratés dauggalingos
Kasa ir liipy geiduliai
Kastytj palieté meiliai.

Astuntajame posme pagrindiné (romantinio Kasty¢io heroizmo) ir $alutiné (lyri-
né Juratés ,vieSpatavimo®) tema susilieja | meilés apoteoze (isivyrauja Salutinés
temos tonacija), kai Kastytis

...laimingas!

Stebuklingas

Mariy pasakas sapnuoja,

O Jiiraté prie jo Sono
Riimuos gintaro geltono
Jam akis saldZiai buciuoja!..

Taigi mariy dovanos (Kasty¢io temos motyvas), mariy gijos, marés — mano vies-
patija (Juratés motyvai) susipina ir perauga j nauja kokybe — legendinj, mitinj mariy
pasakos vaizda. Sis posmas tai — lyriné baladés kulminacija, kurioje jau¢iamos ne-
paprastai Sviesios emocinés spalvos.

Baladés antroji, tragiskoji, kulminacija — dangaus valdovo Perkiino kerstas. Cia
pratesiami ir transformuojami jau skambéje vésulo, apmaudo, dangaus nuostabos
motyvai, suformuojantys nauja, riis€ia ir grésminga, Perkiino tema:

Bet susiriistino smarkus
Perkiinas, iS dangaus pamates,

Kad driso palytét Zmogus

36



Muzikos formy analogai Maironio baladése

Skaistybe dieviskos Jiiratés;
Faleides Zaibq ir griausmus,
Sudauzé gintaro namus. *

Idomi posmo pabaigos intonacija: ji rami, néra Sauktuky ar daugtaskiy. Kalbama
paprastai, nedramatizuojant, taip, kaip kaimo Zmoneés Sneka apie patirtas nelaimes,
kancias ar mirtj.

Kastytis nubaudZiamas uz tai, kad prisilytéjo prie dieviSkosios Jirates lipu. He-
rojus, pazeides dieviSkus jstatymus, bangy iSviliojamas ant smeltyno ir sunaikinamas
negyvai ji uzbuciavus. Posmas skamba kaip lyriné tragiSkosios kulminacijos tasa
(Juratés ,meilés tonacijos“ moduliacija j minora). Si strofa galéty biti laikoma
reprizos preiktu, nes pristabdo temos perdirbimui buidinga plétotés intensyvuma ir
klausytojo démesj sutelkia j reprizoje skambancias pagrindines kiirinio mintis:

O Kastyt

Baltalytj

Liepé bangai pasiiibavus
Palangoj, aikstén pusyno,
Isvilioti ant smeltyno,
Negyvai ji uzbuciavus.

Reprizoje atkartojami jZangos, ekspozicijos ir vidurinés dalies elementai. Vel gir-
déti jzanginis mariy, vakaro ir nerimo leitmotyvas; analogi$ka ir nuotaikos tonacija:

O paklausykit vakarais,
Kai mariy bangos nerimauja...

Cia jzangos motyvas sustiprinamas, repriza yra kupina paslaptingumo ir nujaucia-
mos grésmés. Kaip ir pirmojoje, izangos ir ekspozicijos, dalyje, kuriama slépininga
baladiska atmosfera (krantq barsto gintarais | Gelmés nematomoji sauja), girdéti lyg
kazkieno vaitojimas ir verksmas per miglas-druskas; jos pabaigoje pakartojami Jiratés
(antrosios partijos), Kastyc¢io (pirmosios), Dievo apmaudo ir sudauzyty rimy (temy
perdirbimo) motyvai:

O vaitoja

ASsaroja

Tai Jiraté nelaiminga:
Atsiminusi Kastyt]

Ir kad riimai sudauzyti
Dievo apmauda bausminga.

*Vidurinése dalyse kartais pateikiamos naujos, ekspozicijoje neskambéjusios temos,
pvz., P. Caikovskis VI simfonijos I d. viduryje panaudoja net iStisa grupe naujy temuy,
ikanijanciy likimo, mirties vaizdus (Ambrazas, 1977: 34).
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Cia skamba minoriné liidesio tonacija — kaip nostalgikas praeities prisiminimas.
Paprastai Sioje kiirinio dalyje grizta ir jtvirtinama ekspozicijos pagrindiné (romantiné
herojiné Kastyc¢io) tonacija, taciau daznai repriza jgauna savo specialia dramaturging
funkcija — tampa kiirinio apibendrinimu. (Repriza savo nuotaika primena izanga: ir
ten, ir ¢ia skambéjo jauki ,,naminio pasakojimo® intonacija ir kartu buvo girdéti
nerimastingumo, mariy slépiningumo bei grésmés motyvai.) Taciau Jiratés ir Kasty-
Cio reprizoje atkartojami ne tik jZangos, bet ir ekspozicijos, temy perdirbimo nuo-
taiky atSvaitai: jZangos nerimo motyvas virsta praeities nostalgija, paslaptingos gres-
meés ir kartu grazios, romantiskos ,vilionés“ tragiSka pabaiga. Tokia repriza, kurioje
sutrumpintai pakartojami anks¢iau skambg¢je teminiai elementai, gali biiti vadinama
sintetine sutrumpintaja — tai tarsi kiirinio epilogas.

Balad¢ baigiama koda; Cia veiksmas perkeliamas i realy dabarties laikg ir mito—
realybés paribio erdve (pamariais):

Dabar lietuvé pamariais,
Suvarscius gintary siiilel],

Sau meégsta baltq kaklg jais
Graziai papuosti pries bernelj...

Baltos spalvos, kaip ir gintaro, paminéjimas — ar tai néra Jiratés atminimo aidas?
Posmas baigiamas minorine tonacija (sasajos su Juratés asaromis):

Bet kai meiluzZe uzdainuos,
Ji skamba tonuose litidnuos.

Paskutinysis kodos posmas atskleidzia tiesiogini rysj tarp apibendrinto meilés
jausmo (O kai myli,/ Norint tyli...) ir atminimo Juratés tragiSkos meilés, kuri:

Nesa jégoj begalinéj
Kartais audrg kaip Jiraté.

Kontrasto poziiiriu baladés struktiira atrodyty taip:
Posmai
1-2 — suprieSinimo kontrastas:
Skubék namo, skubék, Kastyti...

Mariy dovanos vilioja. ..
2-3 — papildomas kontrastas:
Mariy dovanos vilioja. ..

ISplaukia dieviska Jiirate...
3—4 iSvestinis kontrastas (pagristas anksciau skambeéjusiais vandens motyvais):
ISplaukia dieviska Jiirate...

Marés — mano viespatija!
4-5 — suprieSinimo kontrastas:
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Marés — mano viespatija!

Akiy tik Ziebé spinduliai...
5-6 — iSvestinis kontrastas
Akiy tik Ziebé spinduliai...

Pamyléjo Zemés siny...
6-7 — suprieSinimo kontrastas:
Pamyléjo Zemés siiny...

Nustebo net patsai dangus...
7-8 — supriesinimo kontrastas:
Nustebo net patsai dangus. ..

Jis laimingas!
8-9 — konfliktas:
Jis laimingas. ..

Bet susiriistino smarkus
Perkiinas...
9-10 - papildomas kontrastas (cituota iStrauka) ir :
Isvilioti ant smeltyno,
Negyvai ji uzbuciavus...
10-11 — papildomas kontrastas (cituota itrauka) ir :
Lyg verkia ir vaitoja kas...
11-12 — papildomas kontrastas (cituota iStrauka) ir :
Tai Jiraté nelaiminga. ..
12-13 - papildomas kontrastas (cituota iStrauka) ir :
Bet kai meiluze uzdainuos,
Ji skamba tonuose liiidnuos.
13-14 - isvestinis kontrastas (cituota iStrauka) ir :
Nesa jégoj begalinéj
Kartais audrg kaip Jirate.

Kontrasty seka padeda giliau pajusti poetiniy vaizdy santykius. Verta atkreipti

demesi, kad iki temy perdirbimo randamas isvestinis, papildomas ir suprieSinimo
kontrasto tipas, temy perdirbimo dalyje jsivyrauja suprieSinimo tipas, pereinantis j
konflikta, o reprizoje vaizdai dazniausiai gretinami papildomo kontrasto budu. ,,Cho-
riniy”“ ir ,,soliniy“ epizody rySys paremtas ne tarpusavio ,,privalomu” kontrastingumo
tipu, o bendru augimu iki kulminacijos ir nuolydziu iki atomazgos. Nuo emocinés
itampos kilimo ir priklauso meniniy vaizdy kontrastingumo tipai, kaip minéta, kul-
minacijoje pereinantys i konflikta, o atomazgoje kuriantys vienas kita papildancius
vaizdy variantus.

Baladé ,Juraté ir Kastytis“ pagrista dviejy ekspresiniy dramaturginiy elementy —

temy — derme. Jie yra kontrastiski ir formos lygiu iSreiSkia tradicing konfliktiSka
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dramaturgija. Analogiskas ir formos ritmas — dvifazis (,,svyravimo perioda“ sudaro
du epizodai), suformuojantis triading sonating struktiira.

Baladés tempas susijes su dramatinés jtampos augimu. Pirmieji trys posmai yra
vienodo tempo. [tampa pradeda kilti nuo ketvirtojo (Juratés kreipimasis j Kastytj),
toliau banguodama (btidama mazesné ,,choriniuose® epizoduose, taciau savo ruoztu
irgi kildama) prieina iki pirmosios, lyrinés, ir antrosios, tragiSkosios, kulminacijos.
(Lyriné kulminacija pakilesné, jtemptesné; tragiskojoje, kuri yra epinio pobiidzio,
jtampa mazesné, nors, kaip minéta, ji yra epiniy — ,,choriniy“ — epizody kulmina-
cija.) Reprizoje itampa, o kartu ir tempas krenta, dar mazesné ji yra kodoje. Taigi
i§ keturiolikos baladés posmuy kulminacija pateikiama 8-9-iose strofose; tai beveik
atitinka aukso pjivio zong (ji turéty buti Siek tiek arciau reprizos).

Pagal B. Asafjevo ir V. Bobrovskio funkciniy-kompoziciniy lygmeny sistema,
bendraja loging Sios baladés impulso stadija (i) iSreiskia jzanga ir dvi temos; Sia
stadijg atitinka ir bendryjy kompoziciniy funkcijy lygmuo, o specialiyjy kompozici-
niy funkcijy lygmenyje randame izanga, sonatos pirmaja tema (romanting herojing),
jungiamaja (vandens ir nakties), antraja, lyring (Jiiratés), baigiamosios partijos ele-
menta, turintj preikto funkcija. Bendraja logine judéjimo stadija (m) Cia atitikty
vidurio (plétojimas) funkcija ir preiktas (negyvai uzbuciuoto Kasty€io vaizdas).

Specialiosios kompozicinés funkcijos atsispindi konkreciai analizuojant kiirinj —
tai temy perdirbimo ypatybés, kulminacijos, preiktas reprizai. Pabaigos loging funk-
cija (t) parodo apibendrinamoji repriza ir koda; jomis iSreiSkiamos ir bendrosios, ir
specialiosios kompozicinés funkcijos.

Akivaizdu, kad ,Juratés ir Kasty¢io“ kompozicija atitinka bendruosius sonatos
principus, kurie remiasi kiirinio padalijimu i tris dalis (1 pav.). Sonatos forma esti
panasi j trijy daliy reprizing formg. Esminis skirtumas slypi sonatos formos eks-
pozicijos vidiniame dvilypume bei viduriniosios (temy perdirbimo, plétojimo) da-
lies pobidyje. Cia vienoje dalyje supriesinami kontrastingi pradai, uzmezgamas
vidinis konfliktas, kuris tampa viso tolimesnio muzikiniy minciy plétojimo stimu-
lu. Tuo tarpu trijy daliy (paprastoji ir sudétin¢) ir visos kitos anksciau aptartos
formos pagristos tematiskai vientisy daliy gretinimo principu. Temy kontrastas
labai svarbus ir jose, bet Cia jis yra iSoriSkesnis — iSrySkéja santykiuose tarp daliy,
o ne paciy daliy viduje (Ambrazas, 1977: 324). Baladéje aiSkesni sonatos negu
trijy daliy formos principai. ,Jiiratés ir Kastycio“ struktiira taip pat neprieStarauja
V. Bobrovskio pateiktos instrumentinés baladés kompozicijos vienam i§ varianty.
Sio mokslininko nuomone, baladés esme isreiskia ypatinga istisinio plétojimo for-
ma, kurios pradzioje pateiktas teminis kontrastas iSauga iki lyrinés temos apoteo-
z€s, taciau po jos staiga prasideda netikétas, staigus, tragiskas lizis. Toliau einanti
kodos dalis (miisy pateiktoje analizéje ji apima repriza ir koda) skamba kaip
paskutine katastrofos grandis.

V. Bobrovskio potZiiiris | instrumentinés baladés struktiirg lygintinas su L. Maze-
lio poziiriu. Tik V. Bobrovskis labiau akcentuoja bendresnes temy rutuliojimo ten-
dencijas, o L. Mazelis linksta nuodugniau analizuoti muzikos formy sintetinius va-
riantus. Vis délto, apsistojus prie L. Mazelio klasifikacijos, kyla klausimas, ar i$ tiesy
wJuaratei ir KastyCiui“ biidinga sonatos forma, suderinta su trijy daliy variacijy for-
momis (Siuo atveju tai biity kitas, dvigubas, ,,choro® ir ,,solo“ temy plétojimas) ar
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SONATOS FORMA

I DALIS IT DALIS
Izanga Ekspozicija Temu perdirbimas
1 posmas | 2 posmas 3 4 5 6 7 8 9
I I I I I I
IZangos  Kastycio Jiiratés tema Plétojamos, perdirbamos  Lyriné  Tragiskoji
motyvai tema abi temos  kulmina- kulmina-
cija cija
(Perkiino
tema)
III DALIS
Preiktas Repriza (sintetiné, su-
trumpintoji) Koda
10 11 1|2 13 | 14
Kartojami ankstesniy Veiksmas perkeliamas
padaly motyvai i dabarties laikq ir mito—

realybés paribio erdve

1 pav. Baladés ,Juraté ir Kastytis” schema

su sonatiniu (simfoniniu) ciklu. Tadiau ,,chorinése“ dalyse plétojama ne ta pati tema:
tai Kastycio, Jiiratés ar Perkiino ker§to motyvai, todél variacijy variantas ¢ia netinka.
Sonatos formos ir sonatinio (simfoninio) ciklo derinys néra analogiSkas ,Jiiratés ir
Kastycio® struktiirai: nors joje galima izvelgti keturias dalis (paskutinioji — koda), bet
ju nuotaikos, dramatinis pobiidis neprimena sonatos ciklo atskiry daliy. Todél pagal
L. Mazelio klasifikacija Siai Maironio baladei artimiausias sonatos ir trijy daliy
formos derinys (su izanga ir koda), nors, tiesa sakant, trijy daliy forma ¢ia néra
labiau iSryskinta, ji yra kaip sonatos formos pagrindas. Todél ,Jirate ir Kastytj“
galime laikyti sonatos formos analogu; tai atitinka ir V. Bobrovskio pateiktos baladés
schemos bendruosius bruozus.

BALADES ,,CICINSKAS“ FORMOS YPATYBES

Maironio baladés ,,Ci¢inskas“ struktiira biity analogiska sudétinei trijy daliy formai,
kurioje derinami sonatos ir paprastosios trijy daliy struktiiros bruozai. Siuo atveju
bent viena dalis, daZniausiai pirmoji, sudaro paprastaja dviejy arba trijy daliy forma,
viduriné dalis ryskiai kontrastuoja krastinéms, o trecioji kartoja pirmaja (2 pav.).
Esminis sudétiniy formy bruozas — teminis kontrastas, kai antroji dalis grindZziama
nauja tema, aiSkiai kontrastuojancia pirmajai.

Maironio ,,Ci¢inskas“ yra episkesnis nei ,Jaraté ir Kastytis“. Kaip teigia A. Zalys,
»joje nerasime tokiy trijy poetinio vaizdavimo biidy lygiateisiSkumo, kurj randame
baladéje ,Jiiraté ir Kastytis“; ¢ia vyrauja epinis pasakojimas“ (Zalys, 1988: 57).
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Riita Briizgiené

SUDETINE TRIJU DALIU FORMA

I DALIS (sonatos forma)

IZanga Ekspozicija Temu perdirbimas Repriza

A) (B) AB

1 posmas | 2 3 ] 4 5 | 6 | 7 | 8 9
Fangos  Cicinsko Kiciy Abiejy
motyvai  tema (dieviskoji)  Cicinsko temos modifikacijos temy
tema sintezé

II DALIS (triju daliy dvitemé repriziné forma)

IZanga A B A’+B’

10 1mn | 12 13 | 14 | 15 16 | 17
Kartojami  Plétojama dievis-  Varijuojama Cicinsko tema Abiejy temy sintezé
iZangos kumo tema Emociné kulminacija Antroji kulminacija
motyvai

III DALIS (repriza — koda)

Apibendrinamoji Koda
repriza
18 | 19 20 | 21

Itvirtinama dievis-
kumo tema — kaip
bausmé Cicinskui

Kartojami reprizos
ir pasirodo nauji
motyvai

2 pav. Baladés ,,Ci¢inskas” kompozicijos schema
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Muzikos formy analogai Maironio baladése

Kirinio pirmoji dalis prasideda humoristine jZanga, kurioje visu lietuviy kalbos
liaudisku, kaimiSku sodrumu, primenanciu talalines, iSvardijami sveciai:

I Cicinsko puiky dvarg
Nuo Mitritiny ir Lenciy
Suvaziave duoda garg
Daug bajory, daug sveciy:
Mantvydaitis juokdarys,
Bartkaus posiinis kairys,
Ozkabarzdis jaunikaitis,
Aldadrikas Jonuska,
Znairas kitvéla Tiska

Ir naktibalda Valaitis.

(Idomu, kad pirmosios keturios posmo eilutés rimuojamos kryzminiais rimais, 5—
6 — gretutiniais, o keturios paskutinés — gaubiamaisiais; tokia rimy sistema iSlaikoma
visoje baladéje.) Ypa¢ humoristiskai ir taikliai, lyg ziiirint gudriam valstieciui i§ uz
kampo i dvaro ,baliy“, pagautas kaimiSkos dvaro ,kapelos“, sudarytos i§ jvairiy
socialiniy sluoksniy ir skirtingo muzikinio ,.iSsilavinimo® atlikéjy, stilius:

GrieZia smuikq riipestingai
ISsiskutes vokietys,

Jam kimbolais melodingai
Taiko Leiba Sepetys.
Kumscia driita, apskrita
Musa biibng Dabita,

Lig alkiiniy atsiraites. ..

Sitokia kalba, savo sodriu vaizdingumu prilygstanti Zemaitei, ,,sumaisyta“ su
»dvarininkine® stilistika (GrieZia smuikq riipestingai/ ISsiskutes vokietys), sustiprina
humoristinj isptidj. KaimiSkam Dabitos bligno muSimui kumscia driita, apskrita
kontrastuoja toliau einantis epizodas i$ ,,tikro dvaro®“ gyvenimo:

Ant vaskuoty gi grindy
Soka plikos lig blauzdy
Liaudos graZios bajoraités.

Apskritai ,,muzikisky“ ir ,SlektisSky“ pavardziy stilistinis kratinys — Mantvydaitis,
Bartkus, Aldadrikas Jonuska, TiSka, Valaitis, Leiba Sepetys, Dabita — tarsi suponuoty
linksmos Sventeés, siautulio ar net karnavaliSko kvailiojimo kiirinyje nuotaika, taciau
treciajame posme pasigirsta visai kitokia — pykcio, nepasitenkinimo tonacija; cia
skamba pirmoji romantiSkai plati sonatos ekspozicijos tema:

Bet Cicinskas apsiniaukes
Seédi riistus, nesnekus,
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Riita Briizgiené

Ant plikos kaktos sutraukes
Riiksliy gresiancius lankus.

Sios dvi frazés, sudaran¢ios muzikinj sakinj, i§reiskia temos impulso stadija,
kurioje ji eksponuojama. Antrajame sakinyje tema plétojama laisvu bidu (m stadi-
ja) — jvedami nauji motyvai (ryksciy, veto):

,,.Sv'imtq ksciy toms mergoms
Atskaityk, Kmita, nuogoms!
Isblaskyt minciy nemoka*.

Treciajame sakinyje papildomo kontrasto principu pateikiami
lemtingos nakties motyvai; paskutinioji jo frazé atlieka kodetés funkcija:

O, tas ,veto“, ta naktis
Gal neslegty kaip mirtis!
Kaip negyvos lélés Soka.“

Sio posmo vaizdai sudaromi i§vestinio kontrasto jzangai bidu, kai anks¢iau pa-
teikti jZanginiai elementai yra prapleciami, apverciami (baliaus linksmybiy motyvas
pakei¢iamas j Ci¢insko nepasitenkinimo, graZiy bajorai¢iy $okio — i bausme uz $okj
kaip negyvy léliy).

Antroji tema, formuojama prieSinamojo kontrasto principu pirmajai, prasideda
nuo ketvirtojo posmo pirmosios frazés (dvi eilutés), véliau ji jtvirtinama variantiskai
ja pakartojant:

Nesa vargo uzmirsimqg
Kiuciy vakaras brangus;
Zemei skelbia atpirkimg
Isikiinijes dangus.

Sis muzikinis sakinys atitikty impulso stadija; temos laisva plétojima (m) isreiks-
ty toliau einancios eilutés (tai antrasis muzikinis sakinys):

Gieda ,gloria“ aukstai
Angely Simty Simtai,
Bet Zmonéms tik gero norol..

Tema taip pat laisvo plétojimo biidu uzbaigia treciasis sakinys (t stadija), suda-
rytas i$ trijy fraziy:
Gieda Stai antri gaidZiai;
Soka, linksminas sveciai!

Bet Cicinskui tritksta oro.
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Muzikos formy analogai Maironio baladése

Penktajame posme variantiskai kartojama ir plétojama Cicinsko tema. Vél jis sédi
riistas, nesnekus, vél skamba paklusnios liaudos, Sokiy, puotos, mergy plakimo, ne-
rimo — tos slegiancios nakties — atbalsio motyvai:

Ant alkiinés pasirémes,
Seédi riistas, neSnekus;
Vien is boso pasisémes,
Lenkia midaus puodukus.
Jo nei plakamy klyksmai,
Nei, juokaudami linksmai,
Sébrai nuramint nemoka,
Veltui Liauda paklusni:

Ir jaunuoliai, ir seni

Visas Adventas kaip Soka.

Sestame-astuntame posme laisvo plétojimu biidu, jvedant vis naujus elementus,
rutuliojama Ci¢insko tema, t. y. pasakojamas jo elgesys seime ir mylimosios nuzu-
dymas. Toks vienos temos plétojimas primena sonatos formos viduring — perdirbimo
dalj, pagrista pagrindinés partijos modifikacijomis. Cia Ci¢insko pyktis vis stipréja:

Vercia pragaru namus.
Sokiai, klyksmas per naktis. ..

Seime riejos su visais...

Veto velniskai uzriko.

Velniui bus uzZrases sielg,
Kai, apgautas jtarties,
Nuskandino savo mielg.

Dalies kulminacija yra devintame posme — vietingje kiirinio sintetingje, dinamis-
koje reprizoje (tai repriza, uzbaigianti viding dali). Joje girdeti abieju temy — kiiciy
ir Ci¢insko pykéio — motyvai, kurie, variantiskai kartojant skambéjusius elementus
bei laisvo plétojimo budu jvedant naujus, transformuojami iki kulminacinio paki-
limo:

Zmoneés skuba ant raroty.
Spengia Saltis; dar tamsu.
Is eglyny apsarmoty
Staugia vilkas; net baisu!
»Klopai gali naktimis
Isbadyti sau akis:

Reikia jiems apsviesti kelig,
Dievq reikia ne tamsoj,
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Riita Briizgiené

Reikia garbinti Sviesoj!
Sok, Kmita! uzkurk miestelj!“

Formos lygmeniu impulso funkcija atitikty jZzanga ir abiejy temy ekspozicija;
vidurj (m), formuojama i§ pirmosios, Cic¢insko, temos, iSreikity 6-8 posmas, o
devintasis biity analogiSkas vietinei reprizai (t stadija). Kaip matyti, pirmoji sudétinés
trijy daliy formos dalis Sioje baladéje paraSyta sonatos principais.

Antroji baladés dalis po trumpo jungiamojo darinio pradedama vos ne tiksliu
izangos pakartojimu: nors skamba ir antrosios (Dievo §ventés — raroty) temos mo-
tyvai, tadiau didesniaja posmo dalj uzima toks kaip pradzioje Cicinsko svitos i$var-
dijimas, kuris vél grazina balaganisky linksmybiy nuotaikas:

Nuo bakiiziy samanoty
Skraido liepsnos ... ir Kmita.
ISvaZiuoja ant raroty

Pats Cicinskas su svita:
Mantvydaitis juokdarys,
Bartkaus postinis kairys,
Ozkabarzdis jaunikaitis,
Aldadrikas Jonuska,

Znairas kitvéla Tiska

Ir naktibalda Valaitis.

Sioje dalyje dar labiau suprie§inamos §ventumo ir pykéio temos, perauganéios j
konflikta — j Ci¢insko ir naujo veikéjo — kunigo — mirting susidiirima bei lemtinga
Dievo bausme. Vidurineé dalis galéty biiti laikoma trijy daliy dviteme reprizine
forma, kurioje labai placiai rutuliojamos i§ pirmosios dalies perimtos Dievo ir Ci-
¢insko temos ir kuri baigiasi sintetine repriza. Temy iSdéstymas taip pat artimas trijy
daliy formai, kadangi kiekviena tema placiai eksponuojama ir plétojama.

Paanalizuosime atskiry temy (nors jos suformuotos pradinés dalies partijy pagrin-
du) struktiiras. Pirmasis (,,dieviSkumo®) teminis branduolys yra:

Pries baznyciq pasitinka
Juos klebonas su stula...

Cituotos eilutés kartu su kitomis dviem atitinka temos impulso stadija:

1 didZiausiq kaltininkq
Tokia prasneka byla...

Véliau tema rutuliojama laisvai ir varijuojant: atsirade nauji Dievo teisés amzinos,
Zemeés, prigérusios asary, skriaudingy darby motyvai toliau einan¢iame posme varian-

tiSkai plétojami:

,» Tu pripildei visq Salj
Savo vardo baisuma!
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Muzikos formy analogai Maironio baladése

Zemé jau pakelt nebgali
Tavo kalciy slégiama.

Nors ganytojui skaudu,

Dievo gimusio vardu
Nejleisiu | sventyklg

Lig atlyginsi skriaudas,

Iki dvasiskas Zaizdas
Numazgos Sventa maudykla!“

Temos pabaigos stadija prasideda eilutémis nors ganytojui skaudu... ir yra kulmi-
naciné. Paskui skamba Cic¢insko tema, formuojama pirmojoje naujo posmo eilutéje
ir sutampanti su impulso stadija (Gal Cicinsko nepaZjsti?); tesiama (m stadija) toles-
nése dviejose eilutése, o paskutiniojoje, treciojoje, baigiama t stadija:

WIr jo kersto be ribos,
Kad j ji Siandieng drjsti
Atsiliept be pagarbos!..*

Dvarininko ir kunigo konfliktas suteikia preikto atspalvij toliau einanciai emoci-
nei kirinio (Ci¢insko neapykantos temos) kulminacijai. Taigi 14-15 posme Ci¢insko
kerSto tema varijuojama detalizuojant prie§ tai skambéjusius motyvus (skaidymo
metodas). Sie posmai i$siskiria retoriniy klausimy, susukimy ir daugtakiy gausa,
nebaigtais sakiniais tarsi nuotrupomis, kintanc¢iomis emocijomis:

,Kas pries ji skaudZiai bedriso
Atsiliept? Kur? Kada?

Jo nejaudeé seimo viso
Riiscios kumsties ar malda.
Dievo teismas? Jei pries jj
Kas ir sudreba Sirdy,

To pries Zmones neparodys!..
Eda dar kita Zaizda!..

O, tai buvo kitada!

Jos dauggalis buvo Zodis!*

Tai baladés emociné kulminacija. Tuose posmuose koncentruojami maksimalisti-
niai egocentriniai Cicinsko iSgyvenimai ir jausmai: neapykanta Zmonéms, Dievui ir
savo mylimajai, kuriai

.,... Cicinskas niekados
Kersyt neuzmirs skriaudos

Ir tikéjimo apvilto.

Formos lygmeniu Dievo — kunigo tema iSreiskia i stadija ir sudaro pirmaja dali;
Cicinsko tema — m stadija (antroji dalis), t stadija — Dievo bausmés (repriza).
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Treciojoje, reprizinéje vidurio, padaloje, vadinamojoje vietineje reprizoje, girdeti
jau skambéje motyvai: amzinos teisybés, dieviskuyjy svarstykliy, dievo teisés amzinos,
Zemés, prisigérusios asary ir t. t. Véliau atsiranda nau]q teminiy elementy — rimy
grimzdimo, dangaus spyrio, paties Ci¢insko baimés. Si repriza yra sintetiné, kadangi
joje rutuliojamos abi — Cicinsko ir dieviskumo — temos. Be to, ji dinamizuota:
pasirodo jau nauji motyvai — paskendusiy ramy ir dangaus kersto Ci¢inskui. Tai
antroji, pagrindine, baladés kulminacija:

Stai ant tilto be vezéjo

Stoje baidosi Zirgai!

Pats Cicinskas sudrebéjo!
Stebias, Zvalgosi draugai:
Puikiis riimai, kur linksmai
Soko, trypé, Sit wimai

[ kiaurgsias grimzta, skesta...
I Cicinskq gi staigus

Spyré griaudamas dangus
Kaip | nieksq nepakestg.

Kaip matyti, baladés viduriné dalis formuojama trijy daliy formos principu. Po
jzangos plétojama ,,dieviskoji“ tema (2 posmai), véliau Cicinsko (3 posmai) ir sin-
tetiné repriza (Dievo bausmés Cicinskui; 2 posmai), kuri kaip preiktas paruosia
tikraja repriza.

Baladés emociné kulminacija, kaip ir ,,Juratéje ir Kastytyje“, artima aukso pjuvio
zonai: ji yra 14-15 posme (i§ 21), o antroji, loginé (Dievo bausmé), — 17 posme
(prie§ repriza); tai atitinka sonatos formos struktiirag. Idomu, kad viena aStriausiy
konfliktiniy situacijy (kunigo uzmusimas) ir kiirinio kulminacijos nesutampa. Kaip
ir jprasta baladei, &a jy randame dvi — emocine ir pagrinding (loging): po Ci¢insko
neapykantos temos apoteozés jvyksta luzis: dangus vél isikiSa (kaip ,Juratéje ir
Kastytyje®) ir nubaudzia zmogiSkus bei dieviSkus istatymus sulauZziusj dvarininka.
Skirtumas tas, kad pirmojoje baladéje buvo baudZiama uz meile, o Sioje — uZ neapy-
kanta, t. y. uz nemeile. ,Juratéje ir Kastytyje“ léméjas yra pagoniy dievas Perkiinas,
o Cia sakmiSkai susilieja pagoniSkas ir krikScioniSkas mastymas — ,,dievo teisei am-
7inai pasvérus“ nugrimzta Cicinsko riimai j pelke (velniy lindyne), o patj dvarininka
nutrenkia griaudamas dangus (Perkiinas minimas tolesnéje strofoje). Si baladé, beje,
bty idomi pagonisko ir kriks¢ioniSko mastymo tyrinétojams.

Trecioji dalis, arba repriza, apima 18-3 ir 19-3 posma. Ji yra apibendrinamoji,
sutraukta, paremta antraja Dievo bausmés tema (sonatos reprizoje — tokia ji galéty
biti laikoma — pagrindiné partija daZnai sutrumpinama, o Salutiné tampa visos
reprizos svorio centru; tai biidinga romantizmui). Cia girdéti raroty, nugrimzdusiy
rimy, dievobaimingos minios, kunigo ir Zemés Sventumo teminiai elementai:

O ant tilto guli kiinas;
Tai Cicinskas. Koks baisus!
Ziemq nutrenké perkiinas,
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Muzikos formy analogai Maironio baladése

Riibus nudréské visus!..
Dievobaiminga minia,
Net su kunigo Zinia,
Nieksq laidoti mégina.
Bet, jkas jj j Zemes,

Tik ziiirek, jos vél ismes!
Vietos jam su kerstu gina.

DvideSimtas ir dvideSimt pirmas posmas analogiSkas kodai — ¢ia i jvykius Zitirima
i§ tolimos laiko perspektyvos:

Bégo metai, amZiai slinko;
Daug uzgydyta Zaizdy!

Net didZiausio kaltininko
Zmonés n’atmena skriaudy.
Vien tik Zemé, niekados
Nepamirsdama skriaudos,
Nuo Cicinsko palaidiino
Gynés! Méte is kapy.

Veltui Zmonés ant varpy
Davé, kad priimty kiing.

Nors kodoje atkartojami reprizos motyvai (ir jzanginis rimy) — Cicinsko nepri-
émimo | Zeme, salos, apaugusios kriimais, taciau atsiranda ir naujy teminiy elemen-
ty — rusy cariskos valdzios, skundo is po Zemiy kai kada:

Rusy cariska valdZia,

Tq Cicinskg isgabeno
Dievas Zino, kur slapcia.
Uzsiliko vien bala;

Kyso vidury sala,

Jos atkranciais auga kriimai.
IS po Zemiy kai kada

Lyg girdétysi skunda,

Kur Cicinsko grimzdo riimai.

Koda galutinai apibendrina baladés dramaturging idéja, grazindama skaitytoja i
dabarties laikus ir suaktualindama senos legendos patirt;.

Kadangi baladé episkesné nei ,Jiraté ir Kastytis“, joje sunkiau jzvelgti emociniy
nuotaiky, tonacijy kaita, ji pagrista loginiu turinio atpasakojimu (i§skyrus vidurinés
dalies Ci¢insko monologa). Sios baladés déstymo logika atitinka V. Bobrovskio
schema ir i§ dalies L. Mazelio (trijy daliy ir sonatos formos derinys su jzanga ir
koda). Nors abi baladés yra romantizmo padarinys, taciau ,Juraté ir Kastytis“, iSoris-
kai atrodydama komplikuotesné, yra paprastesnes, ,.klasiSkesnés“ dramaturgijos, o
,Ciéinsko*, primenancio nuosekly epinj pasakojima, struktiira sudétingesné, artimes-
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ne iplétotoms romantizmo epochos muzikos formoms. Vis délto jos turi ir bendry
bruoZzy: tai saviti sonatos ir trijy daliy formos su jZanga bei koda deriniy variantai.

ISVADOS

1. Muzikos kiirinio forma iSreiSkia bendruosius loginius dialektikos ir meno kiirinio
kompozicijos principus.

2. Maironio baladé¢ ,Juraté ir Kastytis“ yra sonatos formos su izanga ir koda; ji
atitinka ir V. Bobrovskio baladés schemos bendruosius bruozus. Pagrindinés kiirinio
temos skiriasi kompozicinémis ir eufoninémis ypatybémis, be to, baladé formuojama
»choriniy“ ir ,,soliniy“ epizody kaitos principu - tai senyjy Sokiy baladziy formos
rudimentai. Kiirinio tempas susijes su dramatinés jtampos augimu, kuri pradeda kilti
nuo ketvirto posmo, toliau banguodama (biidama mazesné ,,choriniuose” epizoduose,
taciau irgi kildama) prieina iki pirmosios, lyrinés, ir antrosios, tragiskosios, kulmi-
nacijos. Baladés ekspozicijoje randami iSvestinio, papildomo ir suprieSinimo kontras-
to tipai, temy perdirbimo dalyje isivyrauja pastarasis, pereinantis | konflikta, o rep-
rizoje teminiai motyvai dazniausiai gretinami papildomo kontrasto biidu.

3. Baladés ,,Cicinskas“ struktiira yra analogiska sudétinei trijy daliy formai, ku-
rioje derinami sonatos ir paprastosios trijy daliy formos principai: pirmoji dalis yra
sonatos formos tipo, viduriné — trijy daliy dvitemés reprizinés formos, kai kiekvie-
noje dalyje placiai rutuliojamos sonatinés dalies temos, o trecioji, reprizine, yra
apibendrinta, sutraukta, paremta antrosios temos elementais. Kiirinys baigiamas ko-
da, pratesiancia ir jtvirtinancia reprizos tematikg. D¢l kirinio epiSkumo, dél emocijy
koncentracijos stokos susidaro tam tikras iStgstumo ispiidis (nors jo emociné kulmi-
nacija artima aukso pjiivio zonai), o konfliktas lyg uztusuojamas.

4. Remiantis muzikos kiiriniy formy analizés metodais, galima ne tik tiksliau bei
konkreciau suvokti eilérasciy komponavimo principus, bet ir atskleisti jy formos bei
meniSkumo santyki. Sonatos forma pagristoje baladéje , Juraté ir Kastytis“ konfliktas
yra rySkesnis, aStresnis, menin¢ struktiira dramaturgiSkai vientisesné¢, labiau koncen-
truota, tuo tarpu ,,Ci¢insko* trijy daliy sudétinéje formoje temos labai pladiai rutu-
liojamos, todéel pagrindinis konfliktas tarsi iStirpsta prarasdamas savo reikSminguma;
tokia sudétinga ir per daug iSplétota forma sumazina kiirinio dramaturging vienove,
susilpnina emocing jtaigg ir ispidij, dél to §i baladé néra tokio auk$to meninio lygio
kaip ,Juraté ir Kastytis“. Tai, kad Sios baladés kulminacija ,patraukta“ labiau i
centra, nei reikalauty aukso pjivis, taip pat susilpnina kiirinio meninj poveikj, taciau
baladisko pasakojimo poetika pateisina ilgesnj dramaturginés bangos nuolydi.

5. Maironio baladZiy kompozicijos analizé rodo poeto intuityvia atrama i ben-
druosius logikos désnius, kuriy iSgryninta raiska randame muzikos kiiriniy formose.

Gauta 2002 03 28
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Ruta Bruzgiené
ANALOGUES OF MUSICAL FORMS IN MAIRONIS’ BALLADS

Summary

The form of the poetic work should be analysed in accordance with the principle of two
planes applied in the theory of music, because the similarity of the poetic and musical
architectonics is a result of the syncretic nature of art and analogous development. The
analogies of a poetic text and musical forms are expressed through the proportional and
functional relationship of the parts.

By employing historical, comparative and functional analysis methods, the article
provides a detailed analysis of the structural analogies of the musical structures of the
ballads “Jaraté ir Kastytis” and “Ciéinskas” by Maironis, a Lithuanian poet of the 19th
century. To that end, an overview of the characteristics of the ancient vocal, folklore and
literature ballads is made, and the principles of the composition of musical ballads
applied for the analysis of the works by Maironis are discussed.

The work leads to the following conclusions:

1. The methods of the analysis of music composition forms assist in revealing the
relationship of form and high artistic value in literature. In comparing both ballads by
Maironis, we become aware that in “Juraté ir Kastytis” (it is a sonata with introduction
and coda) the conflict is more pronounced and stronger, the artform dramaturgically
more unified and more concentrated, and in “Ci¢inskas” (a three-part combination of
composite form and sonata) the themes are widely developed, and thus the basic conflict
loses its meaning; this type of a complicated and overly developed form reduces the
dramaturgical integrity of the work, weakens the emotional suggestiveness and impres-
sion, and that is why this ballad is not of an equally high artistic level as “Juraté ir
Kastytis”. Although both ballads are the product of romanticism, “Juraté ir Kastytis”,
appearing on the surface more complicated, is of a simpler, “more classic” dramaturgy
(determined by its “pure” sonata form), while the structure of “Ci¢inskas”, reminiscent
of a consistent epic account, is more complicated and closer to the developed musical
forms of the epoch of romanticism.

2. The analysis of the composition of the ballads by Maironis reveals the intuitive
dependence of the poet on the conventional laws of logic, the purified expression of
which is found is the forms of musical works.

3. Searching for inter-subject discipline methodologies and their use may be fruitful
in newly comprehending and conceiving the meaning of literary compositions.
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