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Sio straipsnio tikslas — aptarti §esélio figiiros vieta Alfonso Nykos-Nilicino eiléras-
Ciuose, atskleisti, kaip Se$élis iSreiSkia Sviesos ir tamsos sankirta. Pirmiausiai atsi-
Zvelgiama | tai, kaip $i figiira susijusi su juslinio suvokimo raiSka (i§skiriamas vizu-
alinis, audityvinis ir taktilinis $e$¢lio santykis su ji atpaZzistanciu subjektu), toliau
pereinama prie metaforiSkesniy varianty, nuorody j mirties, antrininko, uztemdymo
semantika. Remiamasi literatiirologijos analitiniu ir semiotiniu metodais, pateikia-
mi ir su kulturologijos kontekstu susij¢ argumentai.

Reta kuri semantiné figlira susilauké tokios gausybés filologiniy, filosofiniy ir
psichologiniy interpretacijy kaip SeSelis. Tai lemia dviprasmiska jo padétis kity mus
supanciy fenomeny atzvilgiu. Se$éliai susije su regimuoju pasauliu, jie sukuria ant-
rini, vien kontiirus pakartojanti daikty vaizda ir kartu yra prieSingi veidrodiniam
atspindziui, nes tai peédsakai, kuriuos palieka klititis Sviesos kelyje, uzstojantys Svie-
sos pluosta ir sukuriantys Sios klitities projekcija gretimame pavirSiuje (semiotikas
Jurijus Levinas Ses¢lj vadina ,,antiatspindziu“ ir kartu su aidu, ,,garso atspindziu®,
— vienu i§ veidrodinio atspindzio koreliaty'). Salia kickvieno daikto ar kiino esant
geram apS$vietimui atpazjstamas jo tamsusis ,antrininkas“ — Sesélis; jis gali biiti
pamatomas netgi pirmiau negu pats jo ,kaltininkas“. (Davidas M. Levinas sureik$-
mina §io pirmumo, kai objektas seka paskui $es¢li, o ne atvirksciai, situacija, kaip
apibiidinancia $e$élio vieta pazinimo procesuose?.) Sesélis, lydintis kiing ir priklau-
santis nuo jo padéties erdveje bei apsvietimo, yra nuo jo atskirtas, neapibréziamas
kitomis jusléemis, iSskyrus rega, taigi tai grynai optinis objektas, apeliuojantis vien i
vizualig pagava.

Gerai zinoma Platono olos metafora: Zzmonija gyvena oloje, kurioje aplinkui vien
sutemos ir Seseliai, o dieviSkoji Sviesa mirtingyjy Zvilgsniams praZiitinga, apie ja
galima mastyti tik kaip apie idealy vaizdini. Taigi tiek filosofai, tieck menininkai,
bandantys savo kiiryba iSreikSti regimo pasaulio niuansus, veikia SeS¢lio prieblando-
je. Kita vertus, nuo Descartes’o ir ApSvietos mastytojy laiky jsigali pozitris, kad

1 1O. JleBuH, 3epKajo KakK ITOTCHITMAIBHBIA CEMHUOTHIYECCKU OOBLEKT, Tpydel no
3Hakosvim cucmemam, XXII: 3epkano. Cemuotuka 3epkarbHOCTH, Taprty: TapTrycckuit
yHuBepcutet, 1988, c. 9.

2 D. M. Levin, The Philosopher's Gaze: Modernity in the Shadows of Enlightenment,
Berkeley, Los Angeles, London: University of California Press, 1999, p. 413.
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tiesa ir paZinimas reiskia visiSka nuskaidrinima, $e$¢liy pasalinima: dekartiSkas mokslo
metodas reikalauja precizisko tikslumo, absoliutaus skaidrumo, o SeSéliai, kaip Zi-
nia, susij¢ su abejone ir dviprasmybémis. Racionalisty optimizmas, kad Zmogaus
protas gali prilygti sutemas iSsklaidantiems saulés spinduliams, paneigiamas XX a.,
kai vietoj kategoriSky teiginiy vél jsigali abejone, skeptiSkai vertinamos moksly pre-
tenzijos paaiSkinti pasaulj, o ir patys mokslai ima teigti egzistuojant begalybiy be-
galybes teisingy sprendimy. Kaip paaiSkés i§ nuodugnesnés analizés, A. Nykos-
-Nilitino poezijoje Seseliui priskiriama slépimo, uztemdymo funkcija. Kai kuriose
lingvistinése tradicijose skiriamas Sesélis ir at$vaitas (angl. shade / shadow): atSvaitas
apibuidinamas kaip bet kokio grynumo priesyb¢, §viesos ir tamsos susimaiSymas,
priklausantis subjektyvumo, intymaus pasaulio erdvei (Sviesa pazymi vie$aja erdve)’.

Poetiniuose A. Nykos-Nilitino tekstuose Sesélis veikia kaip ktino ar daikto me-
tonimija (,ant sienos $iltas azuolo Ses¢lis Slama“, eil. ,,Otilijai“, 1947, p. 135%), ji
papildanti ir jam atstovaujanti figlira — tai, kas gali pasirodyti dar nepaminéjus
subjekto (,,bégancius keliu / Se§élius seka jkandin herojy vélés<, eil. ,,Naktj skaitant
La Chanson de Roland“, 1994, p. 445). Taciau isskirtinas ir nuo daikto ar individo
nepriklausomas Se$élis: veikdamas ten, kur turéty pasirodyti kiinas, jis sustiprina
salygiskumo jspidj. Stai ,,Vakaro fantazijoje* (1946, p. 126) ,3ei¢lis isdidus / Pro
saulelydzio Sydus / Palieté tamsos vargonus®, o dailés siuzetu sekanciose, i kulttiring
atmintj apeliuojanciose ,,Dziaugsmingose laidotuvése“ (1946, p. 133) mirusiosios
kiing i¥nefa ,,Seicliai pro Zalias aléjas“. Sesélio figiira paranki, kai nenorima at-
skleisti veikéjo tapatybés, o apmastoma situacija nesisieja su istoriniu erdvelaikiu.
Sesélis poezijoje susiduria ne su $viesos spinduliais, o su tamsa, nors, kaip Zinoma,
i§ tikryjy tamsoje jis tampa nematomas. Sis poetinés logikos priestaravimas fizikos
désningumams paaiSkinamas tuo, kad Ses¢lis eiléras¢iuose koreliuoja su sutemomis
ir yra priesingas dienos Sviesai.

Vizualioje plotméje Ses¢liai néra vien blySkios monochrominés démées, nes akis,
pastebinti Ses¢lius, mégaujasi ir spalvomis. IS fizikos istorijos zinoma Goethe’s spal-
vy teorija, teigusi, kad spalva esanti $e$¢élis ir uZztamsinimas, o ne jvairiai lize $viesos
spinduliai’, kaip teigé Newtonas, kurio pozicijos laikomasi ir Siandien. Spalva ir
Sesélis jusliy poziiiriu susije: jie yra optiniai daikty pavidalai, apibiidinantys objek-
tus, iteisinantys kaip akivaizdZius, regéjimo atpazistamus fenomenus.

Paprastai eiléras¢ivose siluetas ar Sesélis yra juodas (,,Juodi tiksmingy gzuoly
Seseliai®, eil. ,,Cinquecento®, 1956, p. 232; ,Juodi kastany siluetai®, eil. ,,Ménesie-
na“, 1966, p. 292). Apibudinama stabiliai Zzemés pavirSiuje jsitvirtinusio medzio
atSvaito projekcija: juoda — tai apsSvietimo stoka apibrézianti spalva, neissiskirianti
i§ nerySkaus peizazo. Tam, kad Ses¢lis apskritai biity atpazistamas naktj, reikia jzvelgti
aplinkos spalvas, su kuriomis jis kontrastuoja. Lengvi, tarsi perregimi Se$éliai gali
biti ir Zalsvi, t. y. dél savo blySkumo jie beveik nesudaro kontrasto, kuriuo pasizymi

3 J. Hatch, Reading the Shades and Shadows, Southwest Review, 1998 09 22, vol. 83,
iss. 4, p. 531.

+ Cia ir kitur citatos i§ A. Nykos-Nilifino poezijos pateikiamos pagal leidinj: A. Nyka-
-Nilitinas, Eilérasciai 1937-1996, Vilnius: Baltos lankos, 1996 (greta nurodoma paraSymo
data ir knygos puslapis).

5 J. P. Eckermann, Pokalbiai su Goethe, verté G. Sodeikiené, Vilnius: Aidai, 1999,
p. 406.
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juodos ir baltos spalvy (pozityvo ir negatyvo) koreliacija. Zalsvas, neryskus, blun-
kantis atspalvis primena pameékliSka, fosforizuojanti Svytéjima: ,, Trapts kaip daina
| Zalsvi $eséliai klaidziojo po sienas / Kietai imigusiy namy“ (eil. ,I$sivadavimo
naktis“, 1959, p. 294). Kita vertus, kuo blySkesnis $esélis, tuo labiau jis linkes keisti
lokalizacijos vieta, klaidZioti be tikslo, nelyginant nevienodu intensyvumu mirganti
ir issisklaidanti erdvéje optiné iliuzija. Se§élio santykis su spalva — niveliuojantis, jis
pazymi ryskios spalvos trikuma.

Aiskiausiai matomi juodi medziy Se$¢liai, pagal jy kaita orientuojamasi laike ir
erdvéje (paprasciausias saulés laikrodis — medzio $eselis, per diena apibréZiantis
aplink save rata). A. Nykos-Niliiino poezijoje $is medis dazniausiai azuolas, kasto-
nas (autoriaus tekstuose — kaStanas), kartais vieto] medzio $e$¢li meta jo lapai,
iSsklaidydami vientisa monochroming déme, susmulkindami jg i nuolatinés formos
neturintj mirgancios priecblandos rata — Siuo atveju Ses¢lis netenka medziui biidingo
stabilumo: ,,Véstantys medziy ziedai ir blyskis lapy Seséliai / Krito ant Zemés kars-
tos“ (eil. ,, Vergilijus grizta j Brundisiuma®, 1954, p. 243). Vasaros popieté regima lyg
pro prietemos uzdanga, kai iSsisklaido konkretiis pavidalai ir vietoj daikty ir kiiny
zvilgsnis fiksuoja SeSélius, tarsi negalédamas atpaZinti to, kas juda, keitia padéti
erdvéje (kitas tokio kaitaus vaizdo, identifikuojamo kaip Ses¢lis visuotinio sastingio
fone, pavyzdys Siame eilérastyje — vaikai, kuriy ,,ilgéjantys kiiny SeSéliai / Juos sek-
dami i§ paskos, judéjo ritmingame Soky“).

Sesélis greitai issisklaido, jis netvarus. Biitent tai jj sieja su audityviai suvokiama
muzika: $i irgi suvokiama kaip sklindanti tam tikroje laiko atkarpoje. Taigi Seselis
kartu su audityviniy pojii¢iy signalais priklauso abstraktesnei suvokimo plotmei ne-
gu akimis atpaZjstami kiinai, kuriy materialumu galima isitikinti juos palietus. Se-
$¢lis gali paSaukti vardu, nykiai $nabzdéti (,,vakaras [...], / Apleistas saulés ir Seséliy
$nabzdesio nykaus®, 1944, p. 114), slaméti (,Kai ant sienos Siltas azuolo Sesélis
Slama“, 1947, p. 135), $voksti. Kestutis Nastopka, remdamasis Jacques™u Fontanille,
sieja spindéjima su erdve, o $eselj — su laiku: spindé¢jimas dél jam biidingo sklidimo
greicio tarsi jveikia laika, tuo tarpu Ses¢elis sukelia nepaslankumo jsptdij: pavyzdziui,
Oskaro MilaSiaus ,,Simfonijose® ,,Se$€lis, prietema sustingdo laika, sustabdo ji ne-
kintan¢iame tgstinume*S. Taigi $esélio, kaip audityvinés ar net muzikinés figiiros,
metaforikai biidinga sasaja su laiku, kuri suteikia tamsiajam kiino pédsakui galia
stabilizuoti judéjima. Sesélis juda, taciau kartu pristabdo zvilgsnj, sekdamas paskui
subjekta, neleidzia jam vienu metu reikstis keliose erdvése.

Seséliy negalima palytéti, ta¢iau A. Nykos-Nilitino poezijoje jie patys lieéia, ir §is
lytéjimas Zymi metafizinés semantikos atsivérima. Tai simbolinis gestas, ivesdinantis
| tarping zong tarp realybeés ir iliuzijos semantiniy plotmiy, itraukiantis i komunika-
cija, leidziantis atpazinti tai, kas spindi ir laukia Zvilgsnio: ,,Se§élio piritai / Glosto
tavo spindincias kriitis* (eil. ,,Ménesiena“, 1966, p. 292). Seiélis gali igyti ir lipas,
pasaukiancias vardu, taigi ¢ia sureik§minama garso sklaida. Atsiliepdamos j Sauks-
mg mergaités netenka kiiniSkumo ir virsta Sescliais: pavadintos ir atpazintos jos
iSnyksta i§ regimybés lauko, tampa nepricinamos: ,,Bet greitai vakaras Ses¢liy lipom
/ Pasaukdavo vardais, ir nykiai plonos / Nuslysdavo jos (t. y. mergaités — M. Z)

¢ K. Nastopka, Lietuvos vizija Oskaro MilaSiaus ,,Simfonijose“, Semiotika: Oscar V. de
Milosz. Oskaras MilasSius. Poezijos analizé (A. J. Greimo centro studijos, 5), Vilnius: Baltos
lankos, 1997, p. 49.
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grindimis ir lubom® (eil. ,,Mergaités“, 1957, p. 192). Atsvaito santykis su aplinka
subtilus lyg muzika, uZgaunanti klausa.

Esama skirtumo tarp Seselio ir silueto. Pastarasis yra apibréztas kiino kontiras,
tai, kas licka i§ $e$élio apibidinus ji meno kalba, perkélus i kultiiros pasaul. Seséliu
gali bati vadinama optiné figiira, primenanti pasiilgtojo vertés objekto kiino linijas,
t.y. sustiprinanti jo ilgesj, kuris issilieja nemigos regejimy chaotiskais srautais: ,,Naktis
$vendryno zirklém / I8kirpo tavo kiino silueta ménesienoje” (eil. ,,Insomnium®, 1977,
p. 321). Ménesienos Sviesa — blySki ir nepakankama iprastam Se$¢liui susidaryti, o
$vendrés, biidamos klititimi jos kelyje, sudaro siurrealistinj atSvaita, pasivaidena lyg
permatomas pasitraukusios mylimosios kiinas ménesienos nusviestame ore. Ménu-
lis sudaro apsviesta pavirsiy siluetams piesti ar karpyti, sukuria kontrastg tarp Svie-
sos ir tamsos semantiniy lauky. Ménulis — ir reginio pavirsius (ekranas, membrana),
ir Seseliy zaismo Saltinis, kuris prikelia atmintyje palaidotus Zzmones. Prisimintinos
A. Nykos-Nilitino ,,Pazinimo raudos motinai“, kur peizazo linijose, transformuotose
meénesienos mistiS$ko apSvietimo, o kartu ir Sios Sviesos Saltinio pavirSiuje atpaZjsta-
mas nejprastai atjaunéjusios, i laikus, kuriy nesiekia subjekto atmintis, sugriZzusios
motinos $e$elis — atmintyje klaidZiojanti vele: ,,Kur gluosnis tebepiesia ménesienos
ekrane / Mergaités — Tavo — kiino siluetg“ (1957, p. 206). ISkerpamas, pieSiamas
siluetas yra kultairinés kiirybos rezultatas, juo atkuriami ne peizazui priklausanciy
objekty pavidalai, o tai, kas nepriklauso esamajam laikui, — mylimosios kiino plaz-
dé¢jimas nemigos kamuojamoje vaizduotéje, mirusios motinos atvaizdas akimirksnio
blykstelejime. Siluetas — tai plokscias atsvaitas, funkcionuojantis ne kaip kiiniskaji
originalg papildanti, bet kaip ji atstojanti semantiné figiira. Vietoj fiziniy objekty
regimos tamsios démes, i§ atminties baigiancios iSsitrinti praeities nuorodos. Lite-
ratiiros ir meno diskursuose siluetas — kiino virtimo dvasia, materijos dekonstruk-
cijos rezultatas, kai i§ individo licka optin¢ iliuzija, Smékla. Michailas Jampolskis
Aleksandro Sokurovo filmuose jzvelgia mirties kaip dematerializacijos, laipsnisko
kiiniskos substancijos iStirpimo idéja: ,,Siluetas, Ses¢lis ir miglota démé susij¢ tarpu-
savyje kaip skirtingi perejimo i objekty pasaulio i optikos pasaulj etapai“ (pazymi-
mas kiino i$sisklaidymas, konttiry iStrynimas)’.

Greta pieSiamo ir karpomo silueto, kaip meninés kiirybos artefakto, atsiduria
dekoratyvis ,,8e$€liy mezginiai“, krintantys nuo karSto kiino venecijietiSky motyvu
ir kulttriniy citaty kupiname eilérastyje ,,Riva degli schiavoni: ryta“ (1974, p. 351).
Kiinas apnuoginamas, SeSé¢liai pasalinami, intymi esatis atidengiama. Aplink stebi-
mg kiing ,,nakties démes* (Ses¢lio figliros variantas, priesingas siluetui, — neapibréz-
ty riby, neturintis stabilios formos) valo ,,Sviesa — apsniidusi tarnaite®; i§ akiracio
pranyksta individualiy bruozy stokojancios ,,Magnasco minios*“ (Magnasco - italy
Rokoko tapytojas, kurio paveiksluose Zmoniy figiiros tarsi dingsta gigantiSky seno-
vés griuvésiy peizaze). Mezginiai — detalé, A. Nykos-Nilitino poezijos kontekste
puosianti ir statulos ar kolonos pavirSiy. Galima lyginti su kitu kultiiros problema-
tikai atviru tekstu ,,I$sivadavimo naktis“ (1959, p. 294-295), kur po sienas klaidzioja
vos jzvelgiami zalsvi Seséliai, tuo tarpu kiino linijos, gundancios zvilgsnj nuoga me-
ninés kiirybos tobulybe, iSrySkinamos pridengiant: ,,Ir nuogus gelsvo marmuro pe-
¢ius / Lieknos korintiskos kolonos dengé / Imantriis kedro lapy mezginiai“.

7 M. Smmoneckuit, O 6auszxom (Ouepku Hemumemuueckozo 3spenus), Mocksa:
HoBoe sutepatypHoe obOo3penue, 2001, c. 138.
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Sesélio ir mezginiy funkcija ta pati — pridengiant, paslepiant atskleisti, iSryskinti.
Tai pastangos ir rezultato nesuderinamumo paradoksas. Kiino kontiira pakartojan-
¢iy SeSelio ir statulos prieSprieSa bei koreliacija — universali poetiné izotopija. To-
mas Venclova, analizuodamas rusy poezija ir pazymédamas, kad statula ir SeSelis
sudaro A. Puskino ,,asmeninés mitologijos branduolj“ ir kartu savitai atsispindi
XX a. pradZzioje rasiusiy Fiodoro Sologubo ir Inokentijaus Anenskio poemy seman-
tikoje, apibendrina jy bendrybes: ir Seselis, ir statula veikia kaip tarpininkai tarp
gyvujy ir mirusiyjy, jie susij¢ su Cia ir dabar nesanciojo atminimu, aktualizuoja
zenklo problematika. Anot T. Venclovos, ,,Statula yra kiiniSkasis ir kartu meninis
Zenklas; Seselis — grynasis ZenkliSkumas, fenomenologiné Zenklo struktiira, iSskirta
nepriklausomai nuo jo materialiosios struktiiros“®. Seiélis dél savo semiotinio ,,lanks-
tumo* gali sutelkti savyje itin platy semantinj lauka.

Paminctina Ses¢lio pozicija tiesos — netiesos priespriesos, lemiancios vertybing
orientacija, atzvilgiu. Siuolaikinis Zmogus kai kada nesamoningai laiko $egélius iliu-
zijy ir klaidy, nesusipratimy priezastimi, siekia eliminuoti juos i§ akiracio, todeél is
interjero paSalinami §ydai ir uzdangos, o didZiuosius miestus dieng ir naktj apSviecia
gausybe Ziburiy ir gatvés reklamy. Individas nori, o kartais tiesiog yra priverstas
matyti ir biiti matomas (ne taip kaip dailininkai impresionistai, plenero tapybai
rinkdavesi perspektyva, atsiveriandia i§ §e§élio apgaubtos erdvés). Sesélio viesumoje
tarsi iSvengiama, sickiama maksimalaus aps$vietimo: ,,Mes visi esame ekshibicionis-
tai: po chirurgo lempa arba televizijos studijoje negali biiti jokiy Seseliy ar atsvai-
ty“.

Erotiniame diskurse Sesélis pridengia gundantj kiino nuoguma. Jis atpazjstamas
kaip neryskus jaistrinto zvilgsnio transformuotas mirazas, jo nerealuma suponuoja
dviprasmiska slépimo ir i§vieSinimo strategija — Se$¢lis tarsi slepia kiino bruozus, ku-
riuos i$vie§ina permatomi drabuziai: ,, Tykus / Slaméjimas jy permatomy riiby / Tekéjo
Ses¢lingom kiiny formom® (eil. ,,Cinquecento®, 1956, p. 231). Kita vertus, Sesclis
sicjamas su gyvybingumu, jis leidzia atpazinti kiing trimatéje erdvéje, jo netekes fan-
tastiniy istorijy personazas negali visaverti§kai funkcionuoti net ir sapny logika pa-
remtuose pasakojimuose: ,,daugybeje folkloriniy tradicijy antrininkas, kaip Ses¢lio ar
atspindZio forma, zZymi vitaliSkuma, energija, atsinaujinima ar net vaisinguma, o Se$é-
lio praradimas — tema, daugiausiai eksploatuojama fantastinéje XIX a. literatiiroje,
atima i§ subjekto jo didziausias jégas, sukelia sielvarta ir nelaimingumo jausma“'.
Oneiringje ,,A$ sutikau tave“ (1971, p. 391) vizijoje atpazistama biitent $e$élio netu-
rinti mylimoji (apmastomi dél Sesélio stokos neissiskleide jy tarpusavio santykiai). Jei
Seselio dienos Sviesoje negalima pamatyti, vadinasi, susiduriame su gasdinancia ana-
pusybe, iracionalumu (A. Nykos-Nililino poezijoje susapnuotos biitybés, apkrecian-
cios subjekta svaiguliu, neturi Ses¢lio: ,,Bet tu neturéjai Seselio / (Velnias neturi Sese-
lio), / Ir mes iS ten abu / Apsvaige nusileidom i Gehenna“, eil. ,,AS sutikau tave®).
Pamesto $esclio ieSkoma praeityje vaikStant ,,Mirusios prie§ trisdeSimti mety / Trijy
Karaliy gatvés / Asfalto grindiniu®, suvokiant, kad nejmanoma uzmegzti kontakto

8 T. BenmwioBa, Teur u crarysa, T. BenmyoBa, Cobecednuxu na nupy. Cmamou
o pycckou aumepamype, BwipHioc: Baltos lankos, 1997, c. 86.

° J. Hatch, Reading the Shades and Shadows, ibid., p. 535.

10S. Melchior-Bonnet, The Mirror: A History, transl. by K. H. Jewett, New York,
London, Routledge, 2001, p. 257.
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dabartyje, ,,gyvuju laiku“. Su prazuvusia mylimaja susiejama SeSélio stoka ir eilérasStyje
~Sventés elegija“ (1957, p. 210), kur gailimasi, kad nepavyko pridengti vertés objekta
nuo likimo smigiy, ir apgailestaujama, kad ,,ZzydinCios mergaités medis / Jau niekad
nebemes $esélio”. Sedélio praradimas tapatus dvasinio pasaulio laZiui, sastingiui: ne-
tekdamas savo kiino at$vaito Zzmogus pasilieka ikalintas nostalgiskoje erdvéje, nebe-
gali pasirodyti tiems, su kuriais buvo uzmegzti pastovesni asmeniniai rySiai. Jei tai
mylimoji, tai erotiné komunikacija apskritai pasalinama i§ dabarties pasaulio — neat-
kiirus kiino ir Seseélio vienybés negalimas bendravimas.

Seséliai — tai ir artimy Zmoniy $méklos, sauganéios gimtuosius namus nuo uz-
marsties, paslaptingi mirusiyju pavidalai, iSlydintys siela anapus. Jie funkcionuoja
kaip figliry, kurios neteko individualiy bruozy, substitutai. Kultiiros filosofo Davido
M. Levino teigimu, $e$¢lis iSreiskia ir tiesioging sasaja su mirtimi, jis metaforiskos
giminystés rysiais susijes su pelenais, nes tai pédsakas kazko, kg sunku identifikuoti,
kas kiek anksciau jkiinijo rizika, netikétuma, abejones, viltis; be to, Sesélius galima
laikyti ir mirties pasiuntiniais'’. Pelenai dazniausiai nieko nepasako apie ugnies
sunaikinta objekta, SeSélis lygiai taip pat téra blySki Zymé, neapibiidinanti pasitrau-
kusio subjekto. Sesélis suvokéjo akiratyje pasirodo ankséiau uz kiing ir i$silaiko jam
iSnykus (virsta $meékla), taigi jis pratesia subjekto egzistencija tiek kaip kazko, kas
dar atsiranda, nuojauta, tiek kaip to, ko nebéra, prisiminimas. Stai motina, §vietusi
kaip rySkiausia zvaigzde, iSSvaisto Sviesa ir uzgesta ,lyg Sesclis, be skundo®, — Cia
Ses¢élis suvokiamas kaip paskutinis gestancios Sviesos etapas (eil. ,,Motina®, 1939, p.
56). Sesélio ir mirties santykj lemia ir tai, kad pomirtinj gyvenima religinés tradicijos
jsivaizduoja kaip $e$éliy karalyste, kur nutriksta suvokimas'?. Virtimas Seséliu —
aiski nuoroda, kad kiinas slenka mirties link, kad jam gresia suirimas, fizinio bei
dvasinio vientisumo ir individualios vertés praradimas.

Savojo Ses¢lio negalime atsisakyti, jis yra nelyginant vizuali individualybés projek-
cija, tarsi garantuojanti aplinkiniams, kad esame realaus pasaulio gyventojai. Taciau
praradimo akivaizdoje pakinta santykis su pasauliu: $es¢lis neigia kiino raiskos gali-
mybes, sustingdo ir nustelbia ji: ,,Mes visada esame dengiami Se$¢liy, taciau vienin-
telis buidas uZsidengti savo SeSeliu — tai numirti ir susitraukti iki SeSélio Hado kara-
lystéje“®. ,,Pazinimo raudose motinai“ motina vadinama Se$¢liu, uzdengianciu be-
prasmybeés pavidalus, sauganciu subjekta — stiny — nuo minties, kad butis absurdiSka:

Motina, mano kartaus likimo ir skausmo Seséli,
DzZiaugsmo neradus, kodél gestancia savo Sviesa
Uzdengei medj kraupios buvimo biity beprasmybés,
Mano gimimo dienoj augusj jau po langais?

»Pazinimo raudos motinai“, Pirmoji, 1956, p. 203

Kita vertus, ir pacia moting uzdengia grésmingas mirties Ses¢lis, kuriam priskiria-
mas gniuzdantis svoris; jis suvokiamas kaip besiplecianti iSnykimo tamsa (,,Ses¢lis /
Buvo didelis, klastingas ir sunkus®, 1957, p. 205). Nuo susidurimo su likimu neap-

" D. M. Levin, op. cit.,, p. 418.
12 ]J. Hatch, Reading the Shades and Shadows, ibid., p. 534.
13 J. Hatch, Reading the Shades and Shadows, ibid., p. 531.
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saugo pastangos sugerti i save kvapus ir garsus, simbolizuojancius namy jaukuma,
primenancius laikus, kai juslés mégavosi atpazindamos tai, kas sava, jprasta, kasdie-
niska (,,Lentynos kvapas, / Sulyto Suns krebzdéjimas kieme / Nepajége apginti®).
Sunkus Sesélis, prislegiantis motina, néra Sviesos pluosto ir kliiities susidiirimo pa-
darinys, jis susijes su metafizine lemtimi, todél méginimai aktualizuoti jusliy raiSka
ir taip galbiit vél atsidurti Sviesos semantiniame lauke nepasiteisina: prisiriSimas
prie gimtinés kvapy ir garsy nesuteikia galimybeés pasipriesinti bauginanciam Sese-
liui. Motina diptiko pabaigoje tampa veidrodziu, atgreztu j $viesa, i§ kurio vis délto
nejmanoma iStrinti paties praradimo fakto — jis ,,niekad nebeatspindés / Taip, kaip
misy ilgesys noréjo” (Antroji, 1957, p. 207).

Platesniame A. Nykos-Nilitino poezijos kontekste iSskirtina opozicija tarp sun-
kaus ir lengvo Ses¢lio, susijusi su mirties ir gyvenimo sankirtos konotacija: mirties
tamsa sunki ir svetima, nes ji suardo rySius su namais, tuo tarpu subtilis, ,,intyms
vaikystés kambariy Se$¢liai“ Siuos rySius sutvirtina, atgaivina primirStus vaizdinius,
nors subjektas ir Zino, kad jie pasiliko neprieinami, uzkasti atmintyje ,,po Zeme*:

Laukiniai pauksciai, mus iSplésdave kiekvienq rudenj is tamsiaplaukiy
Sutemy ir intymiy vaikystés kambariy Seséliy (po Zeme)

HInferno“, 1950, p. 163

Eiléraityje ,,Zuve namai“ pasirodo artimyjy, $eimos nariy $méklos, susirinkusios
aplink Zidinj — Sviesa ir namy sakralumg iktinijantj centra. Jos beveidés, taciau
pazistamos ne vien kaip ant sieny plevenancios tamsios démes: jos primena apie
save ilgesinga ir kartu primityvia (nes ir pats Se$¢lis — primityviausia vizuali kiino
kopija) lipinés armonikélés melodija. Eilérastyje taip pat minima ,,vaikyste, sklidina
tylos ir lindesio“. Seicliai lengvai keitia pavidala, i§ vizualios plotmés migruoja j
audityving, prarasdami bet kokj rysj su ktniskuoju subjektu. A. Nykos-Niliino po-
ezijai biidinga tokia sinestezijos vizija — subjekto iSgyvenamos nostalgijos padarinys:
,Tamsoj — daina, $eséliy ziedlapiais prazydus“ (,,Zuve namai®, 1940, p. 26).

A. Nyka-Niliiinas eiléraStyje ,,Malda“ mirusiyjy vardu kalba apie gyvuosius, ku-
rie negali iSsivaduoti i§ SeSélio ir dél to stokoja paslapties: jie esa reikalingi maldy
ir uZtarimo, nes siekiantiems priartéti prie dieviSkojo tobulumo Zmonéms biitina
jveikti prigimties ribotuma: ,Gyventi ir maitintis / Sviesa, kuri neturi / Seiélio, ir
mirti / Savo paslaptim® (1972, 339). Gyvieji, kitaip nei metafizines paslaptis jming
mirusieji, trokSta biiti maksimaliai apSviesti, reikstis vieSumoje, sugerti iSorés impul-
sus ir kartu visa gyvenima neatskleisti vidinio pasaulio. Seiéliui, kaip ne sykj minéta
Sioje apzvalgoje, biidinga slépimo galia, tuo tarpu eilérastyje ,,Malda“ jis paradok-
saliai prieSingas paslapciai ir priklauso Zemiskosiomis juslémis atpaZistamam vizu-
aliam laukui, kur, anot klasikinés platoniskos tradicijos, Zzmogus susiduria ne su
realybe, o su apgaulingais Sescliy Sescliais, sudaranciais egzistencini nerimg nurami-
nancio aiSkumo iliuzija. Paslaptis suaktyvina intelekto pastangas, paskatina sickti
sprendimo, tuo tarpu kiino ir Ses¢lio santykis kaip tik neatrodo esgs paslaptingas:
kasdienybéje jis i anksto numatomas.

Buvimas kazkieno Sesélyje, taip pat ir nuolat forma keicianciy Seseliy stebejimas
prieblandoje suzadina kognityving veikla. Egzistencinei filosofijai nemenka jtaka
padares Friedrichas Nietzsche buvo isitikings, kad prasmingai mastyti jimanoma ne
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akinancioje saulés Sviesoje ir ne visiS§kai paneigiant regimybe, o mirguliuojanciame,
bléstanciame §viesos ir $eséliy zaisme!*. Vakary metafizinés filosofijos kritikas Jac-
geus’as Derrida isitikines, kad §ig mastymo sistemg apibendrina kertiné $e¢lio ir
Sviesos metafora, o visa Sios filosofijos nueitg kelig jis jvardija ,,fotologijos* nauja-
daru®. Teigiama, jog egzistuoja akivaizdus rySys tarp susidiirimo su $viesa ir Seséliais
bei to, kas regima, apmastymo.

Egzistuoja ir poziiiris, esa Seselis padeda iSlaisvinti sgmone i§ kategoriSky dvinariy
opozicijy schematizmo, parodo, kokia jvairove buidinga regimajam pasauliui. Stephe-
nas Houlgate’as, analizuodamas ,,vizualumo hegemonija“ ir jos principine kritika Mar-
tino Heideggerio, F. Nietzsche’s ir Maurice’o Merleau-Ponty apmastymuose, isitikino,
kad zvilgsnis tampa atviresnis ne tada, kai objektai matomi aiskiau, o kai atkreipiamas
démesys j tai, kas néra tiesiai pries akis: j nykstancius horizontus, Sesclius, atspindzius,
uztikrinanius subtilesnj, ne tokj vienaprasmiska poziiirj'. Si nuostata vizualios plot-
meés atzvilgiu akivaizdi nuo pat ankstyvyjy A. Nykos-Nilitino eilérasciy, kur vizualio-
mis kategorijomis vertinama i§ atminties ataidinti ,,Zuvusiq namy“ ,daina, Ses¢liy
zZiedlapiais prazydus“ (1940, p. 26) ar ,,Orféjaus medzio“ rinkinio jZanginiame tekste
,» Vakaro fantazija“ dinamiSka Sviesos misterijg pradedantis ,,Seselis iSdidus®, simbolis-
ku gestu palieciantis ,,tamsos vargonus® (1946, p. 126).

ISVADOS

Sesélio figtira kreipiasi pirmiausia j regéjimo jusle, tadiau poetiniuose tekstuose taip pat
susiejama su audityvine ir taktiline percepcija, taigi sudaro salygas sinestezijai (jusliy
susiliejimui). A. Nykos-Nilitino eiléras¢iuose Seséliai priklauso tamsos, mirties semanti-
niam laukui. Jie neretai iSkyla eilérasciuose, nurodanciuose j vaizduojamojo meno kon-
teksta, dailés kiiriniy jkvéptuose ar juos interpretuojanciuose tekstuose; siluetas — Sese-
lio variantas, kulttirinés veiklos rezultatas (jis pieSiamas, karpomas apsviestame pavir-
Siuje). Nors ir netiksliai, SeSelis nuosekliai kartoja vizualiai atpaZistamo ar numanomo
kiino kontiira. Jei jo forma neiprastai pakinta arba ivis pranyksta, vadinasi, stebétojas
atsiduria arba bauginancioje nezinioje, arba poetingje realybeje, kur tiek pats Seselis,
tiek jo pazyméta vieta, tiek ir jo nebuvimas igyja simbolines prasmes. Tiesa, Sesélis,
suzadinantis ,,vakaro fantazijas“, gali bti interpretuojamas ir kaip nuo jokio kiino
nickada nepriklausiusi siurrealistiné figiira, vizualus ornamentas (analogiskas ,,Ses¢liy
mezginiams®) ar tiesiog subjekto vaizduotés kiirinys — fantazija, pramanas.

Gauta 2005 01 21

14 G. Shapiro, In the Shadows of Philosophy: Nietzsche and the Question of Vision,
Modernity and the Hegemony of Vision, ed. by D. M. Levin, Berkeley, Los Angeles,
London: University of California Press, 1993, p. 141; F. Nietzsche taip pat teige, kad
mintys yra jutimy SeSéliai, — primityvesni uZ tiesioginj juslini patyrima, zr. D. M. Levin,
op. cit., p. 4009.

5 J. McCumber, Derrida and the Closure of Vision, Modernity and the Hegemony of
Vision, p. 235.

16S. Houlgate, Vision, Reflection, and Openness: The ,,Hegemony of Vision“ from a
Hegelian Point of View, ibid., p. 97.
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Manfredas Zvirgidas

THE SEMANTICS OF SHADOW IN THE POETRY OF ALFONSAS NYKA-NILIUNAS:
THE INTERPLAY OF LIGHT AND DARKNESS

Summary

In the poems of Alfonsas Nyka-Nilitinas (b. 1919) the figure of shadow not only func-
tions as a metonymy of the human body, but it also can separate itself from the object.
As the contrast to the effects of reflection, shadow could be determined as a trace left
by an obstacle in the way of light. Shadow is the inevitable satellite of man (a copy of
the original thing), but in the poetical visions of dreams the ghosts and ephemeral shapes
of the dead beings may lose their shadow. The inner light of mother, in the eyes of an
infantile subject of Niliinas’ early poems, was overshadowed by the metaphorical corpo-
real figures of destiny and death. The shadows could be characterized also by lightness,
lack of weight. They move from the sphere of visual perception to the dimension of
sound and are recognized in the poetical texts as the melody of a song or “childhood full
of silence and sadness”. Shadows make the forms of things obscure (remind of dark
blurs), emphasize the role of chromatics and bleach out the vivid colours. At a more
abstract level, shadows are related to the concept of time, to the negative values of
stabilization, stagnation, or even depression. A silhouette is an invariant shadow and
refers to the subject’s memory of the cultural images (it is drawn or reflected in the
“screen of moon”). Sometimes this figure may be interpreted as a kind of visual orna-
ment, illusion, or a metaphor of the imagination.



