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TEKSTO STRATEGIJOS LIETUVIU MODERNISTINIAME
ROMANE

Nerijus Brazauskas

Lietuviy literatiros ir tautosakos institutas, Antakalnio g. 6, LT-10308 Vilnius, Lietuva

Modernistinis romanas Zymi vieng sudétingiausiy ir reik§mingiausiy romano Zanro raidos
pakopu. Istoriskai jis siejamas su modernizmo epocha, kuria zenklina XIX a. pabaigos ir
XX a. meno srovés (impresionizmas, simbolizmas, ekspresionizmas, avangardizmas,
klasikinis modernizmas, egzistencializmas ir kt.). Taigi skiriamas impresionistinis (K.
Hamsuno ,,Viktorija®“, 1898), avangardistinis (A. Huxley’o ,,Kontrapunktas®, 1928), klasikinis
modernistinis (J. Joyce’o ,,Ulisas“, 1922), egzistencialistinis (J. P. Sartre’o ,,Sleik§tulys,
1938) romanas. Toks chronologinis siejimas pasako labai nedaug (pateikia nuoroda i
konkreéia meno epocha, stiliy), primena, kad modernizmas buvo reakcija i XIX a. isitvirtinusi
realizma, pozityvizma, empirinj ir gamtamokslinj tikrovés ir Zmogaus suvokima. Taciau
laiko ir literatlirinés srovés kriterijus yra pernelyg bendras, jis nepadeda atverti
modernistinio romano esmés. Kas ja galéty atskleisti?

Vakary modernistinio romano patirtis turi daug bendro su fenomenologine filosofija
ir bendruoju kiirybos aiskinimu (,,samonés intencionalumo®, ,,fenomeno®, ,natiiralios
samongés nuostatos*, ,,fenomenologinés redukcijos“ id¢jos). Sios koncepcijos pirma karta
sistemiskai buvo iSdéstytos E. Husserlio ,,Grynosiose fenomenologijos ir fenomenologinés
filosofijos idéjose” (1913)'. Romanistai aprasingja ir analizuoja pasaulj kaip subjekto ir
objekto vienovés patirti. Tai nulémé ir ypatinga démesi fiktyviai tikrovei, sukuriamai ne
subjekto — objekto, kiino — proto, valios — vaizdinio dichotomiju, bet fenomenologinio
ju nedalomybés patyrimo.

Tokia pozicija inspiravo ir pakitusia fikcijos tikrovés samprata, kuria W. Iseris
suformulavo kaip tikrovés ir fikcijos komunikacija?. Jis teigé: ,.Jei fikcija ir tikrové yra

' E. Husserlio fenomenologiné filosofija turé¢jo jtakos R. Ingardeno (,,Literatiiros meno kirinys”,
1931), M. Dufrenne’o (,,Estetinio patyrimo fenomenologija®“, 1953), J. P. Sartre’o (,,Bitis ir
niekas®, 1943), M. Merleau-Ponty (,,Suvokimo fenomenologija®, 1945), (W. Iserio ,,Skaitymo
aktas. Estetinio suvokimo teorija“, 1978) filosofinéms ir teorinéms idéjoms.

2 Straipsnyje fikcijos terminas vartojamas reik§me, nurodancia tai, kas sukurta kiirybos procese,
kas néra duota empiriniame pasaulyje. Jis nesiejamas su fiktyvumo terminu ta reikSme, kurig
W. Iseris suteikia Siai savokai (zr. W. Iseris, ,, Fiktyvumas ir isivaizdavimas*“, Vilnius: Aidai,
2002, p. 16).
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susietos, tai terminai turi biiti ne opozicijos, bet komunikacijos, vienas néra prieSingas
kitam — fikcija yra kokio nors pasakojimo mums apie realybe biuidas. Vadinasi, mes
neturime daugiau ieskoti paZiliry sistemos, itraukiancios abi tikrovés skalés puses ar
skirtingus tiesos ir fikcijos atributus‘?. Taip huserliskai iskelta realybés ir fikcijos jungtis
tampa pamatine fikcijos tikrovés sampratos reikSme. Kaip ji gali buti analizuojama?
Metodologing priciga sitilo W. Iserio sukurta ,teksto strategijos” koncepcija. Anot
teoretiko, ,,[...] strategijos organizuoja ir teksto medziaga, ir salygas, pagal kurias ta
medziaga yra perduota“. Strategijos terminas turi dviguba reik§me, nes, viena vertus, jis
traktuojamas kaip teksto forma ar struktiira, reikalinga turiniui organizuoti, kita vertus, jis
byloja apie skaitytojo atlickamas skaitymo strategijas. Kaip sako W. Iseris, strategijos
»[...] apima imanenting teksto struktiira ir kartu sukeltus skaitytojo supratimo aktus‘>.
Siame straipsnyje bus aktualizuojamas ir analizuojamas teksto medziagos (turinio)
imanentinis organizavimas, arba {forminimas.

Tai, kas sujungta teksto viduje, yra iStisa perspektyvy sistema, ir tiktai per Siy
skirtingy perspektyvuy kombinacija gali biiti sukurtas estetinis objektas. ,,Paprastai
kalbant, — sako Iseris, — ¢ia yra keturios perspektyvos, kuriy déka repertuaro modelis
pasirodo pirmiausia: naratoriaus, personazy, siuzeto, ir to, kas pazyméta skaitytojui‘e.
W. Iserio isskirta teksto strategijos samprata leidzia analizuoti literatiriniame kirinyje
uzfiksuota menini pasauli.

Modernistinio romano atveju itin svarbu yra tai, kad jis traktuojamas kaip estetinis
objektas. E. Husserlio fenomenologijos idéjos, J. Ortegos y Gasseto ,,meno
dehumanizavimo® koncepcija prisidéjo prie to, kad romanas buvo pradétas sieti ne su
reprezentacijos, o su kontempliacijos funkcija. Tai sakydami omenyje turime modernistiniam
menui budinga zmogiSky formy minimalizavima ir estetiniy formy aktualizavima.
Svarbiausias tapo fiktyvus meninis pasaulis, kuriamas atitinkamy teksto strategiju déka.
Tai — apraSymo, laiko ir erdvés koncentracijos, Zmogaus samonés (pasamonés), siclos
vaizdavimo, veiksmo minimalizavimo, skaitytojo sudominimo, fragmentisko naratyvo
naratoriaus statusy kaitos, intertekstualumo, metaliteratiiriSkumo strategijos, kurios detaliau
dar bus aptartos Siame straipsnyje.

Taigi fenomenologinis pozitiris i pasauli, fikcijos realybés samprata, pagrista tikrovés
ir fikcijos komunikacija, tam tikros teksto strategijos, romano kaip estetinio objekto
traktavimas — pagrindiniai kriterijai, leidZiantys i$skirti keturis Vakary modernistinio romano
modelius: avangardistini, klasikini modernistini, egzistencialistini, pranciizy ,,naujojo
romano®. Du pirmieji modeliai susiformavo istoriniame XX a. I pusés modernistinio
romano raidos etape (2-asis ir 3-iasis XX a. deSimtmeciai). Treciojo modelio laikmetis —
4-asis ir 5-asis XX a. deSimtmeciai; pranciizy ,,naujasis romanas® siejamas su 6-uoju
XX a. desimtmeciu. Pagal $iy istoriniy etapy pavadinimus jvardijami ir i$skirti modernistinio
romano modeliai.

Kokios yra pamatinés Vakary modernistinio romano strategijos? Kokios strategijos
vyrauja lietuviy modernistiniuose romanuose? Kaip kuriama tikrovés ir fikcijos

3 'W. Iser, The Act of Reading: a theory of aesthetic response, Baltimore and London: The Johns
Hopkins University Press, 1978, p. 53.

4 Ibid., p. 86.

5 Ibid., p. 86.

¢ Ibid., p. 96.
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komunikacija? Kokia perspektyva svarbiausia autoriui? | Siuos klausimus méginama
atsakyti straipsnyje analizuojant jvairiy istoriniy laikotarpiy (tarpukario Lietuvos, egzodo,
sovietme¢io) romanus: 1. Seiniaus ,,Siegfried Immerselbe atsijaunina® (1934), P. Tarulio
,»Vilniaus riibas“ (1965), 1. Mero ,,Striptizas, arba ParyZius—Roma—Paryzius* (1976). Visus
Siuos kirinius salygiSkai galima priskirti klasikinio modernistinio romano modeliui.
Straipsnyje, analizuojant ir interpretuojant medziaga, daugiausia remiamasi istoriniu
lyginamuoju metodu, W. Iserio recepcijos teorija, G. Genette’o naratologija’ naratoriaus
statusams nusakyti. Pastaroji tiksliai jvardija pasakotoja, padeda atskirti ivairius
pasakojanéius personazus, atskleisti {vairias modernistinio teksto strategijas.

VAKARU KLASIKINIO MODERNISTINIO ROMANO STRATEGIJOS

Klasikiniam modernistinio romano modeliui priskiriami XX a. 2-ajame ir 3-iajame deSimtmetyje
pasirod¢ M. Prousto, J. Joyce’o, 1. Svevo, V. Woolf, A. Gide’o, H. Hesse’s, A. Huxley’o,
W. Faulknerio, Th. Manno, F. Kafkos ir kity autoriy tekstai®. J. Ortega y Gassetas savo
straipsnyje-traktate ,,Mintys apie romana™ (1925) nurodo modernistiniame romane pakitusia
apraSymo strategija, kai buvo atsisakyta realistiniam romanui jprasto jvykiy ir veiksmy
pasakojimo. Romano Zanras evoliucionavo | apra§yma arba tiesiogini pateikima. Antra
strategija — laiko ir erdvés koncentracija. J. Ortega y Gassetas pastebi: ,,Siuzeto laiko ir
vietos sutelkimas, biidingas Dostojevskio technikai, leidzia netikétai izvelgti garbiuju
klasikinés tragedijos ,,vienoviy“ sugrizima'®. Koncentruoto erdvélaikio déka romano autorius
perteikia fenomenologini tikrovés suvokima, atriboja skaitytoja nuo realybés ir patalpina i
maza, hermetiska ir isivaizduojama horizonta. Tre€ia strategija — Zmogaus samonés
(pasamonés), sielos vaizdavimas. Modermistinio romano ,,autorius mums sitilo mikroskoping
zmoniy siely analize*“'?. Tai lemia ypatinga kuiréjy démes; ,,vaizduotés psichologijai®, psichikos
turiniams, mogaus dvasiai, asmeninei patiréiai. Sie diskursai aktualizavo samonés srauto
bei vidinio monologo technikas. Ketvirtoji strategija — veiksmo minimalizavimas. Anot
J. Ortegos y Gasseto, ,,[...] veiksmas, arba siuzetas, néra romano esmé, bet, priesingai, tik
iSorinis jo karkasas, mechaninis rémas*!'. Veiksmo sumazinimas, jo laikymas tik Salutiniu

7 Darbe aktualizuojami G. Genette’o i$skirti naratoriaus statusai: ekstradiegetini-heterodiegetinis,
ekstradiegetinis-homodiegetinis, intradiegetinis-heterodiegetinis, intradiegetinis-homodiegetinis
naratorius. Sie naratoriaus statusai i¥skirti remiantis G.Genette’o veikalo ,Figiiros III” (Figures
II) (1972) vertimu | angly kalba: G. Genette, Narrative Discourse. An essay in method,
translated by Jane E. Lewin, Ithaca, New York: Cornell University Press, 1980, p. 248. I§samius
ju apibrézimus zr.. N. Brazauskas, Psichoanalizés idéjos lietuviy modernistiniame romane,
Lituanistika, 2005, Nr. 4, p. 68.

8 Toks chronologinis modelio jvardijimas yra salyginis, nes ir véliau buvo kuriami $iam modeliui
adekvatiis romanai (L. F. Céline’o ,Kelioné i nakties pakratj” (1932), R. Musilio ,,Zmogus be
savybiy” (1930-1933), W. Goldingo ,,Musiuy valdovas” (1954)), taiau jie jau remiasi ta modelio
tradicija, kuria suformavo M. Proustas, J. Joyce’as, A. Gide’as, H. Hesse, W. Faulkneris,
F. Kafka ir kiti modernistai.

9 J. Ortega y Gasset, Misy laiky tema ir kitos esé, i§ ispany kalbos verté Rata Samuolyte,
Vilnius: Vaga, 1999, p. 363.

10 Tbid., p. 367.

1 Ibid., p. 371.
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elementu inspiruoja peréjima nuo siuzeto prie personazo, nuo veiksmy prie minciy, nuo
reikS§mingo prie bet kokio ivykio. Penktoji strategija — skaitytojo sudominimas, t. y. jo
itraukimas i romane sukurta pasaulj, kurio atzvilgiu realusis pasaulis yra suskliau¢iamas.
Bitent skaitytojo izoliavimas nuo realios erdvés, uzdaro teksto pasaulio kontempliacija
leidzia romana vadinti meno kiriniu.

Taigi J. Ortega y Gassetas iSskyré svarbias, taciau ne visas klasikinio modernistinio
romano modelio strategijas. Be to, ju padaugéjo, nes modernistinis romanas nuolat
rutuliojosi. Tai — fragmentiSko naratyvo, naratoriaus statusy kaitos, intertekstualumo,
metaliteratiiriSkumo strategijos.

Fenomenologinis tikroveés traktavimas, supratimas, kad pasaulis ir Zmogus gali buti
suvokiami tik i§ dalies, nulémé fragmenti§ko naratyvo strategija. Romanuose naratyvas
dazniausiai yra fragmentiskas, suskaidytas, nes pasakotojas perteikia herojaus samonéje
spontaniskai, asociatyviai gimstan¢ius, prisimenamus vaizdinius.

Modernistinis romanas yra ne tik fenomenologinis, bet ir polifoninis, todél jam
charakteringa naratoriaus statusy kaitos strategija. Kiirinyje dazniausiai istorijg vns. |
asmeniu pasakoja pagrindinis herojus, t. y. ekstradiegetinis-homodiegetinis naratorius.
Taciau istorija gali perteikti ir keletas ar net keliolika veikéjy, nes romane nebéra vieno
bendro pasakojimo poziiirio, kaitaliojami naratoriai, maiSomi gramatiniai laikai.

Klasikinio modernistinio romano autoriai panaudojo ir graiky mitologija, ir Biblija, ir
ankstesnius literatiirinius tekstus. Kitaip sakant, viena i§ meninio pasaulio kiirimo strategiju
tapo intertekstualumas, Siame straipsnyje traktuojamas J. Kristevos apibrézta samprata:
»[...] kickvienas Zodis (tekstas) yra toks dvieju zodziy (teksty) susikirtimas, kuriame galima
perskaityti maZiausiai dar vieng teksta“'2. Si strategija lemia romany intelektualuma,
estetinés tikrovés vyravima, kaip ir metaliteratiiriSkumas. Pasak Maggie Ann Bowers,
metaliteratiira yra ,literatiros forma, apimanti literatiiros aspekty apmastyma ir tokia
literatiira kaip romanas apie romano ra§yma. Sie tekstai daZniausiai apgalvotai biina
savirefleksiniai“."”® Romanistai savo tekstuose reflektuoja ra§ymo procesa, kiirybinj akta,
pateikia jvairius literatirinius komentarus, realizuoja ,,romano romane‘ koncepcija.

Visos $ios paminétos strategijos yra glaudziai susijusios, ju struktiirinés kompozicijos
nulemia jvairias modernistinio romano formas.

TARPUKARIO LIETUVOS MODERNISTINIS ROMANAS: L. SEINIAUS ,,SIEGFRIED
IMMERSELBE ATSIJAUNINA* (1934)

I. Seiniaus romanas ,,Siegfried Immerselbe atsijaunina“ (1934) literatiiros tyrinétojy
dazniausiai buvo vertinamas per tikroviSkumo dimensijos prizmg, o tai nulémé ideologinio
matmens, susijusio su vokiskuoju nacionalsocializmu, akcentavima. J. Zékaité pastebi,
kad ,,I. Seinius pavaizdavo ne vokiskas, o savas, lictuviskas aktualijas: politika po
1929 m., kai Lietuviy tautininky sgjunga suskilo i voldemarininkus ir smetonininkus®'4,
Vis deélto kirinyje yra ir kita naratyviné kryptis. V. Siuki&ius pazymi, kad lietuviy
literatirologijoje ,,[....] apie tai, kad romane yra stipri siuzetiné meilés linija, tik

12 0. Kpucresa, Uzopannsie mpyoot: Pazpywenue nozmuxu, Mocksa: POCCITEH, 2004, c. 167.
3 M. A. Bowers, Magic(al) realism, London and New York: Routledge, 2004, p. 131.

143, Zékaite, Modernizmas lietuviy prozoje, Vilnius: Lietuviy literatliros ir tautosakos institutas,
2002, p. 114.
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uzsimenama““'®, Tuo tarpu S. GaiZilinas i$skiria faustiskaji kiirinio matmenj teigdamas,
kad ,,I. Seiniaus romanas gali biiti traktuojamas ir kaip diskusija su Goethe bei jo
,Faustu® — atvira bei paslépta“!®.

Skirtingi vertinimai teoriskai suponuoja idé€ja, kad tyrinétojai susidiiré su polisemantiniu
romanu. Tokj jo bruoza lemia tai, jog I. Seinius kiirinyje susikoncentruoja ties personazo
perspektyva, sukurdamas savita heroju. ,,Romany personazai paprastai taip skiriasi nuo
misy aplinkos zmoniy, kad egzistuodami realybéje jie nebiity tick vertingi skaitytojui.
Romano herojai neturi buti tikroviski; uztenka, kad jie btity imanomi®, — tvirtino J. Ortega
y Gassetas'’. Toks personazo traktavimas ir leidZzia lietuviy romanistui sukurti
modernistiniam romanui biidinga fiktyvia tikrove, kuri grindziama originaliu psichologijos
(atskirais atvejais netgi psichoanalizés) ir fantazijos (vaizduotés) deriniu.

Kirinio psichologizmas sietinas su Immerselbés senatvés ligos gydymu, su jo
reakcijomis pasveikus ir jgijus Zydisko mastymo bei elgsenos bruozy, su herojaus meilés
istorijomis (Salome, Elz¢), su Inketonio gyvenimo drama. Kiirinyje aprasomas Siegfriedo
samoneés kitimas. Pazvelkime i pagrindinius §io proceso etapus, kad pamatytume, kaip
I. Seiniaus kuria savo personaza. Kitaip sakant, paméginkime pagristi teigini, kad visa
atjaunéjimo istorijos ir naujojo Immerselbés esmé glidi ne ideologijos, bet paties veikéjo
psichikos kaitoje. Herojaus apsisprendimo atsijauninti priezastys yra sumaniai uzdengiamos
nacionalsocialistiniy siekiy skraiste. Taip sukuriama dvejopa romano naratyviné programa,
kurios svarbiausia dalis yra Immerselbés bandymas. Pagrindinis veikéjas i Gonzano
klinika vaziuoja ne atsijauninti, o ,,[...] pamégintiatsijauninti“?® Veiksmazodis
,.paméginti“ §iuo atveju yra ne maziau svarbus nei I. Seiniaus grafiskai i$skirtas Zodis
»atsijauninti*, kadangi jis rodo autoriaus sieki sukurti romane viding itampa. Tai patvirtina
naratoriaus teiginiai, kad Immerselbe visada bijojo senatvés ir mirties. Troskimas, kad
jaunysté ateity antra karta, yra pagrindinis senojo mokslininko siekis. Pripazinkime, kad
tai nerealus procesas fiziologijos atzvilgiu, bet realus psichologijos pozitiriu. Itin svarbus
yra pradinis herojaus nusiteikimas: ,,Pagyventi kelerius metus Faustu — galima uz tat visa
gyvenima atiduoti“'®. Jaunystés pakartojimas yra suvokiamas kaip galimybé i§vengti
anksciau padaryty klaidy. Siegfriedo pasamonéje prabéga jo jaunystés vaizdai, klaidos ir
vargai, iSkyla pasiryzimas, kad dabar ,,[...]nesuvedZios jo moterys.Jokia
moteris!“?. Taigi galimybé paméginti atsijauninti visy pirma susiejama su asmeniniu
gyvenimu, o tik paskui seka mintys apie nauda Treciajai valstybei. Tolimesnis vyksmas
romane apima protagonisto gyvenima Gonzano sanatorijoje, atjauninimo eksperimenta,
nauja jaunojo Immerselbés samong bei jausmus. Pati operacija liudija I. Seiniaus gebéjima
vienu metu rutulioti ir ideologini, ir psichologini naratyva. Metodas, kurio déka turi
atsijauninti Siegfriedas, yra vienos tautos zmoniy senatvés gydymas imant ,,[...] hormonus
i§ kitos tautos ir rasés sveiky zmoniy‘!. Taip senas vokietis, nacionalsocializmo ideologas

15V, Siuks¢ius, Mitopoetika lietuviy prozoje, Vilnius: Lietuviy literatiiros ir tautosakos institutas,
1999, p. 19.

16°S. Gaizitnas, Balty Faustas ir Europos literatira, Kaunas: Knygu naujienos, 2002, p. 556.
17 J. Ortega y Gasset, op. cit., p. 383.

I. Seinius, Rinktiniai rastai, Vilnius: Vaga, t. 2, 1989, p. 31.

¥ Tbid., p. 35.

2 Tbid., p. 35.

2 Ibid., p. 49.
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virsta jaunu zydu, ta¢iau pirmiausia $i metamorfozé jvyksta ne klinikoje, bet pasamongje.
Atsijauninusi herojy charakterizuoja jo sapnas apie skulptoriy Donatello, t. y. irealus
vaizdinys, sukeiGiantis vietomis pasamongs ir realybés plotmes. 1. Seinius sukuria salygiska
ir fiktyvy menini pasauli, pagal kurio logika yra plétojamas naratyvas. Immerselbe ne tik
sapno epizode, bet ir pasakojime tampa Zydu. Ir vélgi | romano centrg iSkyla psichologinés
Siegfriedo savybés, kadangi jis galvoja ir jaucia kaip tikras zydas. Taciau jaunatviskas
kiinas yra tik pavirSius, nes gelmé slypi pakitusioje samongje. Pagrindinis atsijauninusiojo
bruozas yra tas, kad jis turi visas ankstesnes zinias ir patyrima. Anot prof. Gonzano,
naujasis Immerselbe yra vienatinis Zmogus, kuris ,,[...] mato ménulj i§ abiejy pusiy‘?. Taip
kuriamas sudétingas personazo charakteris, vaizduojama jo samonés kaita. Kaip pastebi
A. Friedmanas, modernistinio romano ,,[...] personazai yra priversti interpretuoti save, kai
jie interpretuoja patyrimo keitimasi“?. Sis procesas ir plétojamas J. Seiniaus romane,
kadangi atsijaunings herojus kitaip vertina ir politines tiesas, ir buvusius bendraminc¢ius,
ir jausmus jaunai Zydei Salomei Moselblum ar dailiai vokietei Elzei. Tikroji operacija
ivyksta ne fantastiskojo Inketonio eksperimento metu, bet po jo, kai herojus tampa jaunu
zydu, kai jis i§drista pasakyti: ,,Atsijauninau kaip Faustas, protingiau, samoningiau gyventi
negu Faustas. Dabar arSiau kenéiu negu Wertheris“?*. Kentéjimy pabaiga simboliskai
nutraukia naujo Immerselbés veikalo ,,Pamatai naujai Zzmonijai“ pasirodymas, liudijantis
galuting samonés kaitos faze.

Psichologiniu poziiiriu I. Seinius pasiekia nemazai, bet psichikos, individualios patirties
perteikimo aspektu jis neiSnaudoja visy modernistinés poetikos teikiamy galimybiy.
Autorius nesiremia samonés srauto ar vidinio monologo technikomis, nesukuria
ekstradiegetinio-homodiegetinio naratoriaus, o visa tai biity pagrind¢ samonés procesy
aprasyma. Tiesa, tikslingai pasitelkiama ir modernistiné stilistika bei sintaksé, ir
intertekstualumo strategija. J. Seinius i Immerselbés istorija ipina mokslo, filosofijos
(H. Bergsonas, F. Nietzsche) politikos, meno (Wagneris, Donatello, Goethe), literatiiros
personazy (Faustas), religijos (Kristus), jvairiy miesty (Verona, Niujorkas) diskursus. Taip
tikrovés ir fikcijos komunikacijos déka sukuriama fenomenologiné meniné tikroveé, kuri
neleidzia kurinio vadinti fantastiniu romanu. Vis délto autoriui svarbiausia buvo ,,vaizduotés
psichologija“, kuri atskleidZziama panaudojant apraSymo, Zmogaus samonés (pasamongs),
sielos vaizdavimo, intertekstualumo strategijas. Tai leidzia ,,Siegfried Immerselbe
atsijaunina“ pagristai pavadinti pirmuoju lietuviy modernistiniu romanu, kiriniu,
pradedanciu klasikinio modernistinio romano modelio tradicija lietuviy literatiiroje.

EGZODO MODERNISTINIS ROMANAS: P. TARULIO ,,VILNIAUS RUBAS* (1965)

P. Tarulio romanas ,,Vilniaus riibas“ (1965) yra vienas ty meniniy teksty, kurie dar tebelaukia
literattiros tyrinétoju démesio. Autorius kiirinyje vaizduoja, kaip Vedliiga pardavinéja
neva §v. Stanislovo apsiausto gabalélius ir kaip $is procesas veikia herojaus samong,
jausmus ir mintis. V. Siuks&ius iki $iol tiksliausiai ,,perskaité* romana, taikydamas jam
mitopoetikos koda (studija ,,Mitopoetika lictuviy prozoje®, 1999). Kiti literattiros tyrinétojai
(A. Zalatorius, D. Striogaité, K. Keblys, Titas Alga (Algirdas Titus Antanaitis) ir i$ dalies

2 Ibid., p. 135.
3 A. Friedman, The Turn of the Novel, New York: Oxford University Press, 1967, p. 8.
2 1. Seinius, op. cit., p. 122.
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V. A. Jonynas) romang analizavo realistinés poetikos kontekste, todél ju vertinimai
dazniausiai buvo negatyvis®. T. Alga akcentavo, kad P. Taruliui ,,[...] svarbu ne veiksmas,
ne intriga, o jo veikéjy, ypa¢ Vedliigos, ivairios reakcijos, nuotaiky niuansai, o taipogi
fonas, tiksliau tariant, jo paskiros detalés“?. Sie priekaiitai atrodo visiskai nepagristi, kai
romanas analizuojamas modernistinés poetikos kodu. Tada démesys perkeliamas i
mitologijos, vaizduotés, samonés, sielos analizés diskursus, sukurianéius fiktyvy menini
pasauli.

Vieng fiktyvios tikrovés kiirimo elementy — mitologinj kloda — atskleidé V. Siukséius.
Jis atkreipé démesi i §v. Stanislovo figiira, mitologini Vilniy, ribos perZzengimo momenta,
psichologinj paralelizma ir kitus démenis, pagrindziancius simbolinj teksto pobiuidi. Mano
manymu, i§samaus Vilniaus mitologinés atmosferos nusakymo (p. 1-29) funkcija — romano
herojaus jvedimas. Tik dvidesimt devintame puslapyje, aprasant turgaus vaizda, pristatomas
pagrindinis romano personazas. Kita vertus, mitologiné Vilniaus praeitis ir religiniai
motyvai sureik§mina §v. Stanislovo apsiausta, kurj pardavinédamas Vedliiga pasinaudoja
zmoniy asmeninés laimés ir sékmés troskimu.

Fiktyvi tikrové romane kuriama pasitelkus vaizduotés fenomena. Sumanymas prekiauti
apsiausto skiautémis yra herojaus fantazijos padarinys. Vedliga daug karty maté ta
statula ir apsiausta, bet tik ta vieninteli karta, Zitirint { $alutini mazaji altoriy, jo galvoje
gimé mintis, pareikalavusi i$ jo ir fiziniy pastangy. Ekstradiegetinis-heterodiegetinis romano
naratorius sako: ,,[...] Vedliiga tiek sujaudintas, kad nustebgs pajunta... prakaito lasas po
mar§kiniais, per nuoga nugara taip aiskiai béga, kaip musé per lango stikla*?’. Vaizduoté
pagimdé toki sumanyma, ji ir padéjo jam tapti kiinu. Gandas apie stebuklinga Labuko
sugrizima pas Valerija isuka visa Vedliigos bizni. ,,[...] kai i§ to viso prasidéjo gandas,
kalbos, pasakos, spéliojimai [...], anasai pirmykstis ivykis liko kazkur uzpakalyje, to paties
ivykio jau niekas nepaisé, jis liko tik nereikSminga smulkmena. Pasakojimai buvo isiundytoje
vaizduotéje daug graZesni ir jspiidingesni uz menka tikrove*®. Sikart kity zmoniy i§moné
sukuria mita apie stebuklinga apsiausto galia. Fantazija, atnesusi herojui Zmoniy pinigus,
gasdina ir pati Vedliiga, pieSdama jo paiesky ir suémimo vaizdus. Taip glaudus rysys tarp
samongs ir realybés sukuria tikrovés ir fikcijos komunikacija.

Psichikos turiniy perteikimas lemia pasakojimo istgstuma, kurj kritikai dazniausiai
vertino neigiamai. Si priekaista geriausiai atspindi K. Keblio mintis: ,,Beribis itgsimas,
veiksmo retumas ir statiSka nuotaika — tai pirmas ispudis, uztemdantis kitus veikalo
literat@irinius savumus‘®, I§ tikryjy prieSingai — atveria romano menines ypatybes, nes
»l...] Fomano Zanras yra istestas is esmés“*. Istestas pasakojimas kaip tik ir leidZia

3 7r: A. Zalatorius, Ar skaitysime Taruli?, Literatira ir laisvé, Vilnius: Baltos lankos, 1998,
p. 134-135; D. Striogaité, Petras Tarulis, Lietuviy literatiiros enciklopedija, Vilnius: Lietuviy
literatiiros ir tautosakos institutas, 2001, p. 503; V. A. Jonynas, Kiti nepriklausomybés amzininkai
beletristai, Lietuviy egzodo literatira: 1945—1990, Vilnius: Vaga, 1997, p. 299-300; Titas Alga,
Romanas apie dideli miesta ir nedideli Zzmogu, Aidai, 1968, Nr. 3, p. 142; K. Keblys, Romanas
iSeivijoje, Lietuviy literatira svetur: 1945-1967, Chicago, 1968, p. 193-195.

% Titas Alga, Romanas apie dideli miesta ir nedideli Zmogu, p. 142.

2 P, Tarulis, Vilniaus rabas, London.: Nidos knygu klubo leidinys, 1966, Nr. 60, p. 47.
% Ibid., p. 152.
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perteikti samonés ir sielos turinius, kuriancius fiktyvia tikrove. P. Tarulio romane pasakojimas
labiausiai yra iStgsiamas kiirinio pabaigoje, skyriuose ,,Grimzta akmenélis i pacia giluma*,
,Kaciugis — teis¢jas ima Vedliiga®, ,,Traukia diimelis, kur Zmonés gyvena®. Siose dalyse
sprendziasi Vedliigos likimas, todél i§samiai ir smulkmeniSkai vaizduojamas herojaus
vidus. Autorius sukuria ribing situacija, kurioje atsidiirgs veikéjas apmasto visa savo
gyvenima. Policininky ir Vedltigos kelioné nusidriekia per keturiasdesimt keturis puslapius,
bet $is iStgsimas yra pagrindziamas psichologine itampa, kuria jaucia ir reflektuoja herojus.
Manydamas, kad policininkai ji veda nuzudyti, jis reaguoja i kiekviena pareigiiny judesi,
mimika, netgi [0Ztanti $aka priver¢ia Vedliiga kriipteléti. Jis net isivaizduoja save sumusta,
o netikétai paleistas masto: ,Jau $aus, jau uzmu§ tasai Kaciu$is!“*!'. Dostojevskiska
baimés ir nezinios itampa dar labiau sustipréja paskutiniuose romano skyriuose, kuriuose
matome gyva ir laisva Vedliiga. Jis vél analizuoja padéti, apmasto savo gyvenima, regi
ivairias vizijas. Samonés vaizdiniai fiksuojami labai smulkmeniskai ir atidziai, bet tai néra
trikumas, nes, kaip yra pastebéjes J. Ortega y Gassetas, ,,[...] visi didingieji romanai i§
esmés yra smulkmeni$ki, tik vis kitokiu badu“*?. Tas smulkmeni$kumas, detaliy gausa
kaip tik ir iStgsia pasakojima. Kita vertus, tai lemia greita personazo dvasiniy bliseny
kaita, apraSoma labai i§samiai. Pavyzdziui, Vedliigos apsisprendimas eiti prie pamatytos
trobelés apraSomas 18—oje puslapiy! Dar didesniy vidiniy pastangy herojui prireikia tam,
kad jis i8dristy atidaryti trobelés duris. Visas §is procesas vaizduojamas 15-oje puslapiy
parodant, kaip veikéjas ne tik analizuoja save, bet ir pastebi, rodos, visai nereikSmingas
detales: ,,Vasaros kar§¢iy metu i§ pusinés lentos istry§kus saky agarélé. Zidiri Vedliga ir
stebis. Jis Zino, jis maté, bet kur? Kur tasai i§ pusies i§varvéjes saky lasas? Nu, kada nors
atmins. Tiktai ne $iéia, tiktai ne $iandien. Jis jau eina, tuojau bus su Zmonémis, kaip visi
zmonés, nuo ju neatskirtas ir nepazemintas“®. Saky aSarélés duryse pamatymas zymi
auksciausig dvasini isitempima, perteikiama iStgstame pasakojime. Tokia pasakojimo forma
leidzia naratoriui skrupulingai, tarsi pro didinamaji stikla, zvelgti i savo heroju. Pats
Vedliiga nuolat masto, analizuoja, kuria, projektuoja, ivertina susidariusia padéti ir pan.
Dél psichologinés savianalizés jis jau tampa modernistinio romano herojumi. Pastarojo
poetika liudija ne tik personazo koncepcija, bet ir metaforiski skyriy, suskaidyty { atskirus
fragmentus, pavadinimai, galutiniy akcenty nesudéliojimas romano pabaigoje. Nors menini
lygi sumazina ne itin turtinga ir ivairi kalba, ekstradiegetinio-homodiegetinio pasakotojo
nebuvimas, taiau ,,Vilniaus ruba“ i$skiria ypatinga romano forma. Ja sukurti padeda
apraSymo, zmogaus samonés (pasamongs), sielos vaizdavimo strategijos, kurias autorius
panaudoja aktualizuodamas personazo ir siuzeto perspektyvas. Ju déka ketverius metus
raSytas romanas tampa svarbiu lietuviy modernistinés romanistikos kiiriniu.

SOVIETMECIO MODERNISTINIS ROMANAS: I. MERO ,,STRIPTIZAS, ARBA
PARYZIUS-ROMA-PARYZIUS (1976)

I. Mero romana ,,Striptizas, arba Paryzius—Roma—ParyZzius* (1976) i§ tiesy galima priskirti
egzodo literatiirai, nes pirma karta jis buvo isleistas 1976 m. JAV, ,,Ateities* leidykloje.
Faktas, kad dvi romano dalys buvo i§spausdintos Lictuvoje (,,Pergalé”, 1971, Nr.10;11;12),

31 P, Tarulis, op. cit.,, p. 393.
32 J. Ortega y Gasset, op. cit.,, p. 379.
33 P. Tarulis, op. cit.,, p. 483.
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veréia kiirinj aptarti sovietmecio literatliros kontekste*. ,,Striptizo* recepcija néra itin gausi,
bet ji i$siskiria tuo, kad romana aptaré ir iSeivijos, ir Lietuvos literattirologai. Svarbiausiuose
L. Mockiino, R. Silbajorio, A. Staknienés, G. Sabaitienés, R. Vaitkevigittés, E. Bukelienés
straipsniuose apmastomi jvairtis romano struktiiros, semantikos, stilistikos, kalbos, naracijos,
motyvy aspektai®. Savita yra tai, kad visi romana analizavusieji pastebi vis kitas kiirinio
menines savybes, o tai byloja apie teksto daugiareik§Smiskuma. Tam prielaidas sudaro
romano objektas — XX a. zmogaus samoné, kuri Sikart iSreiskiama simboliais. Pagrindinis
romano herojus, kaip paaiskéja i§ prologo, yra Etjenas Moro. Sis trisde§imt devyneriy mety
paryzietis, kadaise studijavgs teologija Kembridze, teis¢ Oksforde, filosofija Sorbonoje,
dabar ,,[...] pasiSoves biti laisvu menininku‘*. Ta¢iau minétu pristatymu ir baigiasi Moro
egzistavimas, nes toliau skaitytojas susiduria tik su fenomenologiskai aprasoma $io personazo
samone. Jos turiniy vaizdavima lemia laikas, kurj reikia ,,[...] suvokti ne kaip istisai pirmyn
besitesiancia linija, bet tartum koki ritka, nuolat keicianti savo forma, plota ir tirStuma,
tarpais lyg ir visai i$nykstanti erdvéj* ¥. Herojus sprendzia laiko dilema: ,,Noriu, kad eity
létai diena po dienos, noriu, kad neskubédami slinkty metai po mety, noriu, trokstu,
reikalauju ir geidziu i§gyventi létai bent viena Simtmeti...*s. Moro nesugeba jvertinti ir
valdyti laiko, todél jam tenka islaikyti septynis iSbandymus: mastymo, tikéjimo, maisto,
meilés, nusikaltimo, kiirybos, iSprotéjimo. Juy eiga diktuoja mitinis laikas, kuri iSreiskia
skai¢ius ,,septyni“. Sis zymi cikliskuma, amZina kartojimasi ir personazo samonés kaita. Visa
tai vaizduojama siurrealistinio sapno forma, kuri tampa ir kiirinio konstrukcijos pagrindu.
Romanas susideda i triju daliy (,,Apsireiskimo®, ,,Pranasavimo®, ,,Apsinuoginimo*‘), kurias
sudaro septynios viena su kita susijusios giesmés. Prie§ pirma giesmg ir po septintosios
pateikiami fragmentiski tekstai, kuriuos tikslingiausia buty vadinti prologu ir epilogu. Kaip
izvalgiai pastebi A. Staknieng, ,kickvienoj giesméj sunertos dvi plotmés, dvi skirtingos
struktiirinés sistemos, viena — iSorinio gyvenimo tékmeé. [..] Antroji, i Sig iSorinio veiksmo
eiga iterpta visai savaranki$ka, su pirmaja lyg nieko bendro neturinti, vidiné sistema
»malda“ — ilgas, poetiskas monologas su savo ivykiais ir veikéjais“®. Pirmoji plotmé yra
perteikiama ekstradiegetinio-heterodiegetinio naratoriaus, o antroji — ekstradiegetinio-
-homodiegetinio pasakotojo. Tiesa, idéja, kad tai dvi skirtingos to paties naratoriaus kaukeés,
argumentuosiu véliau. Pirmoje giesméje Etjeno Moro samongje iskilg medziai, upé, tiltukas,

3% Sovietingje Lietuvoje buvo iSleisti trys I. Mero romanai: Lygiosios trunka akimirkq (1963),
Ant ko laikosi pasaulis (1965), Ménulio savaité (1971).

35 L. Mockunas, Paskutinieji i§ Lietuvos, Lietuviy egzodo literatira: 1945-1990, Vilnius: Vaga,
p. 696-697; A. Stakniené, Septynspalvés giesmés zmogui, Metmenys, 1978, Nr. 35, p. 111-126;
R. Silbajoris, Icchokas Meras: keturi romanai, Netekties Zenklai, Vilnius: Vaga, 1992, p. 344-353;
G. Sabaitiené, Icchoko Mero ,,Striptizas, arba Paryzius—Roma—Paryzius”: mitinis romano modelis,
Mitai lietuviy kultiroje, Siauliai, 2002, p. 128-136; R. Vaitkevi¢iite, Icchoko Mero romany
erotika, Darbai ir dienos, 2000, Nr. 22, p. 221-237; E. Bukelien¢, Laimingiausiy kiirybos valandy
vaisius, Icchokas Meras: Zinomas ir nezinomas meistras, Vilnius: Lietuviy literatiiros ir tautosakos
institutas, 2005, p. 80-96.

36 1. Meras, Du romanai (Striptizas, arba Paryzius—Roma—ParyZius; Sara), Vilnius: Vaga, 1991,
p- 8.

37 R. Silbajoris, Icchokas Meras: keturi romanai, p. 353.

3% 1. Meras, op. cit., p. 10.

3 A. Stakniené, Septynspalvés giesmés zmogui, p. 114.
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laivas, laiptai yra bespalviai, o septintoje giesméje visa tai jau igauna geltona, raudona,
ruda, zalia, sidabring, mélyna, pilka, zydra, balta, juoda spalvas, todél neatsitiktinai giesmei
suteikiama pasakojimo struktiiravimo funkcija. Spalva yra gyvenimo metafora, kurig laisvajam
menininkui atskleidzia simboliniai romano veikéjai (mergina, meistras kirpéjas, burtininke,
pranasas ir kt.). [vykiai, vaizduojami pirmoje giesméje, yra kartojami ir kitose penkiose, nors
ne visose islaikoma jy tvarka. Be to, kiekviena giesmé, iSskyrus septintaja, prasideda ir
baigiasi gedulo bligno garsais. Spalvos esm¢ nusako pranasas, kuris, pavyzdziui, teigia, jog
mélyna spalva Zymi maistininka, raudona — filosofija ir t. t. Véliau ta spalva yra apmastoma
herojaus refleksijoje, kuri trunka tik dvi sekundes, bet tekste ji uzima apie dvylika puslapiy.
Taip atskleidziama zmogaus samoné, jos fenomenologinis santykis su aplinkiniu pasauliu.
Romano veiksmas trunka tik septynias dienas, t. y. spalio ménesio 1-7 d., o vyksta jis
Paryziuje, Marselyje, Monte Karle, Romoje, Venecijoje; spalio 6 dienos veiksmo vieta
nejvardijama. Visuose miestuose, iSskyrus septintos giesmés skambéjimo vieta — Paryziy,
vyksta tie patys veiksmai. Skiriasi tik kai kurios esminés detalés: kinta Moro plauky spalva,
skyla vis kitas stalo kampas, keiciasi pokalbio su mergina tema, herojus susizaloja vis kita
kiino vieta, apibiidinama vis kita geidziamos merginos kiino dalis, pasirodo vis daugiau
seniy. Autorius eksperimentuoja romano struktiira, bet jo ieSkojimai paremiami minétais
sapno panaudojimo, herojaus pra§ymo, semantinés spalvy koncepcijos diskursais.
Siurrealistinis sapnas leidzia kurti fiktyvia tikrovg. Moro tro§kimas i§gyventi §imta mety
rodo homo sapiens priklausomybe¢ nuo laiko. Spalvos atskleidzia visa, kas skirta Zzmogui
gyvenime, o jy suvokimas galiausiai pakeiGia herojaus samong ir norus. Sie sprendimai
padeda sukurti fiktyvy menini pasaulj, atverianti amzinus Zzmogiskosios egzistencijos désnius.
Romano modernistinis braizas sietinas ir su dramos kiiriniui biidingu herojaus pristatymu
romano pradzioje, punktuaciniy zenkly raS§ymu vietoj Zodziy, tarpusavyje susijusiomis
pasakotojo statusy kaitos ir metaliteratiiriSkumo strategijomis. Kiirinys prasideda Siuo
sakiniu: ,,Paryziuje ir Romoje. Nicoje ir Venecijoje striptizas tapo jprastu, kasdieniniu
reiskiniu, — tokiais ZodZiais pradéjo savo uzrasus Etjenas Moro‘“?, Visas tolimesnis romanas,
t. y. septynios giesmés, yra Etjeno Moro uZrasai. Juose jis raso apie save kaitaliodamas
anksCiau minétus naratoriaus statusus. Ivardziai ,,Jis“ ir ,,A$“ Zymi ne tik pasakotojus, bet
ir du skirtingus Zvilgsnio i save rakursus. Taip pat jie leidZia atskirti herojaus biisenas,
mintis, veiksmus, vykstanéius sapne (,,jis*) ir realybéje (,,a8“). Etjenas yra pagrindinis
romano naratorius, pasakojantis ir i§ ekstradiegetinio-homodiegetinio, ir i§ ekstradiegetinio-
heterodiegetinio naratoriaus pozicijy. Taciau kiirinyje yra dar vienas visaZinis pasakotojas,
kuris negali buti sicjamas su Moro. Romano pabaigoje, epiloge, raSoma: ,,Paryziuje auso.
Jis padéjo taska ir atsilosé kédéje. Pavarge pirstai atsileido, plunksnakotis iSsprido i$ ju
ir nusirito zaliu stalo aksomu“‘!. Tai antrasis ekstradiegetinis-heterodiegetinis naratorius,
konstatuojantis, kad raSymo procesas yra baigtas. Kitaip sakant, sukuriama situacija, kai
romanas yra parasytas, o skaitytojas jau su juo susipazings. Pastarasis sprendimas suteikia
herojui ir fiktyvaus, t. y. tekste sukuriamo ir tik jame egzistuojancio, autoriaus funkcijas.
Antrasis visazinis pasakotojas informuoja, kad, pabaiggs rasyti, herojus iSprotéja. Moro
staiga apima begaliné baimé, jis ima isivaizduoti, kaip nepaZistami zmonés ji pavadins
beprociu ir jgris | tramdomuosius marskinius. Finaliné scena vyksta Etjeno gimimo dieng —
austantj spalio astuntosios ryta. Kiirybos procesas truko septynias dienas (spalio 1-7 d.),

4 1. Meras, op. cit,, p 8.
4 Ibid., p. 229.
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herojus rasé ParyZziuje, aStuntame aukste esanc¢iame kambaryje, pro kurio langus matyti
Voltero aiksté, ,,[...] dabar vadinama Place Leon Blum®“#. Taigi Moro samonés kelioné
prilyginama J. Joyce’o ,,Uliso* herojaus Leopoldo Blumo odiséjai. Ja ir sukuria apraSymo,
zmogaus samonés (pasamonés), sielos vaizdavimo, naratoriaus statusy kaitos, metalitera-
tariSkumo strategijos. Taip atsiranda fiktyvi tikrové, kuria padeda atskleisti personaZzo,
naratoriaus, to, kas pazyméta skaitytojui, perspektyvos.

ISVADOS

Vakary modernistinio romano bendruoju vardikliu gali biiti laikomas fenomenologinis meninis
pasaulis. Ji kuria fenomenologinis romanisty pozitiris i tikrove, fikcijos realybés kaip tikrovés
ir fikcijos komunikacijos samprata, atitinkamos teksto strategijos, romano kaip estetinio
objekto traktavimas. Remiantis $iais kriterijais iSskirtini keturi modernistinio romano modeliai
(avangardistinis, klasikinis modernistinis, egzistencialistinis, pranciizy ,,naujojo romano®),
susiformave skirtingais istoriniais modernistinio romano raidos etapais. Klasikiniam
modernistiniam romanui budingos teksto strategijos randamos ir kituose modeliuose.
Skirtingas istorinis laikmetis (tarpukario Lietuva, egzodas, sovietmetis) leidzia nustatyti
strategiju skyrimo tam tikram modeliui pagristuma. Ty paciy strategijy funkcionavimas rodo
modelio tgstinuma, kurio neriboja chronologiskai apibréziama modernistinio meno epocha.

I. Seiniaus romane ,,Siegfried Immerselbe atsijaunina® (1934) fenomenologinis meninis
pasaulis kuriamas panaudojant apraS§ymo, Zmogaus samonés (pasamongés), sielos
vaizdavimo, intertekstualumo strategijas. Ju pasirinkima lemia kintancios herojaus samonés,
siclos biiseny vaizdavimas. Realybés (vietos, laiko, Zmogaus elgsenos) ir faustisko
Immerselbés atsijauninimo jungtis sukuria tikrovés ir fikcijos komunikacija, o ji neleidzia
romano vadinti fantastiniu.

P. Tarulio romano ,,Vilniaus riibas“ (1965) fenomenologinio meninio pasaulio pamatas —
aprasymo, zmogaus samonés (pasamoneés), siclos vaizdavimo strategijos, kuriancios
modernistiniam romanui biidingg herojy, pasizymintj savianalize, refleksyvumu. Autorius
Vedliigos vaizduotés ir realaus bei mitologinio Vilniaus gyvenimo koreliacija jtvirtina
fiktyvia tikrove. P. Tarulio romanui biidingas iStgstas pasakojimas, perteikiantis herojaus
samoneés turinius ir asmening patirti.

I. Mero romane ,,Striptizas, arba ParyZius—Roma—Paryzius“ (1976) fenomenologinis
meninis pasaulis konstruojamas pasirenkant apra§ymo, zmogaus samonés (pasamongs),
sielos vaizdavimo, naratoriaus statusy kaitos, metaliteratiiriSkumo strategijas. Jas vélgi
lemia romano objektas — herojaus samonés vaizdavimas. Autorius simboliy, mitinio laiko,
siurrealistinio sapno, giesmiy, spalvy ir kity diskursy kontekste reflektuoja egzistenciskai
zyméta zmogaus samongs ir laiko rysi. I. Mero romana i$skiria metaliterattiriSkumo strategija,
kuri leidzia izvelgti ,,romano romane® modeli.

Lietuviy autoriy (I. Seiniaus, P. Tarulio, I. Mero) modernistiniuose romanuose
panaudotos teksto strategijos leisty teigti, kad Siuos kiirinius pagristai galima priskirti
Vakary klasikinio modernistinio romano modeliui. Aptarti romanai liudija, kad prozos
kiirinys gali biti traktuojamas kaip tam tikry teksto strategijy forma.
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Summary

The article is basically aimed to discuss the text strategies used in the Lithuanian modernist
novel. The work is based on the historical and comparative method, W. Iser’s reception theory
and G. Genette’s narratology. Modernist novels of the interwar, Lithuanian exodus and Soviet
periods are analysed.

The phenomenological artistic world can be considered as the Western modernist novel’s
common denominator. It is created by phenomenologist novelists’ attitude towards the reality,
the concept of reality of fiction as a communication between reality and fiction, special text
strategies, the conception of the novel as an aesthetic subject.

In 1. Seinius’ novel “Rejuvenation of Siegfried Immerselbe* (1934), P. Tarulis’ “Vilnius’
Cloth* (1965), 1. Meras’ “Strip, or Paris—Rome—Paris“ (1976) a fictive artistic world is created
using description, depicting human consciousness (subconsciousness) and soul, the intertextuality
and metaliteracy strategies. Their selection is predetermined by depicting human consciousness,
expressing the character’s psychical and spiritual metamorphosis.

The strategies traced in the Lithuanian authors’ modernist novels allow stating that these
creations can surely be attributed to model of the Western classic modernist novel.



