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Straipsnyje remiantis komparatyvistinés metodologijos principais analizuojamos ijta-
kingiausiy Edo epochos spontaniskos tapybos ir kaligrafijos mokykly estetiniai
principai, atskleidZiamas jy savitumas lyginant su ankstesnése Muromachi ir Mo-
moyamos epochose bei Kinijoje vyravusiomis dailés kryptymis.
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HAIGA IR ZENGA TAPYBOS MOKYKLU
ESTETIKA

Ankstyvuoju Edo epochos dailés raidos laikotarpiu
dar buvo gajos Muromachi ir Momoyamos epochy
tendencijos. Greta monumentalumo ir dekoratyvu-
mo linkme evoliucionuojanciy jtakingy Tosos,
Kand, Unkoku, Hasegawos mokykly pastebimai
stipréja keramikos, lako dirbiniy, netsuke skulpti-
ros, ukiyoe raizybos reik§meé. Vaizduojamojoje dai-
léje pastebima rySki spontanisky ir dekoratyviniy
kryp¢iy bei mokykly poliarizacija. Pirmajame Edo
epochos etape, aprépianciame XVII a., savo este-
tine verte ir auks$tu meniniu lygiu iSsiskiria spon-
taniSkos kiirybos formos, o antrajame nuo XVIII a.
pradzios vis labiau isigali taikomieji ir dekoratyvi-
niai menai.

XVII a. senoji sostiné Kyoto dar iSlieka pa-
grindiniu Japonijos meno talenty traukos ir san-
kaupos centru. Prie imperatoriy rimy susibire
dailininkai siekia atgaivinti senosios tapybos tra-
dicijas. Kaip atsvara stipréjan¢ioms dekoratyvinés
tapybos tendencijoms, vél émus domeétis kaligra-
fija, kartu rutuliojasi su jomis polemizuojancios
spontaniskosios tapybos kryptys haiga, zenga, ku-
riy $alininkams labai svarbu improvizuoti. Sios sin-
tetinés kryptys rySkiausiai atskleidZia savitus tau-
tinius japonuy tapybos bruozus, polinki i meninés
formos glaustumg ir gelminés vaizduojamyjy reis-
kiniy esmeés atskleidima. Jos iSsirutulioja i§ kras-
tutiniy monochrominés tapybos ir vis didesne¢ ita-
ka jgaunanciy vizualumui teikian¢iy pirmenybe¢ ka-
ligrafijos stiliy.

»XVII a. pradzioje, — raso A. Watts, — japony
dailininkai iSplétojo dar jtaigesnj ir daug sponta-
niSkesni sumi-e stiliy, pavadinta haiga, kurio tiks-
las — iliustruoti haiku eiles. Jis i§sirutuliojo i§ im-
provizaciniy dzen vienuoliy zenga pieSiniy, kurie
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buvo kuriami kaip Zenrin Kushu eiliy arba i§ jvai-
riy sutry ir mondo perimty sentencijy iliustraci-
jos. Zenga ir haiga — tai ,kraStutiniausios® sumi
stiliaus apraiskos, kurios ¢ia jgauna ypatinga or-
ganiSkuma, natiiraluma, grubuma ir yra kupinos
ty teptuka ,,valdanciy atsitiktinumy®, kurie atspin-
di jstaby pacios gamtos beprasmiSkum'“ [1: 201].

Su Siy krypciy meistry kiiryba siejasi daugelis
reikSmingiausiy japony vaizduojamosios dailés lai-
mejimy. Haiga, zenga mokykly dailininky kiiriniai
greta Tolimyjy Ryty peizazZinés ir bunjinga (nan-
ga) tapybos yra vieni rafinuociausiy pasaulinés dai-
lés reiskiniy. Siy krypéiy darbuose atsiskleidzia
japonuy dailininkams biidingas artistizmas, ypatin-
gas meninés formos glaustumas ir stiliaus iSrais-
kingumas.

Sintetinés haiga tapybos pavadinimas kilo i$ tri-
eilés poezijos haiku, i§ kurios haiga meistrai pe-
réme polinkj j stiliaus glaustuma ir mastymo me-
taforiSkuma. Minétos mokyklos iSkilimas tiesiogiai
siejosi su Heiano epochoje (794-1185) klestéjusio
paveikslo ir eiliy Zanro atgimimu ir kaligrafijos
bei poezijos pokyciais, kurie savo ruoztu paskati-
na atsirasti naujus §iy meny estetiniams princi-
pams skirtus estetinius traktatus. Estetiniai poezi-
jos bei kaligrafijos principai aktyviai skverbiasi i
tapyba, ir dél to stipréja meny sintezé. Kurdami
istabius klasikinés poezijos ikvéptus kaligrafijos ir
tapybos kiirinius, tapyba jie traktavo ,kaip tylig
poezija“. IS c¢ia kilo pamatiniai haiga estetikos
principai.

Haiga estetikos pagrindas — dar genialaus Kama-
kuros epochos poeto ir estetiko Fujiwaros Teikos
(1162-1241) iSpletota ushin (minties gelmes) teorija,
kuri i§ esmés buvo dvasios buvimo kiirinyje teorija,
teigianti, kad minties gelmés kupinas haiga kiirinys
gali atsirasti tik menininkui pasiekus absoliucig dva-
sing rimti, susikaupima, vidinés harmonijos biisena.
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Jei haiga kirinyje nebus iSreikSta ushin, vadinasi, jis
bus netobulas ir nevertas tikro meno kiirinio vardo.

Budingiausias haiga tapytojy bruozas — tobulai
ivaldytos ,,triju didziyjy meny“ (kaligrafijos, tapybos,
poezijos) iSraiSkos priemonés. Neatsitiktinai Zymiau-
siais Sios mokyklos meistrais tapo garsils poetai, ta-
pytojai ir kaligrafai — Koetsu (1558-1637), Shokado
(1584-1639), Basho (1644-1694), Keroku (1656-
1715), Issa (1763-1827).

Taciau sugebéjimai Siose pagrindinése trijose
meno srityse buvo papildomi daugybe kity kultii-
ros ir meno interesy, ypa¢ démesiu estetinéms te-
orijoms bei muzikai. Estetinio hedonizmo forma
kiekviename i§ didziyjy haiga meistry yra skirtin-
ga, neretai | jy regos laukg pakliidavo ir jvairis
meilés su rimy damomis bei artimy zZmoniy drau-
gystes, glaudaus dvasinio bendravimo aspektai.

Svarbiausiu savo kiirybos autentiSkumo kriteri-
jumi haiga meistrai skelbé tapybos ir poezijos vie-
nybés principa. Vargu ar surasime nors viena hai-
ga krypties tapytoja, kuris nebiity kires poezijos.
Nors amziais Japonijoje kiny poezija (kanshi) bu-
vo jvardijama auk$¢iausiu pameégdziojimo pavyz-
dziu, taciau haiga mokyklos savitumas buvo po-
linkis i tautines poezijos, ypa¢ Basho ir gausiy jo
mokiniy bei sekéjy iStobulintas haiku, tradicijas.

Lakoniskos haiga tapybos esmé yra trieilis eilée-
raStis haiku, kurio dvasia perteikiama iSskirtinémis
kaligrafijos ir tapybos iSraiSkos priemonémis. Taigi
haiga tapyba jau savo kilme yra sintetiné. Be pa-
grindinio paveiksle uzfiksuoto tapybinio jvaizdzio, ji
jungia ir kaligrafini svarbiausios Aaiku temos uzrasa,
kuris meistriSkai jterpiamas i paveiksla.

Haiga tapyba menininkui kelia savitus reikala-
vimus, pirmiausia — mazoje poetinéje asociacijoje
izvelgti didziule prasme ir vizualiai jprasminti ja
keliais ekspresyviais Strichais bei stambiu planu
pateikta detale. Kiarinys turi teikti daug erdvés
apmastymams ir kartu atskleisti gelmin¢ poetinio
ivaizdzio esm¢. Haiga tapybos kiiriniai yra kupini
santiirios sabi. Jie iSsiskiria anksciau japony tapy-
boje neregétu stiliaus glaustumu, emocionaliu i§-
raiSkingumu, asociacijy turtingumu ir ypac neissa-
kymo poetika.

XVIII a. pradzioje spontaniSkoji haiga tapyba
pamazu virsta nauja sintetine zenga tapyba. Jos
tapsmui didziuli poveiki turéjo Ikkyi kiiryba, kuri
zavéjo daugeli naujos mokyklos meistry. Zymiau-
si Sios mokyklos meistrai — dzen vienuoliai Taku-
anas (1573-1645), Hakuinas (1685-1768), Jiunas
(1718-1804), Sengai (1750-1837) ir Ryodkanas
(1757-1831), pasizymintys poetine dvasia, kiiri-
niuose jungé tapybos, kaligrafijos ir poezijos ele-
mentus. SpontaniSkuma prieSindami sustabaréju-
siems estetiniams dekoratyvinés tapybos princi-
pams, jie sieké iSryskinti kiirybiniy dvasios polékiy

laisvumg ir menininko artistizma. Filosofiniy dzen
aforizmy turinj zenga meistrai iSreiSke pabréztinai
taupiomis meninés iSraiSkos priemonémis.

Sios mokyklos tapybinés estetikos principus kii-
ré Takuanas (tikrasis vardas Hideki). Jis gimé
Izushi, mokési garsiajame Daitoku-ji vienuolyne
Kyoto, zavejosi Ikkyl ir anksti iSgarséjo kaip ne-
priklausoma, nesiskaitanti su valdzios institucijo-
mis asmenybée, puikus poetas, kaligrafas, dzen so-
dy, arbatos ceremonijos ir monochrominés tuso
tapybos meistras. 1669 m. jis tapo mokytoju Dai-
toku-ji, taciau netrukus atsistatydino, palikdamas
eilérasti, kuriame teigé savo prigimtimi esas kla-
jojantis vienuolis, todel negalis gyventi prabangia-
me sostinés narvelyje.

Nuo Siol iki penkiasdeSimt SeSeriy mety Taku-
anas gyveno klajojancio atsiskyrélio gyvenima ir
kiiré nepaprastai gilios prasmés su kaligrafija su-
sietus paveikslus. ,,AS, — prisipazijsta jis, — nie-
kuomet nesijauciu vieniSas. Kai iSvyksta lankyto-
jas, jauciu grozj ir rimti. Besileidziant sutemoms
mastau: niekas dabar neateis ir galiu pabiti pats
su savimi. Ménuo ir lietus tokie pat vienisi ir ra-
mis, ir a$§ jauciu juos esant manuoju lietumi, ma-
no ménuliu® [2: 153].

1629 m. dél SiurkStaus Siogunato praktikuoja-
my ritualy pazeidimo Takuanas buvo jkalintas ir
tik 1632 m. grizo i Edo. Gaves Sioguno Iemitsu
leidima, jis jkiiré Tokai-ji vienuolyna Shinagawoje,
kur praleido likusj gyvenima. PabrézZtinai asketis-
kas Sio dzen Salininko gyvenimo stilius, vidinis su-
sikaupimas, susitelkimas ties savo kiirybos objek-
tu atsispindéjo jo zenga varda igavusios tapybos
stiliuje, kuris i$siskyré kaligrafizmu, elegancija ir
ypatingu meninés formos glaustumu.

Takuanas ir kiti iSkiliausi zenga mokyklos meist-
rai Jiunas bei RyoOkanas itin vertino Ikkyl spon-
taniSkas kaligrafijas ir iSplétojo greitam raSymui
skirto sunkiai skaitomo sosho stiliaus estetika,
Siam stiliui budingg vizualiSkuma. Jy rySiai su Ik-
kyt kaligrafijos tradicija yra labai stipriis; pléto-
dami Sio didaus meistro kiiryboje iSrySkeéjusias ten-
dencijas, jie sukiuré daug puikiy darby.

Zenga meistrai daug démesio teikia psicholo-
giniam menininko pasiruo$imui, meditacijai, atsi-
ribojimui nuo iSorinio pasaulio ir susiliejimui su
kuriamu motyvu. Isijautimas ir psichologinis nusi-
teikimas yra bitina zenga meistry kiirybos prie-
laida, kadangi jos aktas apibiidinamas kaip Zzai-
bisSka pulsuojancios kiirybinés energijos iSkrova.
Kuriant nepaprastai sureik§minami abstrakc¢ia ka-
ligrafiSky vaizdiniy kalba perteikiami jautriausi
menininko i§gyvenimai.

Zenga, kaip ir su ja glaudziai susijusios bun-
jinga, mokyklos meistrams svarbiau ne vaizduoja-
mojo objekto tikroviSkumas, o jo idé€jos, individu-
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alaus menininko regéjimo iSrySkinimas, jo sielos
atgarsio perteikimas. Sis atgarsis ireiskiamas kiek
galint glaustesniu ekspresyviu pieSiniu. ,,Netgi tuo-
met, kai dzen vienuolis pieSia vien tik rata — o
tai yra vienas populiariausiy zenga motyvy — Sis
ratas tik truputélj pakreiptas ir asimetriskas, ta-
¢iau pati linijy faktiira su atsitiktiniais grubaus
teptuko judéjimo taSkomais pédsakais ir neuzpil-
dytomis erdvémis yra kupina gyvybés ir kiirybin-
go dvasios pakyléjimo” [1: 199].

KaligrafiSkas grakStus tarsi skriejantis teptuko
potépis meistri§kai perteikia vaizduojamojo objek-
to esme¢. Menine forma glausta, vaizdinys imlus.
Palyginti su haiga tapyba, zenga meistry kiriniai
iSsiskiria didesniu vidiniu dramatizmu, talpumu,
poetinés ir filosofinés potekstés turtingumu.

Zenga tapyba, labiausiai vertinanti dailininko
vidinés dvasios iSraiSka ir vaizdini konkretuma,
kaip jokia kita Tolimyjy Ryty tapybos mokykla
atskleidzia vidinj tapybos ir kaligrafijos meninés
iSraiSkos principy sarySinguma. Glaudy Siy meny
ry$i zenga dailéje i§ dalies lemia jy apibtdinimas
vientisu minties ir dvasios polékio menu. Toks po-
ziliris neabejotinai buvo prasmingas, kadangi To-
limuosiuose Rytuose kaligrafija nuo tapybos ski-
riasi pirmiausia tuo, kad jos tapomi Zenklai bei
simboliai yra abstraktesni ir geriau iSreiSkia gam-
tos kiiriniams biidinga gyvybés ritma.

Zenga tapyboje, kuri remiasi dzen estetika, pa-
grindiniai tapymo principai yra perimti i§ tuo metu
itin populiarios kaligrafijos. Zenga tapybiné este-
tika aukStina kiirybinio akto betarpiskuma, leng-
vuma, kaligrafinio teptuko valdymo technikos ar-
tistizma ir meistriSkuma. Ribos tarp tapybos ir
kaligrafijos zenga meistry kiiriniuose faktiSkai is-
nyksta, kadangi dailininkai samoningai pasirenka
tokius motyvus, kuriems siuzetas beveik neturi
reikSmeés. Visas démesys sutelkiamas i artistiska
stambiu planu pavaizduotos detalés ar motyvo
traktavima.

Perteikdamos aktyvy dailininko kiirybinés dva-
sios poleki, tiek kaligrafinés struktiiros, tiek tapy-
biniai vaizdiniai tarsi gyvos biitybés pulsuoja gy-
vybés energija, kuri persmelkia visus sudétinius
paveikslo elementus. Sios struktiiros ir vaizdiniai
gali buti traktuojami kaip tiesioginé Zzmogaus pro-
to bei dvasios iSraiSka. Todél ir suartinantis tapy-
ba su kaligrafija zenga kiirinys yra aiSkinamas kaip
dailininko minties atspindys arba dvasinis jo por-
tretas. Todél zenga meistrai teigia, kad ,,zenga yra
minties ir dvasios tapyba“.

KaligrafiSki zenga meistry kiiriniai vaizduotg
pirmiausia veikia pulsuojancia savo paprasty, ta-
¢iau kartu ir labai imliy linijy energija, atspindin-
¢ia slépininga gamtos energija bei jos gyvybeés rit-
mus. Jy kiriniuose iSrySkinama harmoninga pu-
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siausvyra tarp raiSkaus Zenklo ir ji supancios tus-
¢ios erdves, tiesios aiSkios tvirta vyriSka ranka nu-
piestos linijos ¢ia keistai susimai$o su Svelniomis
lenktomis moteriSkomis linijomis. Meistrai suma-
niai keicia linijy stori, daro ekspresyvius teptuko
posiikius. Zenklai ¢ia neretai labai dideli, nutapy-
ti emociongai, vienu uzmoju. Jie drastiskai isiver-
zia | balto lapo erdve ir emociongai uzvaldo ja,
suteikdami suvokéjui vizualinj estetini pasitenki-
nima.

Vienas reikSmingiausiy zenga tapybos bruozy
yra tuStumds, neuzpildyto ploto paveiksle, esteti-
nés uzuominos pabrézimas. Tuscios erdves c¢ia tam-
pa itin svarbiu paveikslo vaizdinés sistemos kom-
ponentu, o ne paprasta netapyta dalimi. Svarbiau-
sias dailininko uZdavinys — subalansuoti tapomas
struktiiras ir formas su tuscia lapo erdve. Tarp
zenga tapytojuy gyvybingas posakis: ,, TusCios vietos
paveiksle turi didesn¢ prasme¢ nei tai, kas nuta-
pyta“.

Geriausiuose zenga meistry kiiriniuose galima
izvelgti psichologing menininko biisena, t.y. jie
traktuotini kaip autentiska tyro dailininko poeti-
nés dvasios polekio iSraiSka. Todél zenga tapyba
itin taupi, kiekviena linija, brikSnys reik$mingi,
vaizdiniai intymis ir dramatigki. Zenkly kilmés ka-
ligrafinés struktiiros itin imlios. Esme¢ siekiama
perteikti keliomis kontrastuojanc¢iomis tarsi atsi-
tiktinémis tuSo démeémis, ekspresyviais teptuko
briikSniais, dramati§komis, kupinomis energijos ir
itampos lauzytomis linijomis. Jos drastiskai jsiver-
zia | erdve ir reikalauja subalansuoti.

Sie bruozai iSrySkéja didziyjy zenga meistry Jiu-
no ir Ryokano kiiriniuose, kuriems biidingas ypa-
tingas dramatizmas, vaizdiniy glaustumas, ekspre-
syvils potépiai, kaligrafiSko teptuko judéjimo
grakStumas, netikétos kompozicijos. Pagrindinis
dailininko démesys sutelkiamas j vieno imlaus mo-
tyvo traktavimg. Zenga estetika, manyciau, geriau-
siai atsiskleidZia genialaus Jiuno kiiriniuose, kuris
gyveno labai uzdaro, atsiribojusio nuo iSorinio pa-
saulio menininko gyvenima. Jo lakoniska plastiné
kalba kupina jégos ir vidinio susikaupimo, o ge-
riausiems kiriniams, pavyzdziui, ,,Zmogus“, budin-
ga iSskirtinis formos ekspresyvumas, grieZtumas,
glaustumas.

BUNJINGA (NANGA) TAPYBOS ESTETIKA

Po Ogatos Korino mirties 1716 m. kelis Simtme-
¢ius vieSpatavusi japony dailéje Kand mokykla
greit prarado gyvybingasias kiirybines potencijas.
Pamazu susilpnejus dekoratyvinés tapybos ten-
dencijoms, regimas naujas spontaniS$kosios tapy-
bos pakilimo tarpsnis, kuris siejasi su susizaveji-
mu jstabiais kiny intelektualy (wenrenhua) ir Pie-
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ty ¢an tapybos mokyklos meistry kiriniais. Sis po-
siikis atgal 1 kiny meno tradicijas buvo atsakas i
iSsigimstancias akademines japony dailés tradici-
jas ir | naujy idealy ieskojimg. Todel opoziciSku-
mas oficialioms meno kryptims ir atsiribojimas nuo
iSoriniy veiklos formy, kasdienybés Surmulio su-
daré naujos japony intelektualy mokyklos saju-
dzio esme.

Dalis Kané ir kity mokykly Salininky perémé
vis didesnj populiaruma jgaunancia, o antrojoje
XVIII a. puséje — XIX a. suklestéjusia intelektu-
aly tapyba, kuri apémée klasikinés kiny tapybos
tradicijos, haiga, zenga ir Kand mokykly principus.

Siuolaikinéje japonistikoje, apibidinant §j vie-
na jstabiausiy pasaulinés tapybos reiSkiniy, pasi-
telkiami du lygiaverciai terminai, atsirade glau-
dziai sgveikaujant klasikinéms ,kiny moksly stu-
dijoms“ (kangaku): bunjinga ir nanga. Pirmasis
reiSkia tapytojai intelektualai (kin. wenrenhua), ar-
ba tapytojai eruditai (kin. shifuhua), o antrasis
yra nanzonghua (jap. nanshiiga) santrumpa, Zyminti
garsig kiny Piety tapybos mokykla, priespriesina-
ma Siaurés tapybos mokyklai (kin. beizonghua, jap.
bokushiiga).

Taigi bunjinga Salininky estetiniai idealai ir me-
ninés kiirybos principai pirmiausia glaudziai sie-
jasi su garsia kiny Sungy ir Yuany epochy wen-
renhua, arba Piety tapybos mokykla. (Apie $ia mo-
kykla Zr.: Andrijauskas A., GroZis ir menas. Este-
tikos ir meno filosofijos idéjy istorija, V., 1996,
p. 194-204.) Tarp ty, kurie skelbé ir sieké savo
kiriniuose jtvirtinti bunjinga estetikos principus,
buvo turtingy bei jtakingy Zmoniy: valstybés tar-
nautojy, mokslininky, gydytojy.

Nors intelektualy tapyba ypatinga populiaruma
igavo intelektinéje Kyoto aplinkoje, kur buvo trak-
tuojama kaip placios humanitarinés kultiiros iSsilavi-
nusiy Zmoniy malonaus laisvalaikio leidimo forma,
taciau japoniskosios jos iStakos slypi uz Sio miesto
riby, provincijoje, prasidéjusiuose intelektualy sajii-
dziuose.

Du pirmieji Sios krypties pradininkai — Gionas
Nankai (1677?-1751) ir Yanagisawa Kienas (1696
arba 1704?-1758) buvo valstybiniai funkcionieriai,
dirbe Kii ir Yamato provincijose. Gionas Nankai i$-
siskyré unikalia erudicija ir buvo didis SeSiolikos me-
ny zinovas. Be tradiciniy intelektualams biidingy in-
teresy, jis gars€jo kaip antikvariniy vertybiy eksper-
tas, puikus biignininkas, grojimo japoniska liutnia
meistras, smilkaly ir ivairiy karo meny Zinovas.

Antrasis jtakingo feodalo Sioguny riimy pata-
réjo siinus Yanagisawa Kienas nuo vaikystés stu-
dijavo konfucianistinij kanong, medicina, klasikine
poezija. 9 mety amziaus susizavéjo kaligrafija ir
tapyba, kurias studijavo Kand mokykloje. Greit
iSkilo kaip vienas intelektualiausiy ir jvairiapusis-

kai issilavinusiy to meto Zmoniy. Sio intelektualy
mokyklos pradininko talentas buvo labai vertina-
mas Ogyt Sorai biirelio. Jis pirmiausia iSkilo ta-
pybos ir kaligrafijos srityse. Taigi Yanagisawa Kie-
nas kartu su Gionu Nankai tapo intelektualy ta-
pybos pradininkais Japonijoje.

Treciasis talentingiausias Sios krypties pirmta-
kas Sakaki Hyakusenas (1697-1752), aktyvus
Kyoto kultiirinio gyvenimo dalyvis, buvo kilgs i
vargingos Seimos, kurios protéviai atvyko i§ Kini-
jos. Jo tévas buvo Zinomas Nagoyos farmacinin-
kas. Pastarasis daug démesio skyré siinaus lavini-
mui. Gaves Nagoyos puiky klasikinj filologinj i$-
silavinima, Sakaki Hyakusenas veliau Kyoto ri-
muose gars€jo kaip puikus klasikinés kiny litera-
tiros ir poezijos zinovas, didis haiku poetas bei
peizazinés tapybos meistras.

Suzaveti neokonfucianistinio humanizmo filo-
sofijos, Sungy, Yuany, Mingy intelektualy kiiryba
bunjinga pirmtakai sieké glaudaus dvasinio ben-
dravimo, kiiré klasikinés poezijos ikvéptus kiri-
nius, dom¢josi kiny poezija, kaligrafija, tapyba. Ta-
¢iau klasikiné Kinijos kultiira ir menas nebuvo
vienintelis jy ikvépimo $altinis. Kitas labai svar-
bus jy pasaulézitiros aspektas, biidingas visiems
Sios krypties pirmtakams, yra iSskirtinis démesys
tautinéms japony kultiros formoms: kaligrafijai,
tapybai, haiku poezijai. Haiga ir zenga tapybos
principus perémé intelektualy mokykla ir toliau
jie buvo plétojami Sios mokyklos prieglobstyje.

Sie trys pirmtakai savo placia $vie¢iamaja kul-
turine veikla tik sukélé japony intelektualy saju-
di, o tikro meno aukS$tumas jis pasieké Zymiausiy
bunjinga puoselétojy Ike no Taigos (1723-1776),
Yosa Busono (1716-1783), Uragami Gyokudo
(1745-1820), Tanomura Chikudeno (1777-1835),
Watanabe Kazano (1793-1841), Tomioka Tessai
(1836-1924) kiiryboje.

Sis sajadis ilga laika buvo i§imtinai intelektu-
alaus ir artistiSko Kyoto kultiirinio gyvenimo reis-
kinys. Turtingomis kultiiros bei meno tradicijomis
pasizyminti senoji sostiné, nepaisant ekonominio
nuosmukio, iSliko negincytinu konfucianistinio
$vietimo, mokslo ir didziyjy kiny estetikos bei me-
no tradicijy puosel¢jimo centru. Todél meniniai
bunjinga mokyklos siekiai ¢ia buvo suprantami ir
greit jgavo didziuli populiaruma, nors pagrindi-
niuose uostuose bei prekybos centruose i§ pra-
dziy ja suprato ir vertino menkai.

Bunjinga Salininkai, kaip ir wenrenhua tapyto-
jai (Su Shih, Mi Fu), yra aukS$tos humanitarinés
kultiros asmenybés, pasizymincios subtiliu esteti-
niu skoniu ir demonstratyviai deklaruojancios sa-
vo neprofesionalumg. Visi jie iSsiskiria talento
daugiabriauniSkumu ir, be ,trijy didziyjy meny“,
taip pat yra garsis kity sri¢iy menininkai, moks-
lininkai, visuomenés veikéjai.
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Busonas buvo ne tik vienas zymiausiy savo lai-
kotarpio poety, tapytojy, bet ir zinomas moksli-
ninkas, Mokubei — keramikas, Gyokudo - muzi-
kantas, Sanyo Rai — istorikas, Kazanas — visuo-
meneés veikeéjas. Tapyba jiems — ne profesija, o
kiirybinis asmenybés realizavimas ir laisvas dva-
sios polékis.

Bunjinga mokyklos atstovai — stiprios asmeny-
bés, samoningai pasirinkusios nekonformisting aut-
saiderio pozicijg valdzios struktiry ir kultiiriniy
institucijy atzvilgiu. Bidami isitiking opozicinin-
kai, bunjinga Salininkai kovojo uz laisve, nuo jo-
kiy akademiniy kanony, normy bei oficialios ide-
ologijos reikalavimy nepriklausoma mena. Jy ta-
pybai biidingas naujy sudétingy meninés iSraiskos
priemoniy ie$kojimas, sintetinis pasaulio suvoki-
mas, aktyvus poezijos ir kaligrafijos estetiniy prin-
cipu panaudojimas, humanitarinio, ypac¢ literati-
rinio, konteksto turtingumas, dvasios poléekio reiks-
meés auksStinimas, nuolatinis saves tobulinimas.

»AukScCiausias kelias, — raso Chikudenas, — yra
ne kas kita, o kasdienis zmogaus darbas su paciu
savimi. Jis veda i tobuluma, esantj anapus bet kokio
meno; | tobulg savitvarda“ [3: 543].

Kinijoje intelektualai tradiciS$kai buvo auksta
socialing padéti uzimantys aristokratai arba ita-
kingi valstybés pareigiinai, o Japonijoje, Tokuga-
wy epochoje, kur kultiiriniame gyvenime kartu su
aristokratija aktyviai dalyvavo samurajy ir trecia-
sis miestieciy luomas, bunjinga nariais tapo jvai-
riy socialiniy sluoksniy asmenys. Be aristokraty
ir aukSty valstybés pareigiiny, ¢ia regime iSeivius
i§ neturtingy samurajy, prekybininky, mokslinin-
ky, mediky, teisininky Seimy. Jie galéjo atlikti sa-
vo oficialias ar profesines funkcijas, kurios uztik-
rino stabily gyvenimag, bet gal¢jo pardavinéti ir
paveikslus, kad galéty iSgyventi ir tenkinti porei-
kius.

Todel toli grazu ne visi bunjinga tapytojai ga-
1¢jo biiti vadinami autentiskais intelektualais, ga-
lin¢iais gyventi nepriklausomai ir i§saugoti taip
geidziama laisvy Zmoniy statusg. Dalis jy buvo
tikri dailininkai profesionalai, uzsidirbantys gyve-
nimui atlikdami tapybos uzsakymus feodaly ri-
muose arba parduodami savo paveikslus. Mege-
jiSkumo kriterijus, garsiai Sios krypties Salininky
skelbiamas, skirtingai nei Kinijoje, nebuvo priva-
lomas japony intelektualams.

Intelektualai rinkosi jvairiy jiems dvasiskai ar-
timiausiy tapybos mokykly stiliy ir tradicijas. Sian-
dien Vakaruose placiai paplites ir postmodernizmo
estetikos jtvirtintas terminas eklektizmas dazniau-
siai apibiidinamas kaip neigiamybé. Tikroveje Sis
zodis, — sako viena autoritetingiausiy japony ta-
pybinés estetikos Zinoviy V. Linhartova, — reiSkia
ne ka kita kaip platy, be jokiy prietary tokiy jvai-
riausiy mums zZinomy metody ir prieigy pasirin-
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kima, kurie galiausiai geriausiai atitinka individu-
aly tapytojo sumanyma“ [3: 519].

I$ tiesy tradicinés japony kultiiros kontekste
toks atviras be jokiy ideologiniy prietary poziiiris
i praeities meno tradicijas buvo aiSkinamas kaip
visiS8kai natiiralus placios humanitarinés erudici-
jos dailininko elgesys. I§ praeities palikimo per-
imdamas dvasiSkai jam artimiausias savybes, bruo-
Zus, technines meninés iSraiSkos priemones, daili-
ninkas sukuria savita jy kombinacija, kuri apibi-
dina jo individualy stiliy. Vadinasi, intelektualams
svetimas moderniajai Vakary dailei biidingas per-
détas naujumo siekimas, prieSingai — ju kiiryba
grizta atgal — remiasi | didzigsias praeities tapy-
bos tradicijas. Intelektualai tarsi zaidzia i§ pirm-
taky perimtais simboliais, vaizdiniais, metaforo-
mis. Jiems visiSkai nebiidingos ideologinés, mora-
lizuojancios nuostatos.

Bunjinga mokyklos 8alininkai, kaip ir jy dievi-
nami pirmtakai kiny wenrenhua mokyklos meist-
rai, daug keliavo, kontempliavo gamta, kolekcio-
navo praeities meno kiirinius, glaudziai bendravo
tarpusavyje, keitesi idéjomis, dovanodavo vieni ki-
tiems kiirinius. Siuzetg jie rasdavo kiny kultiiros
istorijoje, legendose, literatiiroje, juos itin trauke
kalnai, miskai, upés, ezerai, amZinas gamtos gro-
zis. Idémiai studijavo kiny tapybos teorijas, zave-
josi didziyjy kiny fengliu ir wenrenhua meistry k-
riniais.

Tapyboje jie ie$kojo pasitenkinimo, kiirybos
dziaugsmo, atsiribojimo nuo iSorinio pasaulio ir au-
tentiSkos asmenybes saviraiSkos. Svarbiu tikros kiry-
bos veiksniu jie laiké sugebéjima jveikti bet kokij
susikaustyma ir iSrySkinti kiirybos proceso lengvuma
bei betarpiSkumg. Tai viena i§ priezasCiy, kodel jie,
kaip ir fengliu Salininkai, garbino vyna.

Uzmiesciy vilose ir paprastose lisnelése prie
vaizdingy kalny ar vandens telkiniy jie rengdavo
pobivius, kuriuose prie vyno taurés spontaniskai
kurdavo eiles, kaligrafijos ir tapybos darbus. Jie
neretai kurdavo kartu arba papildydavo vienas ki-
to paveikslus, veliau keisdavosi jais arba geriau-
sius dovanodavo dvasiSkai artimiems zZmonéms.
Yra iSlike daugybé Taigos ir Busono, Chikudeno
ir Gyokudo bei kity dailininky kartu tapyty pa-
veiksly, kurie labai jdomis intelektualams bidin-
go kiirybinio dialogo pavyzdziai.

Pagarbus intelektualy poziiris j tradicijg ne-
buvo aklas jos meégdziojimas, jis neuztvere kelio
inovacijoms, asmeninio stiliaus isitvirtinimui. Tuo
nesunkiai isitikinsime analizuodami didziyjy inte-
lektualy mokyklos meistry kiiryba. Jiems svarbu
ne techninés meninés iSraiSkos priemonés (vyrau-
jantis profesionaly akademinés orientacijos tapy-
toju bruozas), o perteikti gyvenimo pulsa ir vidi-
nj paties dailininko sielos atbalsj. Tai atveria pla-
Cias perspektyvas atsiskleisti individualiam stiliui.



Estetiniai spontaniSkosios japony tapybos principai

Kaip ir zenga tapyboje, svarbiausia ¢ia yra ne pats
vaizduojamas objektas, technikos subtilybés, o
emocinio kontempliuojamo objekto atgarsio iSreis-
kimas glausta emocingy kaligrafisky linijy kalba.

I tapoma motyva intelektualai Zzvelgia kaip i
intymiy dvasiniy iSgyvenimy iSraiSka. Anot Chi-
kudeno, tapybos technika visuomet privalo tarnauti
tikslui, kuris turi sukelti suvokejui jausmus, ana-
logiSkus tiems, kuriuos iSgyvena kiirybos procese
tapytojas. Suvokiamas vaizdinys nesuteikia suvo-
kéjui naujo pazinimo, neiliustruoja parasyty Zo-
dziy. Anapus ieskomos tiesos jis turi iSreikSti in-
tensyvius emocinius iSgyvenimus.

,Peizaziné tapyba: jei ji yra nutapyta kupino rim-
ties Zmogaus, tuomet zitirovas natiiraliai Sig rimti
perima ir pasidalija ja. Jei ji nutapyta neramaus,
aistringo zZmogaus, Zilirovas savo ruoztu perima §j
susijaudinimg. Arba geliy ir pauksciy tapyba: jei
tai yra kiirinys tapytojo, kuris kiirybos procese sub-
tiliai suderina savo dvasig ir potépi, tuomet jis su-
daro galimybe pamatyti praslenkanciy akimirky gro-
Zj ir zavétis jy dvasia“ [3: 495-496].

Emocinius iSgyvenimus siekdami perteikti au-
tentiskai, intelektualai pasitelkia kaligrafija ir po-
ezijg. Jy tapyboje ypatinga svarba jgauna graks-
tis kaligrafiski uzraSai paveikslo kampe. Taip at-
siranda sintetiniai kiiriniai, kuriuose kaligrafinis
poetinio teksto uzraSas pagal bunjinga estetikos
reikalavimus turi biiti suvokiamas kartu su nuta-
pytu motyvu, jungianciu i visuma trijy skirtingy
meny elementus.

Siekimu iSkelti tapyba iki poezijai ir kaligra-
fijai budingo intymumo bunjinga meistrai yra ar-
timi haiga ir zenga mokykly tapytojams. Pagrindi-
nis skirtumas tarp bunjinga ir zenga estetiniy prin-
cipy yra dramatiSkumas, kuris daug stipresnis zen-
ga meistry kiriniuose. Bunjinga ir haiga meistry
kuriniai skiriasi atvirumu. Bunjinga mokykloje pa-
stebimas dvasinio atgarsio ir aktyvaus jsitraukimo
i kuirybos procesa laukimas, o haiga tapyboje at-
virumas siejasi su ,,vidiniu iSbaigto meninio vaiz-
dinio i§gyvenimu, kuomet netgi papildomas Stri-
chas tampa jau nereikalingas® [4: 46-47].

Kita vertus, bunjinga tapytojy kiriniai, paly-
ginti su haiga ir zenga mokykly, pasizymi dides-
niu humanitarinio, ypac literatiirinio, konteksto
turtingumu, platesne meninés iSraiSkos priemoniy,
kompoziciniy sprendimy bei temy skale. Pamég-
toje peizazinéje tapyboje bunjinga meistrai remia-
si estetiniais kiny klasikinés peizazinés tapybos
principais ir siekia i§saugoti wenrenhua mokyklos
meistrams Su Shih, Mi Fu biidinga dvasinguma
bei filosofing potekste.

Be tapytojy intelektualy kiiriniuose vyraujan-
¢io peizazo zanro, Cia gausu stambiu planu meist-
riSkai nutapyty pauksciy, geliy, gyviny, vabzdziy,
medziy Saky motyvy. Dailininko kiirybinio jkvépi-

mo Saltinis gali biiti jvairiausi gamtos objektai,
savitas medzio siluetas, muzikos garsai, poetiné
parafrazé, mislinga kaligrafiné struktiira. Spota-
niSkiems bunjinga meistry kiirybinés dvasios polé-
kiams biidingas netikéty ekspresyviy kompozicijy
bei naujy tradiciniy motyvy ieSkojimas.

Bunjinga mokyklos pirmtaky kiryboje isSryske-
jusios tendencijos visa jega iSsiskleidé dviejy atei-
nancios kartos didziyjy Sios mokyklos meistry Tai-
gos ir Busono kiiryboje, kurie intelektualy tapy-
bai suteiké auksta profesionaluma. Jy tapyba pa-
tyré esminius pokycius, nes dailininkai geriau per-
prato didziyjy kiny wenrenhua tradicijas ir jas su-
siejo su tautiniais tapybos bruozais.

Jie sukiré savita bunjinga tapybos stiliy, es-
miskai besiskiriantj nuo jo kiniskojo prototipo. Tai-
gos ir Busono darbuose atkuriamos didziyjy kiny
peizazo meistry, dzen religinés bei spontani§kosios
Sotatsu ir Koetsu pasaulietinés tapybos tendenci-
jos, ir tapymo stilius tarsi jgauna visiSka laisvuma,
zaidybines nuostatas. Japony intelektualai tapyboje
iSplété emociniy iSgyvenimy gama, praturtino sti-
listiniy meninés iSraiSkos priemoniy ir poetiniy
vizijy pasaulj, iki jy Tolimyjy Ryty tapybai nezi-
noma.

Sie du didieji bunjinga meistrai tapybai skyré
ne tik laisvalaikj — jie buvo tikri profesionalai, sa-
vo kiiryba uzsidirbantys pragyvenimui. Tapyba ir
kaligrafija buvo svarbiausia jy gyvenimo dalis. Jy
gyvenimiSkosios ir kiirybinés pozicijos pasirinki-
ma, pasiSventima dailei 1émé nuoSirdi meilé kiny
klasikines kultiros tradicijoms, kuriy ilgéjosi gy-
vendami intelektualioje Kyoto terpéje, kur visa
aplinka priminé glaudzius kiny ir japony meno
tradicijy rysius. Jie tapé daugeli didziuliy Sirmy
turtingam mecenatui, intelektualy globéjui Kuwa-
yama Gyokushu (1746-1799), kuris labai vertino
intelektualy tapybai biidingg kiirybos autentisku-
ma ir profesionaluma.

Nors Taiga ir Busonas dvasiSkai buvo giminis-
ki, skirtingai suvoké meninés kiirybos procesa ir
pasizymejo savitais tapybos stiliais. ,,Taiga, — raso
Chikudenas, — labiausiai vertino ,greito tapymo“
stiliy, o Busonas prijauté ,virpancio tapymo ma-
nierai“. Sie du Meistrai kiekvienas savitu tapymo
biidu liudija apie praeities meno tyrinéjimus“ [3:
457]. Vaizduodami konkretaus gyviino ar augalo
siluetg jie pirmiausia siekia perteikti formos, ju-
desio grakStuma.

Pirmu didziu intelektualy mokyklos meistru ta-
po lke no Taiga (1723-1776). Jis gimé¢ Kyodto ir
nuo septyneriy mety pradéjo jvairiy meny studi-
jas Manpuku-ji vienuolyne. Cia atsiskleidé jo ne-
eiliniai gabumai vaizduojamajai dailei, kuriuos pir-
masis jzvelgé Yanagisawa Kienas: jis susizavéjo
istabiomis Taigos kaligrafijomis ir kiny intelektu-
aly jkveptais peizaziniais paveikslais.
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Taigos pasaulézitirg stipriai veiké pradéjes ji
globoti Kienas, kuris jaung dailininka laiké daugiau-
siai vil¢iy teikianciu genijumi. Jo tapybos ir kali-
grafijos kiiriniai, anot Chikudeno, buvo nuostabiis.
Dailininkui gyvam esant jo kiirybos reik§mingu-
mas nebuvo pastebétas, tadiau po mirties vardas
iSkeltas | padanges. Zinovai ir nenutuokiantys vie-
nu balsu pradéjo skelbti, kad jis buvo geriausias
to meto tapytojas.

»,Kaligrafijos, kurias jis sukiiré, buvo ne pra-
stesnés nei jo tapybos paveikslai; jos buvo par-
duodamos juokingai pigiai. Jo tapybos kirinius
publika jvertino, kaligrafija tokio pasisekimo ne-
turéjo” [3: 454].

Taiga, kaip ir ji ikvépe kinuy peizazinés tapy-
bos meistrai, jauté potrauki didZiuléms erdvéms,
kai kuriy paveikslo detaliy padidinimui. Savo pa-
veiksly mastu jis esmiSkai skiriasi nuo daugelio
kity intelektualy, nes juos trauké kameriski nedi-
delio formato kiiriniai.

Kompozicijy savo temoms Taiga ieskojo kiny
poezijoje. Jo paveikslams budingas ekspresyvumas,
nutolimas nuo tikrovisko ji Zavindio gamtos pa-
saulio vaizdavimo, samoningas tapomy detaliy de-
formavimas, spontaniskas dvasios polékis ir inty-
mus tony Zaismas. Sis potraukis jvairioms defor-
macijoms tiesiogiai siejasi su intelektualams bi-
dingu subjektyvaus vidinio pasaulio sureik§mini-
mu. Taikliu S. Kato pastebéjimu, jis yra vienas
asmeniskiausiy XVII a. dailininky, kurio kiriniuo-
se ypac atsiskleidzia intelektualams budingas sub-
jektyvizmas [5: 110].

Taigos bendrazygis ir biciulis Yosa Busonas gi-
meé 1716 m. Settsu mieste, o nuo deSimties mety
buvo i$siystas | Osaka. Cia studijavo kiny poezija
ir kaligrafija, véliau atvyko i Edo, kur daug déme-
sio skyré dievinamiems Li Bai, Basho ir haiku
poezijai. Busonas sistemingai pradé€jo tapyti tik su-
laukes keturiasdeSimt mety, kai jau buvo zinomas
haiku poetas. Véliau jis iSgarséjo ir kaip vienas
didziyjy japony kaligrafy, tapytojy.

Busonas, kaip ir jo biciulis Taiga, demonstra-
tyviai atsisake pavardéje aristokratiSkg kilme ro-
dancios no dalelytés. Yra iSlike paveiksly, tapyty
kartu su Taiga. Sis glaudus bendradarbiavimas vir-
§iin¢ pasieké 1770 m., kai Taiga ir Busonas kartu
piesé japoniSkus peizaZzus, iliustravusius kiny po-
ety eiles. Kaip ir Taiga, jis tapo spontaniSku sti-
liumi, zavisi kiny kaligrafijos meistrais, todél jo
tapybai biudingas kaligrafizmas ir vaizdiniy eks-
presyvumas. Beveik visais periodais tapytuose jvai-
rius motyvus vaizduojanciuose paveiksluose jau-
¢iama stipri kaligrafijos jtaka. Jis imasi jvairiy for-
maty paveiksly, didziuosiuose linksta i skaidrius
poetiskus spalvy santykius, nesiekia formos isbaig-
tumo, estetinéje uzuominoje, neiSsakyme regi ga-
linga emocinio poveikio potencija, siekia perteikti
potekstés gelme.
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Busono talentas pirmiausia atsiskleidzia peiza-
zinéje tapyboje. Dauguma jo peizazy vaizduoja va-
saros pradzig Kyoto apylinkése. ,,Jis tapo véjo lin-
guojamus gluosnius ir snieguotus sutemy gaubia-
mus peizazus, panaSius j tapomus objektus. Jis
niekuomet nenutolsta nuo realizmo ir pasirenka
artimas kasdieniam gyvenimui temas® [5: 110].

Jo peizazuose kaligrafiSkas uzraSas savo tobu-
lu grak§tumu ir groZiu neretai netgi vos neuzgo-
zia vaizduojamosios paveikslo dalies. Klasikiniu ta-
pybos ir kaligrafijos harmoningos saveikos pavyz-
dziu galime laikyti vertikaly paveiksla ,,Haiga“, ku-
riame pavaizduoti glezni bambuko tgliai tarsi su-
silieja su virSuje uzraSyta vingriy linijy kaligra-
fija.

Visiskai kitokio temperamento ir charakterio
nei Taiga ir Busonas buvo kitas japony intelektua-
ly tapybos korif¢jus Uragami Gyokudo, kuris gar-
séjo kaip vienas iSkiliausiy to meto tapytojy, po-
ety, muzikos Zinovy, jtvirtinanciy intelektualy skel-
biamus idealus. ,Jis, — raSo M. Murase, — yra viena
spalvingiausiy ir kerinéiy bunjinga mokyklos as-
menybiy tiek emocinio savo kiirybos poveikio jeé-
ga, tiek nepriklausoma mastysena“ [6: 316].

Gimes auk$to rango samurajaus Seimoje, kur
nuo vaikystés buvo skiepijama pareigos ir iStiki-
mybes klanui ideologija, didziaja gyvenimo dalj jis
blaskési tarp nejveikiamo potraukio menams ir pa-
reigos jausmo. GaivaliSkas, nepriklausomas cha-
rakteris jam nuolatos keélé problemy tarnyboje.
Bidamas nepaprastai smalsus ir imlus Zinioms bei
menams, jis nuo vaikystés daug démesio skyre kla-
sikinei kiny literatiirai, muzikai, kaligrafijai, tapy-
bai, domejosi Vakary kultiira, puikiai grojo jvai-
riais kiny ir japony muzikos instrumentais. Ji va-
dino ging, t.y. meistru.

Iki 50 mety jis €jo visas jam klano vadovybés
skiriamas pareigas, o véliau meté viskg ir pasi-
Svente kiirybai. Nepaprastai mégdamas gamta, jis
su muzikos instrumentu daug keliavo po $ali, pra-
gyvenimui dazniausiai uzsidirbdavo muzikos pa-
mokomis. Nors buvo daugiabriaunio talento, i ja-
pony kultiiros istorija pirmiausia i€¢jo kaip vienas
iSkiliausiy tapytojuy, sukiirusiy savitg stiliy.

Gyokudo garséjo ne tik gaivaliSku charakteriu,
taciau ir tuo, kad, kaip ir kiny fengliu (vétros ir
srauto) mokyklos meistrai, savo kiirybiSkumui ska-
tinti pasitelkdavo svaigalus.

»Kai apsvaigdavo, — raso Chikudenas, — bida-
vo kiirybingiausias — ir elgdavosi nejprastai. Gyo-
kudd be perstojo gerdavo Svelny vyna, kol pa-
siekdavo svaigulio biisenai biidingg pakilia nuo-
taikag. Tuomet imdavo teptuka ir aistringai be ma-
ziausio atokvépio pasinerdavo j tapymo procesa.
Jis trukdavo tol, kol dailininkas prablaivédavo, —
tuomet sustodavo“ [3: 467].



Estetiniai spontaniSkosios japony tapybos principai

Meninés kiirybos proceso savitumas neabejoti-
nai tur¢jo itakos ir Gyokudo tapybos stiliui, kuris
yra daug gaivaliSkesnis nei kity jo amzininky. Jei
lyginame jo peizazus su Mingy epochos intelektu-
aly ar kity bunjinga meistry kiiriniais, i§ karto i
akis krinta ypatingas jo tapymo biudo spontanis-
kumas, daug didesnis laisvumas, turtinga vaizduo-
té ir potraukis vaizdiniy apibendrinimui, priarti-
nanciam jo tapyba prie abstraktaus ekspresioniz-
mo stilistikos.

Gyokudo labiausiai mégo tapyti subtilius mo-
nochrominius peizazus, vaizduojancius aukStus
miskingus kalnus su atsiskyréliy lasnele; jie kupi-
ni amzinybés ilgesio. Jie labai muzikalis, sukurti
dvasinio rezonanso principu. Daug asmeniSkumo,
vidiniy dramatisky sielos konflikty atspindziy, ku-
rie perteikiami jautriausiais tuSo atspalviais ir
grakSciais kaligrafiSkais uZraSais.

Kitas bunjinga sajidzio narys Tanomura Chi-
kudenas iSgarséjo ne tik kaip didis tapybos ir ka-
ligrafijos meistras, bet ir kaip autorius vieno svar-
biausiy japony tapybinés estetikos traktato ,,Be-
vardis kalny atsiskyrelis® (1813), kurj V. Linhar-
tova pagristai laiko ,,ne tik vienu svarbiausiy Sio
meto japony tapybos istorijos teksty, bet ir savotis-
ku kiny stiliumi paraSytu Sedevru® [3: 523].

Kiles i§ mediky Seimos ir gaves ivairiapusj kla-
sikinj iSsilavinimg, Chikudenas greit iSgars¢jo
skvarbiu protu ir neeiliniais gabumais jvairiems
menams. Jo pasauléziiirai stipry poveikj turéjo
glaudus bendravimas su garsiu kiny kultiiros isto-
rijos, tapybos Zinovu, poetu Rai Sanyd ir placios
erudicijos mecenatu Kimura Kenkado. Pragyveni-
mui Chikudenas uzsidirbo déstydamas klano mo-
kykloje, o laisvalaikj skyré literatiiros ir dailés stu-
dijoms, kruopsciai rinko medziagg apie bunjinga
ir kitas mokyklas, artimai bendravo su daugeliu
intelektualy. Nuo 1813 m. jis pasiSalino i atokig
Kansai vietove, kur pasi§venté literatiirai, kaligra-
fijai ir tapybai.

Pagrindiniu $io tarpsnio uzdaviniu tampa mi-
néto traktato raSymas. Jo savotiskas prototipas bu-
vo garsaus kiny Sungy epochos intelektualo Mi
Fu veikalas , Tapybos istorija®“, kuriame jvairiais
poziiiriais gvildenama pirmtaky ir amzininky ki-
ryba, pateikiama daug svarbiy jy gyvenimo deta-
liy, apibidinami pagrindiniai stiliaus bruozai.

Chikudeno traktatas yra vienas didziausiy ir
jvairiapusiS$kiausiy japony tapybinés estetikos is-
torijoje. Ji sudaro 100 jvairios apimties paragra-
fy, dazniausiai skirty konkreciai personalijai ar te-
mai. Jame aptinkame daugybe aliuzijy i didziuo-
sius kiny mastytojus, fengliu, peizazinés tapybos,
wenrenhua, akademiky mokykly meistrus, jy sti-
liaus bruozus, teorinius traktatus. Kita vertus, ¢ia
yra ir daug medziagos apie ivairiy japony tapy-
bos mokykly istorija. Itin daug démesio skiriama

didiesiems peizazinés tapybos meistrams Josetsu,
Shubunui, Sesshii, Kand Matanobu, pateikiama
plati jo epochos dailés panorama, nuodugniai nag-
rinéjama Taigos, Busono ir kity amzininky kiry-
ba.

Chikudenas placiai gvildena ir jvairias auten-
tiSko menininko tapsmo bei jo kirybos proceso
problemas. Pagrindinj kelia i tikro meno atsiradi-
ma jis regi nuolatiniame dvasiniame menininko
tobuléjime, praeities tradicijy pazinime ir kiiry-
biskame jy ivaldyme. Tik tas menininkas, kuris
nesitenkina pasiektais rezultatais, o nuolatos dir-
ba su savimi paciu ir tobuléja, ugdo savyje savit-
varda, gali kurti autentiSkus darbus.

»,Mes neturime baimintis nemiklumo dirbdami
su teptuku, tadiau turime bijoti savo, savo dva-
sios netobulumo. Tiems, kurie vieSpatauja darbo
su teptuku srityje, itin reikia vadovautis praeities
meistry nuostatomis. Tie, kurie meistriSkuma pa-
pildo ir dvasios pokyciais, subresta kaip nepriklau-
somos asmenybés. Kaip sako patarlé: ,,Gausybe
turtingo Zmogaus zZiniy nevertos vienos esmineés
vargingos moters tiesos“. Posakis neabejotinai ver-
¢ia tobulinti savo dvasig“ [3: 506].

Tapyba Chikudenui yra daugiau nei paprastas
pasaulio paZinimas pasitelkus mena. Tai universa-
lus Zzmogaus supancio pasaulio, gamtos ir Zmogaus
dvasios pazinimo pagrindas. Tapyba gali iSeiti i$
siaury jos riby ir jgauti svarbiausig reikSme. Ji
reikalauja daugybés pastangy pazinti nepasiekia-
mg ir neaiSky pasaulj, kad biity sukurtas didingu-
mas.

Chikudenas, kalbédamas apie tapybos paskirti,
primena didziuosius praeities meistrus, kurie ri-
pinosi neatitikimu tarp regimo ir tapomo. ,, Tapy-
bos tikslas, — raSo jis, — perZengti regimybés lyg-
menj, tuomet ji nukreipta ne j iSorg, o atveria
auksciausig pazinimo kelig. Miisy regéjimas netu-
ri sustoti ties iSoriniu tapybos sluoksniu“ [3: 504].

Tikroji tapyba Chikudenui prasideda nuo dai-
lininko santykio su prie§ ji esancia balta paveiks-
lo erdve, kurioje jis siekia atspindéti intymiausia
savo dvasios kaita. , Tapyba, — sako jis, — siekia
jsitvirtinti baltame fone. Sie Zodziai kaip uZuo-
mazgos apima bet kokius apmastymus apie tapy-
ba“ [3: 506].

Chikudeno kiryboje itin iSryskéjo tapybos ir
kaligrafijos sarySingumas, vidinis teksto ir vaizdi-
nio rySys. Jo paveiksluose uzraSas tradiciSkai yra
virSutinés paveikslo dalies kairiame arba deSinia-
me kampe, taciau Sie uzraSai iSsiskiria ypatingu
aktyvumu bei energijos pulsacija.

Kitas jtakingas bunjinga Salininkas Watanabe Ka-
zanas gimé 1793 m. Edo samurajy Seimoje. Gaves
jvairiapusj iSsilavinima greit i§garséjo kaip puikus
peizazinés tapybos meistras, kaligrafas, garsiausias
Tokugawos epochos portretistas, poetas, mokslinin-
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kas, politinis veikéjas. Jis buvo placiy intelektiniy
interesy, nenuolanki asmenyb¢, doméjosi Vakary
mokslu ir menu, aktyviai dalyvavo politiniame $a-
lies gyvenime, kovojo prie§ bet kokius asmenybés
laisves apribojimus, kritikavo valdzios institucijas,
buvo kalinamas. Kazanas itin vertino menininko su-
gebeéjima atsiriboti nuo iSorinio pasaulio, asmeny-
bés dvasios turtinguma ir rafinuota skonj.

Kazano tapybai budingas savitas stilius, puikus
linijinis pieSinys. Svarbiausiu autentiSkos tapybos
veiksniu jis laiké jausmo subtilumo perteikima. Sa-
vo kiiriniuose jis, kaip ir dauguma intelektualy,
pirmiausia sieké atskleisti ne iSorinius dalykus, o
dvasia.

»otiliaus harmonijos ir dvasios dvelksmo at-
garsio painiojimas yra labai paplites tarp misy
amzininky. AS vis délto manau, kad stiliaus har-
monija ir elegantiS$kas skonis yra terminai, gra-
zinantys prie prozodijos taisykliy tuomet, kai
dvasios dvelktel¢jimo atgarsis atsiskleidzia formu-
le ,dvasios atgarsis yra gyvenimo srauto iSrais-
ka“ [3: 508].

Kazanas buvo didis bambuko tapybos meist-
ras. Klasikiniai bunjinga tapybos pavyzdziai -
meistriSkai Kazano nutapyti dazniausiai vertikaliis
»2Bambuko® ciklo paveikslai (1835-1839), kuriuo-
se zavi jauny dgliy linijos. Siuose greitu tapymo
biidu atliktuose paveiksluose kaligrafiSkai uzraSyti
poetiniai tekstai yra neatsiejama vaizdinés paveiks-
lo struktiiros dalis. Kaligrafi§ki uzrasai jungiasi su
kaligrafinio teptuko judéjimo pédsakus iSsaugan-
¢iais pieSiniais.

Peizaziniuose Kazano paveiksluose, kaip ir
bambuko tapyboje, itin isptidingai iSnaudojama
emociné neuzpildyty ploty poveikio jéga. Paveiks-
le ,,Geliy kalnas“ — tik keli kalng vaizduojantys
imlas Strichai, kuriuos j vientisg vaizding sistemg
jungia vertikalus profesionalus kaligrafinis uzra-
Sas, deSinéje aprepiantis tris ketvirtadalius paveiks-
lo aukscio. Vaizdinei paveikslo struktiirai kaligra-
finis tekstas svarbus ne maziau nei lakoniskas pie-
Sinys. Tapybos, kaligrafijos, poezijos ir muzikinés
ritmikos elementai ¢ia glaudziai susije. Kiekvie-
nas §iy meny sustiprina bunjinga meninés iSrais-
kos priemoniy galia. Paveikslams budingas subti-
lus poetiSkumas, linijy grakStumas, vaizdinés sis-
temos turtingumas, filosofinés potekstés gelme.

Apie 1822-1839 m. Kazanas émeési portrety ta-
pybos, kurioje dailininko talentas atsiskleide savi-
tai. Budamas puikus pies¢jas, didis linijos meistras,
jis sukiire per SeSiasdeSimt psichologiniy savo
draugy ir garsiy to meto kultiiros veikéjy portre-
ty, subtiliai atspindinCiy jy socialing¢ padétj ir vi-
dinj pasaulj.

Itin aukSto meninio lygio yra Takami Senseki
portretas, kuris i§siskiria vientisa kompozicija, pui-
kiu linijiniu pieSiniu ir apibendrintu portretuoja-
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mojo dvasios perteikimu. 1840 m. paraSytame lais-
ke Chinzanui jis raSo: ,Stiliaus harmonija ir ele-
gantiSkas skonis: jei jie vienija savybes, kurios le-
mia zmogaus biitj, yra pana$iis j veido bruozus ir
kalbéjimo buda“ [3: 507]. Paskutiniais gyvenimo
metais dailininko likimas susiklosté tragiSkai. Po
melagingo skundo 1838 m. jis buvo areStuotas ir
nuteistas kaléti iki gyvos galvos. Taciau §is samu-
rajy palikuonis 1841 m. pasitraukia i§ gyvenimo pa-
sirinkes ritualing savizudybe harakiri.

Paskutinis iSkilus intelektualy mokyklos Salinin-
kas Tomioka Tessai gimé 1836 m. Kyodto turtingo
drabuziy pirklio Seimoje. Jaunystéje daug déme-
sio skyré budizmo, konfucianizmo, klasikinés ja-
pony literatiiros studijoms, o sulaukes 23 mety
pradejo studijuoti bunjinga tapyba. Remdamasis
klasikine kiny intelektualy tradicija, jis sieké ta-
pybos ir kaligrafijos tobulumo. Jo kiiryboje iSrys-
keja daugeliui didziyjy fengliu, wenrenhua ir Mu-
romachi epochos spontaniSkosios tapybos meistry
kirybai budingos subjektyvistinés tendencijos. Jis
ne tik su didziule pagarba zvelge i didziyjy kiny
peizazinés tapybos meistry kirinius, taciau ir sie-
ke iSsaugoti japony dailéje po Taigos iSrySkeéju-
sias temas, kompozicinius sprendimus, motyvus.

Tessai kiirybai biidingas universalizmas, nuola-
tinis atsinaujinimas. Jis tapé daug gamtos moty-
vy, objekty, pasitelkdamas ivairius tapybos stilius.
Buvo reto produktyvumo dailininkas, sukiires gau-
sybe darby, i§ kuriy neabejotinai svarbiausi pei-
zazai. Nors kiirybinémis nuostatomis dailininkas
praeities tradicijas gerbia, taciau savita kiir¢jo as-
menybé, temperamentas skatino ji neretai nusi-
zengti intelektualy mokyklos tradicijoms ir plésti
ju erdves.

Tessai kiiriniuose vyrauja ne tik temos bei mo-
tyvai i§ klasikinés kiny dailés, poezijos, ainiy mi-
tologijos, bet ir i$ ji supancio pasaulio. Dauguma
jo peizazy nutapyti i§ paukscio skrydzio regos tas-
ko. Dailininkas mégo skaidrius blankius tonus, ne-
retai besimainancius su intelektualams nebidin-
gais intensyviais zaliais, raudonais ir melsvais.

Kartu jo kiiriniams buidingas ypatingas potépio
tvirtumas ir elegancija. Jo spontaniSkoji tapyba
vystosi abstraktaus ekspresionizmo kryptimi. Tie-
sa, paskiri jo paveikslai, palyginti su Chikudeno
ir Kazano darbais, yra Siek tiek perkrauti antra-
eilemis detalémis.

KALIGRAFIJOS MENO ATGIMIMAS IR YUSHO
ESTETIKA

Tokugawos epochoje, stipréjant retrospekcijos ten-
dencijoms ir skleidZiantis spontaniSkosioms dailés
formomes, itin susidomima kaligrafija, taCiau ne tiek
tradicinémis su raSymu susijusiomis, kiek Zenkli-
némis, vizualinémis jos atmainomis, kuriose teksta
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uzgozia vizualinis kaligrafijos grozis. Itakingiausiy
spontani§kuju haiga, zenga ir bunjinga (nanga) dai-
lés mokykly Salininky burelivose iSplinta jvairis
kiny kaligrafijos pratimy sgsiuviniai, kurie stropiai
studijuojami, sekama gaivaliSka genialaus Ikkya ki-
ryba, kuri naujame kultiiros kontekste suvokiama
jau visai kitaip. Amzininkus Sokiravusi netradiciné
jo kaligrafija tampa nekvestionuojama klasika, ku-
ria remiasi naujy spontaniskyjy krypciy Salininkai.

Stipréjant neokonfucianisting estetika plétojan-
¢iy intelektualy jtakai, veél susidomima didziosio-
mis kiny ir tautinémis kaligrafijos tradicijomis.
Idémiai studijuojami klasikiniai kiny kaligrafijos
pavyzdziai, perleidziama daug senyjy kaligrafijos
knygy, placiai plinta jvairiy stiliy kanoniski praty-
by sasiuviniai.

,Kaip poetas, kurdamas eiles, turi laikytis
tam tikry eiliavimo taisykliy, taip ir kaligrafas
negali neatsizvelgti | nusistovéjusias per amzius
tradicines normas, kurios yra lyg biisimo namo
karkasas, ir tik Sio karkaso viduje menininkas
gali atskleisti savo individualybe. RaSymo kiny
raSmenimis savitumas pirmiausia yra tas, kad ka-
ligrafo raSomoji priemoné yra teptukas, sutei-
kiantis linijai lankstuma. Be to, yra gausybé¢ jvai-
riy stiliy, kuriais gali buti raSomi kiny hieroglifai.
Visi Sie stiliai remiasi Siais pagrindiniais: oficialiau-
siu kvadratiniu, vienu laisviausiy — greitraStiniu ir
uzimanciu tarping padéti tarp Siy dviejy — pusiau
greitrastiniu“ [7: 173-174].

KaligrafiSkai rasant kiniSkuoju kana rastu ne-
paprastai svarbus kiekvieno Zenklo iSdéstymo ir
laisvos sklaidos lapo erdveéje grozis, vadinasi, ir
visos kompozicijos grozis. Cia biitinas didelis
meistriSkumas, kadangi kiekvienas Zenklas raSo-
mas tarp isivaizduojamy rémy. I§ trijy tradiciniy
ankstyvojo kana raSto stiliy kaisho, gyosho ir sos-
ho Tokugawy epochoje intensyviausiai plétojasi
greitraStinis aptakus ir Svelnus sosho stilius, ku-
ris, plastiSkai skleisdamasis erdveje, iSrySkina vi-
sos kompozicijos grozi. Netaisyklingas zenkly ir
linijy iSdéstymas, aktyvios jzambios linijos ir ver-
tikalios formos sésho stiliumi atliktuose kiiriniuo-
se sukuria tokj pat jspudi kaip ir paveikslai.

Tarp haiga, zenga ir bunjinga mokykly meistry
itin placiai buvo paplites sunkiai jskaitomas sosho,
kuris jy kiriniuose keitési abstrakcijos ir pabréz-
tinai zenklinés vizualios raiSkos kryptimi. Imlios
kaligrafijos zenkly struktiiros, ryskéjancios didziu-
lése neuzpildytose balto lapo erdveése, Cia nepa-
stebimai perauga i tapyba. Todél, kaip taikliai pa-
stebéjo Y. Nakata, pavyzdziui, uzrasytos japonis-
kos eilés ,vizualiai sudaro ménulio patekéjimo pro
medzius jspidi, o tai yra neatsiejama kiirinio kom-
pozicijos dalis“ [8: 128-129].

Kaligrafijos ir tapybos suartéjimo, netgi susi-
liejimo ispiidj sustiprina laisvi kompoziciniai

sprendimai, biidingi ankstyvojo Edo periodo tarps-
nio meistrams Honami Koetsu, Shokadd Shojo ir
ypac zenga meistrams Takuanui, Jiunui, Sengai ir
Ryokanui, kurie teiké pirmenybe¢ netaisyklingoms
laisvoms kompozicijoms, spontaniSkai keité Zen-
kly dydi, potépio ir linijy storj, padéjusi sustip-
rinti lyriSkuma, dramatizma ar tapybiSkuma.

Greta sosho didziuli populiarumag Tokugawy
epochoje igauna ir karay-o stilius, kuriame kartu
gyvuoja dvi skirtingos pakraipos: tradiciné senoji
mokykla - jos Salininkai plétoja Jingy (Chingy) ir
Tangy epochy manieras ir modernioji — rémési
Chang chi-chih ir kitais jo tradicija tesianciais ka-
ligrafais. AnalogiSkai kaip ir sosho Salininkai vi-
zualizavimo linkme taip pat pasuko tensho stiliaus
kaligrafijos Salininkai, kuriy rasomy teksty dau-
gelis Edo epochos Zmoniy jau nepajege perskai-
tyti, o mégavosi tik jy groziu.

Geriausius Edo epochos kiirinius atliko klasi-
kinés kulturos iSaukléti intelektualis menininkai,
kadangi kaligrafija, kaip joks kitas menas, reika-
lauja pla¢ios humanitarinés erudicijos ir subtilaus
estetinio skonio. Edo epochos pradzioje iSkyla trys
didieji kaligrafijos meistrai Honami Koetsu (1558-
1637), Kanoe Nobutada (1565-1614) ir Shokado
Shojo (1584-1639).

Pirmasis mégo piesti kaligrafijas specialiai pa-
ruoStame popieriuje, ant kurio klodavo sidabri-
nius arba auksinius pigmentus, neretai visg lapo
erdve padengdavo smulkiy jvairiomis kryptimis be-
siskleidzianciy linijy audiniu, labai panaSiu i ta,
kurj véliau, jkvéptas Tolimyjy Ryty dailés, nau-
dodavo J. Pollockas. Tik paskui paveiksla padeng-
davo lanksCiomis iSsibars¢iusiomis tarsi pauksciai
zoléje grafinémis struktiiromis. KaligrafiSkus uz-
raSus jvairiausiais potépiy storiais ir tuSo tonais
jis kartais darydavo ant Svelniomis spalvomis fo-
ne nupiesty lapy ar géliy. Susidaro jspudis, kad
jam nepaprastai svarbus santykis su gamtos gro-
zio apraiSkomis - jvairiais augalais, gélémis,
pauksciais. Jis ra§e jvairiais tapybiSkais kaligra-
fijos stiliais sumaniai remdamasis jvairiomis kanji
ir kana variacijomis. Netgi vizualiné paskiry jo
kaligrafiSkai paraSyty laisky struktiira neretai at-
rodo kaip grieztos kompozicijos paveikslas.

Kanoe Nobutada (tikrasis vardas Nobumoto)
buvo vienas zymiausiy to meto Kyoto kirusiy ka-
ligrafy ir zenga tapytojy. Sis jtakingo imperatoriy
rimy dvariskio Sakihisos stinus garséjo ne tik kaip
dailininkas, bet ir kaip sumanus politikas, uzémes
auk$tus ministro postus. Jo, kaip ir daugelio zen-
ga tradicijos meistry, kaligrafijos stilius neretai bu-
vo SiurkStus, nesuvarzytas, linkstantis | neiSbaig-
tumg. Kaligrafijose daug vidinés sprogdinancios je-
gos, neretai laisvai besisukanciy linijy, rodanciy
emocing dvasios iSkrova.
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I§ prekybinio Sakai miesto kilgs Shokadd Shojo
iSsilavinimg gavo jvairiuose Sintoisty ir dzen vie-
nuolynuose. Mokesi vadovaujamas Kand Sanraku,
gilinosi i kiny Mingy ir Yuany periody tapyba
bei kaligrafija. Apsigyvenes Kyoto, artimai ben-
dravo su daugeliu zymiausiy intelektualy, tapo
apie Koetsu susispietusio biirelio nariu. ISgarséjo
kaip didis jvairiais stiliais kiires kaligrafas. Jis su-
kiuré daugybe vertikaliy kiek Siurk$ciu kampuotu
reisho stiliumi atlikty kaligrafijy ir kartu meistris-
kai buvo jvaldes gracinga tekantj kana stiliy.

Tokugawos epochos pradzioje besirutuliojancias
naujas kaligrafijos meno estetikos tendencijas sie-
ke apibendrinti vienas didziausiy $ios meno sri-
ties autoritety XVIII a. teoretikas Ogio Yusho
veikale ,Kaligrafijos paslaptys“. Sis i§ septynias-
desimt septyniy paragrafy susidedantis veikalas pa-
raSytas dzen estetikos tradicijai btidinga klausimy
ir atsakymy forma.

Traktate kaligrafijos meno subtilybés ir jy per-
pratimo biidai déstomi aiSkia bei gerai argumen-
tuota kalba. Jau teksto pradzioje formuluojama
deSimt pamatiniy nurodymy, kuriy privaléty lai-
kytis pavyzdingas mokinys: ,,1) imdamas i rankas
teptuka, bk tiesus kiinu ir tyras dvasia; 2) rasyk
tik tuomet, kai tavo samoné kupina rimties ir esi
atidziai iSstudijaves hieroglify formas; 3) teptuku
naudokis $velniai; 4) jkiinyk ra$menis; 5) lai ras-
menys seka nustatyta tvarka; 6) atidziai skverbkis
i teptuko ir hieroglify dvasia; 7) atsizvelk j kiek-
vieno raSmens svarbg; 8) atkreipk démesj i teptu-
ko judéjimo ritma; 9) isisamonink, kaip reikia lai-
kyti teptuka; 10) atkreipk démesi i tai, kaip vie-
nas su kitu jungiami ra§menys“ [7: 174-175].

Toliau Yusho formuluoja deSimt kity, jau pa-
zengusiam mokiniui skirty taisykliy: ,,1) rasyk su
jéga, taciau iSsaugok Svelnumg naudodamasis tep-
tuku; 2) leisk raSmenims nukrypti nuo nustatytos
vaizdavimo formos; 3) turék omeny i§ teptuko ky-
lantj impulsa; 4) atsizvelk i numatomos frazés il-
gi, iSlaikyk ja proporcingg tavo popieriaus forma-
tui; 5) neprarask individualaus braiZo; 6) atrask
pusiausvyra tarp raSmenuy; 7) vesdamas teptuka
venk nertipestingumo ir suglebimo; 8) suvok tuso
reikSme teptuke; jo neturéty biiti nei per daug,
nei per mazai; 9) surask tuSo, teptuko ir popie-
riaus harmonija; 10) suvok Kaligrafijos kelia“ [7:
175].

Esminis skirtumas tarp $iy dviejy taisykliy rin-
kiniy tas, kad pradedanciajam privalu juy laikytis,
0 pazenges gali jas perzengti ir labiau iSreiksti
save. Kitais zodZiais tariant, pradedan¢iajam pir-
miausia turi riipéti nuoseklus normatyviniy taisyk-
liy isiminimas, simbolinis kaligrafijos aspektas, o
pazengusiam — ekspresyvus.
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Kaligrafijos meno savitumga teoretikas regi ne-
vaizduojamoje jo prigimtyje. Todél ir praeities meist-
ry darby kopijavimas neturi ypatingos prasmeés.
»Tikro kaligrafo darbu negali biiti laikomas kiiri-
nys sukurtas kopijuojant kito dailininko darba. Tai
lygiai tokia pati klastoté, kaip ir laukines lapés vir-
timas zmogumi“ [7: 106].

Prasta kaligrafijos darbg Yusho metaforiskai ly-
gina su zmogaus kiinu, kuomet jau pradeda dvokti
beirstanti mésa ir kaulai, o gero kaligrafo nubrez-
tos linijos prieSingai — iSsiskiria formuy gyvybe ir
tikslumu. Priklausomai nuo kaligrafo talento Zen-
klai gali biuiti gyvybingi, mir¢ ar paliege. Gyvybe
pulsuojantys kaligrafijos zenklai ¢ia aiSkinami kaip
kiekvieno tobulybés siekiancio kaligrafo tikslas.
PrieSprieSindamas viena kitai gyva ir negyva kali-
grafijos maniera, jis iSvardija dvideSimt aStuonis
gyvo rasto pozymius ir deSimt — negyvo. Apibi-
dindamas nuolatos remiasi Zmogaus kiino vaiz-
diniu.

Kaligrafija Yusho pagristai traktuoja kaip tokij
formos meng, kuriame kiekvienas raSmuo turi igyti
nepriekaiStingai subalansuotg ir harmoninga for-
ma. Grisdamas jvairiy kaligrafijos meno aspekty
vientisuma, t.y. funkcionavimg vienoje sistemoje,
jis remiasi idealiai sudéto Zmogaus kiinu, turinciu
galva, stuburg, rankas, kojas, kaulus ir kitas kiino
dalis, kurios biidamos tos pacios funkcionalios sis-
temos dalys harmoningai saveikauja tarpusavyje.
KaligrafisSkas raStas, kaip ir zmogus, taip pat turi
biiti atitinkamai aprengtas drabuziais.

,»Visy luomy zmonés — tiek auks$ciausio rango
aristokratai, tiek Zemiausi i§ prastuomenés, kiek-
vienai skirtingai progai turi savo luoma atitinkan-
¢ius drabuzius. Greitrastiniu stiliumi atliktas dar-
bas — tai lyg Zmogus, apsirenges kasdieniais dra-
buziais. Kadangi néra taisykliy ar draudimy dél
drabuziy déveéjimo paprastomis dienomis, tai ir
greitrastiniam stiliui néra kazkokiy ypatingy tai-
sykliy; pagrindinis jo tikslas — harmoninga pusiau-
svyra®“ [7: 179].

Teoretikas kaligrafija lygina su kitu giminiSku
menu tapyba ir jyu bendruma jzvelgia erdvinéje
§iy meny prigimtyje bei vadovavimesi tuo paciu
vizualinés darnos principu. Jei $is principas yra
neigyvendintas, tuomet kiirinys tampa panasSus i
gyvate, t.y. subjaurotos gamtos apraiska. Kaligra-
fija, skirtingai nei tapyba, pirmiausia yra linijos
menas, todel jai nebiitina naudotis spalvos teikia-
momis galimybémis.

Kaligrafijos menui, Yushdo manymu, svarbiau-
sia kompozicijos vientisumas, harmoningos pusiau-
svyros grozis, tikslingas ra§meny iSdéstymas kon-
krec¢iame formate, jy subalansuotumas, linijy gy-
vybingumas, greitis, ritmas, impulsyvus judéjimas.



Estetiniai spontaniSkosios japony tapybos principai

Taigi kaligrafijos meno iSraiSkos priemones suda-
ro ne tik specifiniai erdvinio meno elementai, ta-
¢iau ir laikiniams menams biidingos savybés grei-
tis, ritmas, impulsyvus judéjimas. Jos ir suteikia
kaligrafijos menui ypatinga lankstuma bei dina-
miskuma.

Yusho daug démesio skiria svarbios kaligrafijos
menui linijos analizei. Jis pastebi, kad greitai nu-
piesta linija tarsi spinduliuoja greitj netgi po to,
kai veiksmas yra uzbaigtas. Lygiai taip pat kali-
grafijos kiirinyje atsiskleidzia staigumas, agresy-
vumas, ramumas, paprastumas ir kitos zmogaus
savybés. Létai parasyta linija skleidzia rimtj, susi-
mastymg, pasyvuma, skeptiSkuma. Linijos pobi-
dis, storis, plonis, paspaudimo jéga irgi rodo kon-
krecias zmogaus charakterio ir dvasios ypatybes.
Pavyzdziui, stora linija iSreiskia turtinguma ir Svel-
numa, plona — uzuoming j uzdaruma, tvirtuma bei
ryztinguma ir pan.

Gvildendamas kaligrafijos meno subtilybes,
Yusho atkreipia démesj ir i ritma, kuris yra vie-
nas svarbiausiy kiirinio gyvybinguma lemianciy ele-
menty: ,,Geras ritmas yra tas, kuris sukuriamas
veikiant vidinei paskatai spontaniSkai“. Kalbéda-
mas apie tikro kaligrafijos meno kiirima, teoreti-
kas pabrézia ekspresyvia jos prigimtj, biitinybe
jautriai perteikti pulsuojancias ritmines strukti-
ras, jautriausius sielos virpesius, iSreikSti savajg
individualybe. Jis itin pabrézia aklo savo pirmta-
ky darby pamégdZiojimo nevaisinguma ir kiekvie-
nai asmenybei budingy savity gabumy bei polin-
kiy iSryskinimo svarba.

»Aklai besilaikantis taisykliy, — sako jis, — gali
biiti palygintas su mokslininku, kuris vartoja pa-
senusius zodzius, arba su perdém prie vaisty pri-
siriSusiu gydytoju ar pameistriu, tegalvojanciu apie
savo pasauling Slove, ar pirkliu, kuris koneveikia
savo prekyba dél menko pelno. Menininkas netu-
ri buti vergas. Jis turi sekti taisyklémis, bet suge-
béti nuo jy atitrokti ir laikytis désniy, tacdiau ir
perzengti juos® [7: 183].

Yusho taip pat kalba apie biitinybe, ugdant ka-
ligrafus, atsizvelgti i igimtus kiekvieno jauno zZmo-
gaus gabumus, charakterio savybes, netaikyti vi-
siems ty paciy metody. Tokia pozicija jis vaiz-
dziai palygina su nemokSa gydytoju, visiems kito-
kiomis ligomis sergantiems pacientams skirianciu
ta pacia piliule. Kaligrafija jis lygina su Sirdies
daina, kuria kiekvienas dainuoja skirtingai. Kali-
grafijos meno savitumas ¢ia siejamas su tuo, kad
jis itin jautriai atspindi kiiréjo asmenybe. Todél ir
mokinys, norédamas tapti idealiu kaligrafu, visy
pirma turi stengtis tapti moraliai tobulu Zmogumi.

Taigi Yusho savo traktate apzvelgia daugelj pa-
matiniy §io meno problemy ir tarsi apibendrina

daugelj Simtmeciy besiplétojancio Sio savito me-
no désningumus. Jo veikalas vélesniy karty te-
oretikams ir menininkams tapo kanoniSku tekstu,
kuriame suformuluotais principais jie rémeési savo
kasdien¢je praktikoje.

Tradicinés japony meninés kultiiros saulélydis
ir laipsniSkas jos peraugimas | naujg modernig
epocha skatina atsirasti naujy, aprépianciy dau-
gelio Simtmeciy patirtj, kaligrafijai skirty veikaly.
Tokugawos epochos pabaigoje, remiantis intelek-
tualy estetika, rengiama daug iSsamiy atskiriems
kaligrafijos stiliams skirty kompendiumy ir Zinyny.

Vienas svarbiausiy — Seku Kokumei 1833 m.
iSleistas 12 tomy gyosho kaligrafijos stiliaus sava-
das, kuriame pateikiami jvairiy periody kaligra-
fijos pavyzdziai, suklasifikuoti pagal atskirus kali-
grafinio raSmens elementus. 1855 m. pasirodo ki-
tas fundamentalus 15 tomy kompleksinis veika-
las, kuriame jvairiais aspektais apzvelgiami kais-
hé ir gyosho kaligrafijos stiliai. Siy ir daugelio
panasiy kaligrafijai skirty veikaly atsiradimas liu-
dijo, kad kaligrafijos meno désningumy recepcija
izengé | nauja specializacijos faze.

Taigi spontaniSkosios haiga, zenga ir bunjinga
tapybos ir kaligrafijos mokyklos formavo savo es-
tetinius principus, pamégty motyvy ir menines is-
raiSkos priemoniy visuma, nuosekliai perduodamos
savo atradimus viena kitai. Nors Sioje tradicijoje,
kaip ir daugelyje kity japony vaizduojamosios dai-
Iés krypciy, pastebime stipry dvasiskai artimy ki-
ny tapybos mokykly estetiniy principy poveiki, ta-
¢iau $iy spontaniskosios pakraipos mokykly meistry
kiiryba yra vienas brandziausiy ir estetiSkai vertin-
giausiy japony nacionalinés kultiiros fenomeny. Jy
kiiryboje atsiskleidzia geriausios §imtmeciais puo-
selétos japony dailés savybés. Haiga, zenga ir bun-
jinga tapyba — neabejotinai vienas rafinuociausiy
bei estetiskai vertingiausiy ne tik Tolimyjy Ryty,
bet ir pasaulinés dailés reiskiniy.
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AESTHETICAL PRINCIPLES OF SPONTANEOUS
JAPANESE PAINTING

Summary

The article is devoted to the critical analysis of the aesthe-
tic principles of the influential scools of spontaneous pain-
ting styles such as haiga, zenga and bunjinga (nanga). Ja-
panese polychromic decorative painting reached its apogee
in the work of Korin.

As a counterbalance to the tendencies of decorative
painting, under the influence of a renascent interest in cal-
ligraphy, there was a parallel growth in the spontaneous
painting styles haiga and zenga, in which improvisation is
most important. In these synthetic styles the distinctive na-
tive features of Japanese painting are most clearly revea-
led; the tendency emerges to a conciseness of artistic form
and the revelation of the inner essence of the phenome-
na being depicted. These styles evolved from the increasin-
gly influential and ever more visual styles of monochroma-
tic painting and calligraphy.

The most characteristic feature of haiga painters is per-
fect mastery of the expressive means of the three great
arts (calligraphy, painting, and poetry). It is no coincidence
that the greatest masters of this school — Koetsu, Shoka-
do, Bashd, Keroku, and Issa were famous poets, painters,
and calligraphers. Their works stand out for a condensa-
tion of style unseen in earlier Japanese painting, for emo-
tional expressiveness, wealth of associations, and especially
for the poetics of reticence.

At the beginning of the 18th century one can see a
gradual transformation of the spontaneous aesthetic prin-
ciples of haiga painting into the new synthetic style of zen-
ga painting. This change was greatly influenced by Ikkyu’s
work, which fascinated many masters of this new school.
The most eminent masters of this school — the Zen monks
Takuan, Hakuin, Jiun, Sengai, and Ryokan, who were no-
ted for the poetic structure of their spirit — united ele-
ments of painting, calligraphy, and poetry in their work. By
opposing spontaneity to the ossified aesthetic principles of
decorative painting, they sought to highlight the freedom
of their creative flights of spirit as well as their artistry.
Zenga masters drew inspiration from Zen philosophical
aphorisms, whose content is expressed by the emphatically
economical means of artistic expression.

In the work of zenga masters, as in that of the closely
related nanga school, attention is mainly directed not to
the reality of the object being depicted, but to its idea, the
vision of the individual artist, the rendition of its echo in
his soul. This echo is expressed by means of a maximally
compressed expressive drawing. A calligraphic brushstroke,
graceful as if it were flying, skillfully conveys the essence
of the object being depicted. Here, the onlooker is capti-
vated first of all by a surprising conciseness of artistic
form, by the receptiveness of the image. In comparison to
haiga painting, the works of zenga masters stand out for
their greater inner drama, concentration, and richness of
poetic and philosophical subtext.
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In the best works by zenga masters one can discern
the psychological state of the artist, i.e., regard these
works as an authentic expression of a pure flight of the
artist’s poetic spirit. From this fact arises the concentra-
tion of zenga painting, the significance of each line and
brushstroke, and the intimacy and inner drama of the
images. Calligraphic structures consisting of marks are
extremely receptive. Their essence is conveyed by means
of several contrasting — accidental, as it were — ink spots,
expressive brushstrokes, and dramatic broken lines full of
energy and tension. They drastically invade space and de-
mand balance.

After the death of Ogata Korin in 1716, when the ten-
dencies of decorative painting were exhausted, the school
of spontaneous bunjinga (nanga) or intellectual painting
moved on to a new stage, which was related to fascination
with the wonderful works of Chinese intellectuals (wenren-
hua) and masters of the Southern Ch’an school of pain-
ting. Followers of bunjinga sought close spiritual commu-
nication, created works inspired by classical poetry, and
were interested in Chinese poetry, calligraphy, and pain-
ting. The bunjinga school reached the heights of true art
in the work of Taiga, Buson, Gyokudo, Chikuden, Kazan,
and Tesai.

The respectful attitude of intellectuals toward tradition
did not seek its blind imitation and did not block the way
to innovation or the establishment of a personal style.
They shifted their creative emphasis from the technical
means of artistic expression (the dominant feature of aca-
demic painters) to conveying the pulse of life and the in-
ner echo of the artist’s soul. This approach opened up
broad perspectives for the expression of individual style.
As in zenga painting, the most important matter here was
not the object being depicted or technical subtleties, but
the expression of an emotional echo of the object under
contemplation in the concise language of emotional callig-
raphic lines.

In their effort to elevate painting to the intimacy cha-
racteristic of poetry and calligraphy, masters of bunjinga
are similar to painters of the haiga and zenga schools. The
main difference between the aesthetic principles of nanga
and zenga is that of dramatic quality, which is much stron-
ger in the works of zenga masters. In addition, the works
of bunjinga painters, in comparison to those of the haiga
and zenga schools, are noteworthy for having a richer cul-
tural, especially literary, context and employing a broader
spectrum of means of artistic expression, creative approa-
ches, and themes.

The spontaneous haiga, zenga, and bunjinga schools
had their own distinctive aesthetic principles as well as
favorite motifs and means of artistic expression and con-
sistently passed their discoveries on to one another. Their
work reveals, in condensed form, the best qualities of
Japanese art as it has been cultivated over the centuries.
Haiga, zenga, and nanga painting is undoubtedly one of
the most refined and aesthetically valuable phenomena
not only in Far Eastern art, but also in that of the entire
world.



