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Straipsnyje nagrin¢jama ankstyvosios Frankfurto mokyklos masinés kul-
tiros samprata, meno ir kapitalistinés ekonomikos tarpusavio saveika.
AiSkinamasi, kaip pakinta meno kirinio statusas ir funkcijos, atsiradus
techninéms galimybéms mena reprodukuoti ir tirazuoti. Menas tampa
komercija, gamybos ir vartojimo santykiy dalimi. Konstatuojama susve-
timejimo situacija. Kita vertus, masinis menas atlieka ideologine funkci-
ja, per teikiama malonuma, kurio esme — stereotipy atpazinimas, slopin-
damas individy nora mastyti ir kazka keisti socialiniuose santykiuose.
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1. IVADAS

XX a. 7 deSimtmetyje iSsiplétojus globalinio masto
masinés komunikacijos kanalams (televizijai, radijui,
veliau — internetui), vakarietiSka suprekinta kultiira
— masiné kultiira — perZengia nacionaliniy valstybiy
ribas ir pasiekia pasaulinj lygmeni. Pastaruoju metu
nemazai diskutuojama apie masinés kultiiros prigimti,
ry§j su kapitalistine ekonomika, jos funkcijas, povei-
ki nacionalinéms kultiiroms, individy socializacijai ir
elgsenai. RySium su tuo i§ naujo tampa aktualiis
XX a. pirmojoje pusé€je atlikti ankstyvosios Frank-
furto mokyklos tyrimai. M. Horkheimeris, W. Ben-
jaminas bei T. W. Adorno bene pirmieji pradéjo kelti
panasius klausimus. Pasak jy, masin¢ kultiira yra ne-
atsiejama industrinio kapitalizmo dalis. Gamybos ir
vartojimo santykiai uzvaldo netgi tokia, regis, auto-
nomiska sriti, kaip menas. Ankstyvoji Frankfurto mo-
kykla skiria nemazai démesio §iai temai. Analizuo-
jamos techninés meno suprekinimo prielaidos, me-
no kirinio statuso ir funkcijos pokyciai. Biitina pa-
brézti, kad Frankfurto mokykla menas domina kaip
socialinés tikroveés atspindys.

2. REPRODUKCIJA

Klasikinis menas atliko sakralinZ funkcija. Bene pir-
moji meno kiirinio funkcija ir buvusi tarnauti religi-
niams ritualams. Klasikinis meno kiirinys netraktuo-
jamas kaip vien savo daiktiSkumas, jis reiSkia kur
kas daugiau. Per ji atsiskleidZia (ir yra garbinama)
dievybe, arba veliau — tiesiog pats grozis. Meno kii-
rinio paskirtj tarnauti groZziui W. Benjaminas vertina
kaip sekuliarizuotg ritualg. Klasikinio, vienetinio me-
no kirinio prasmé bégant laikui gali keistis: pavyz-
dZiui, Veneros skulptiira Senovés roménams reiske

deive, garbinimo objekta, viduramziy klerikalus ji
gasdino kaip pagoniy stabas, o Renesanse ikiinijo
tobula Zmogaus grozj. Klasikinis kiirinys turi savo
istorija (tiek daiktiSka, tiek interpretavimo) ir negali
biiti suvokiamas atsietai nuo jos. W. Benjaminas stip-
riai akcentuoja §§ momenta, jvesdamas keistg ir ga-
na miglota sgvoka ,aura®.

»Aura“ reiSkia kur kas daugiau, nei kirinio ne-
Sama, uz jo daiktiSkumo slypincia id¢ja. Ji apima ir
kiirinio istoriSkuma, jo kaip unikalaus vieneto ,,pa-
tirtus“ fizinius poveikius ir kazkada buvusiy bei miisy
dienomis iSlikusiy interpretacijy visuma. W. Benja-
minas, kalbédamas apie aura, prisimena M. Prousto
pastebejima, kad ,Kai kurie megstantys paslaptis
zmonés mégaujasi mintimi, kad ant daikty pasilicka
kazkas nuo visy zvilgsniy, kurie j juos kada nors yra
krite“ [1: 205]. Sakyti, kad meno kirinys turi aura,
reiskia tvirtinti, kad jis tam tikra prasme yra pana-
Sus i gyva biitybe. W. Benjaminas kalba netgi apie
paveikslo gebéjima ,,pakelti akis“, kitaip sakant, ,,at-
sakyti“ i ji stebin¢iojo Zvilgsnj. Zmogisky tarpusavio
santykiy patirtis projektuojama i stebétojo ir meno
kiirinio santykj. Tik ,patirti“ (,atminti“), anapusine
gelme turintis, ,netuscias“ daiktas gali gebéti kazka
»sakyti“ ar ,atsakyti“, tik su tokiu daiktu galima su-
eiti | autentiSka santykj, panaSy | tarpzmogiska san-
tykj. Biitent tokia savybe, anot W. Benjamino, turi
visi klasikiniai meno (ko gero, ¢ia labiau tikty ter-
minas ,,dailés“) kariniai, o tiksliau — jy originalai.

Reprodukcijy statusas kitoks. W. Benjaminas sa-
ko, kad ¢ia meno kirinys praranda savo vienetiSku-
ma. Jis skiria ,ranking“ reprodukcija ir ,techning“
reprodukcija. ,,Rankiné“ reprodukcija vertinama tie-
siog kaip plagiatas, kopija, padirbinys. Originalas is-
saugo savo neabejoting autoriteta visy savo kopijuy
atzvilgiu. Netgi tobuliausia reprodukcija negali pa-
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keisti originalo — pavyzdZziui, bus stengiamasi restau-
ruoti netgi beviltiSkai apgadinta ,.Sventa® paveiksla
baznycios altoriuje, nors kur kas paprasciau biity
vietoje jo nutapyti nauja. Originalo autoritetas susi-
jes su jo vienetiSkumu, jo kaip fizinio daikto istori-
ja, pradedant atsiradimu, baigiant eksponavimu kon-
krecioje vietoje. W. Benjaminas sako: ,Net pacioje
tobuliausioje reprodukcijoje triiksta vieno momento:
meno kiirinio ,,¢ia ir dabar” — jo unikalaus buvimo
toje vietoje, kurioje jis dabar yra. Siuo unikalumu,
ir ne kuo kitu, rémési istorija, kuria meno kirinys
patyré per savo egzistavima. Cia jeina ir pokydiai,
kuriuos bégant laikui patyré jo fizine struktira, ir
nuosavybés santykiy, i kuriuos jis buvo patekes, pa-
sikeitimai. Cheminiy pokyCiy pédsakus galima ap-
tikti tik cheminés ar fizinés analizés biidu, kurio ne-
galima taikyti reprodukcijai; tuo tarpu kita pédsaky
rasis priklauso tradicijai, kurig tiriant kaip iSeities
taSka privalu imti originalo buvimo vieta“ [1: 125].

Tuo tarpu ,.techniné“ reprodukcija vertinama Kki-
taip. ,,Jeigu rankineés reprodukcijos — kuri Siuo atve-
ju vertinama kaip padirbinys — atzvilgiu originalas
iSsaugo savo autoriteta, tai techninés reprodukcijos
atveju tai nejvyksta“ [1: 125]. Techniné reprodukci-
ja, skirtingai nei ranking, vertinama pozityviai, ji ne-
turi ,,netikrumo®, ,,padirbtumo® Sleifo. Neretai tech-
nine kirinio reprodukcija, pvz., fotografija, jgalina
atskleisti plika akimi nematomus originalo aspektus,
iSrySkinti jvairius niuansus, stambiu planu pateikti
smulkias detales. Kitaip tariant, ji leidZia apzitiréti
originala netgi geriau, nei stebint ji tiesiogiai. Kita
vertus, techniné reprodukcija leidzia grozétis kiri-
niu tomis erdves ir laiko salygomis, kurios paciam
originalui i§ principo neprieinamos. W. Benjaminas
teigia: ,,Soboras palieka aikSte, kurioje jis stovi, kad
patekty i meno mylétojo kabineta; chorinj kirinj,
nuskambéjusj saléje ar po atviru dangumi, jimanoma
klausyti kambaryje* [1: 126]. W. Benjaminas tai ver-
tina kaip meno kiirinio (originalo) artéjima prie pub-
likos, o §j artéjimag daro jmanomu tik reprodukcinés
technikos naudojimas. Unikali meno kirinio raiSka
pakei¢iama masine. Norint pamatyti garsy meno Se-
devra, visai nebiitina vykti | muziejy, kuriame jis
eksponuojamas, pakanka atsiversti reprodukcijy al-
bumg, kuris prieinamas i§ esmés bet kam. Kiirinys
tampa prieinamas masiskai, o ne vien negausiam eli-
tiniam iSrinktyjy bireliui. Techniné reprodukcija ak-
tualizuoja savo reprodukuojama objektg paciose jvai-
riausiose erdves ir laiko situacijose.

3. TIRAZAVIMAS

Atsiradus techninéms galimybéms, masiSkai prieina-
mi tampa ne tik klasikiniai meno kiiriniai. Susifor-
muoja atskira masinés meno gamybos industrija, ku-
ria M. Horkheimeris ir T. W. Adorno jvardija

grésmingu terminu ,kultiiros industrija“. Menas, tra-
diciSkai buves individualios kiirybos, $vento ikvépi-
mo, ateinancio i§ ,anapus“, transcendencijos atver-
ties sritimi, esant masiniam tirazavimui tampa sud¢-
tine bendros masiskai gaminamy prekiy ir paslaugy
rinkos dalimi. M. Horkheimeris ir T. W. Adorno kon-
statuoja meno suprekinimg, tuo tarpu W. Benjami-
nas apgailestauja, kad naujieji meno kiiriniai nebe-
turi auros... Visa tai susij¢ su naujy meno rasiy —
visy pirma, fotografijos ir kino, — bei naujy platini-
mo kanaly — radijo ir televizijos, — atsiradimu. Visi
Sie dalykai nebiity jmanomi be technikos paZangos
(todél M. Horkheimeris ir T. W. Adorno nagrinéja
meno ir kultiiros industrijos problemg bendrame
»Apsvietos mito“, kuris kaip tik idealizuoja Zmogaus
proto galimybes per technika ir gamyba pasiekti
bendrg Zmonijos gerove, patenkinti visus imanomus,
tiek fizinius, tiek meninius, zmogaus poreikius, kon-
tekste).

Tam tikros techninés tirazavimo galimybés egzis-
tavo jau senoveje. Graikai galéjo tiraZuoti bronzines
statulas, terakotines figiiréles ir monetas. Visi Kkiti
meno kiiriniai buvo unikal@is. Véliau (graviiiros me-
dyje pagalba) tapo imanoma reprodukuoti grafikos
darbus, dar véliau — tekstus (atsirado knygy spaus-
dinimas). XIX a. pradzioje atsirado litografija, todél
tapo imanomi dideli tiraZai, ir grafika tapo kasdie-
nius jvykius iliustruojanti palydove. Po keleto desimt-
meciy litografija aplenké fotografija. Fotografijos atsi-
radima W. Benjaminas vertina kaip reikSmingiausia
luzj: ,Fotografija pirmg karta menineés reprodukci-
jos procese iSlaisvino ranka nuo svarbiausiy kiirybi-
niy pareigy, kurios dabar peréjo akiai, nukreiptai i
objektyva“ [1: 124]. Fotografija jgalino atsirasti ki-
ng. Atsiradus kinui atsivéré neregétos galimybés:
»,Kadangi akis uz¢iuopia greiciau, nei pieSia ranka,
reprodukcijos procesas igavo tokj galinga pagreiti,
kad jau galejo suspéti su sakytine kalba. Kino ope-
ratorius filmavimo studijoje metu fiksuoja jvykius to-
kiu pat greiciu, kokiu kalba aktorius®“ [1: 124].

4. RINKA

Naujy meno rasiy — fotografijos ir kino — atsiradi-
mas paveike ir tradicines, jau nuo seno egzistuojan-
¢ias meno rasis (tokias, kaip tapyba, literatiira ar
teatras). W. Benjaminas pazymi, kad nuo XIX a.
meno kiriniuose vis svarbesne vieta uzima minia. Ji
yra meno kiirinio uZsakovas, panaSiai, kaip Rene-
sanso laiky didikas, noréjes save matyti paveiksle,
kuris moka uz tg kirinj, stato kiiréjui salygas ir pats
juo mégaujasi. O M. Horkheimeris ir T. W. Adorno
Apsvietos dialektikoje kaip tik ir analizuoja Sia situa-
cija. Jie nuolat tvirtina, kad jy laiky menas orien-
tuotas | mase ir vidutinybe. Kaip bet kuri kita par-
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davimui skirta preké ar paslauga, masinis menas jtai-
kauja vartotojy skoniui, kiir¢jai stengiasi iSpildyti savo
kiiriniy pirkéjy lukescius ir patenkinti jy poreikius.
Pagrindinis masinio meno tenkinamas poreikis yra
relaksacija — tai pramoginis, laisvalaikiui skirtas me-
nas. Bitent to nori minia. Kita vertus, minios sko-
nis ir poreikiai formuojasi pagal pasiila. Susidaro
uzburtas ratas, kuriame isloSia dauguma, o tai reis-
kia — vidutinybe.

Vis svarbesne sgvoka tampa stilius. Stiliy M. Hork-
heimeris ir T. W. Adorno vertina kaip niveliuojantj
principa — meno kiiriniai (tiksliau, kiiréjai, atlikéjai)
siekia mégdZzioti vieni kitus ir kartu konkuruoja, steng-
damiesi kuo geriau, tiksliau, tobuliau atitikti stiliaus
reikalavimus. Ekspertai (o $iandien, kaip sako W. Ben-
jaminas, meno vertintoju gali biiti bet kas), o dar ge-
riau — publika, kuri moka pinigus, — vertina (atsiren-
ka) kiiréjus ir jy produkcija lygiai taip pat, kaip rinko-
je vartotojai atsirenka prekes ir paslaugas. Publikos
pripazinimas reiSkia tam tikras finansines pajamas, o
kartu ,,jrodo“ atlikéjo meistriSkuma visuotinai pripa-
Zjstamo stiliaus ribose. Taigi menininkas suinteresuo-
tas ekonomiskai reprodukuoti ta pati, tai, kas patinka
publikai ir garantuoja jo pripaZzinima, o kartu ir paja-
mas. Kaip ironiskai sakoma Apsvietos dialektikoje,
menininko laisve reiskia laisve kvailiams numirti i§ ba-
do [2: 165]. Tuo tarpu kirinys, perZengiantis stiliaus
nustatytas ribas, yra save paneigiantis, pasmerktas ne-
pripazinimui. Taciau bitent toks yra daugumos didziyjy
meno kiriniy ir kiiréjy likimas. Nemazai jy pripaZini-
mo sulauke tik po mirties. Sekme lydi tuos, kurie ge-
riausiai reprodukuoja esamybe.

5. SUSVETIMEJIMAS

Esamybés reprodukavimas reiskia ne ka kita, o me-
ninj (uzslépta) socialinio status quo uztvirtinima.
Frankfurto mokyklai biidinga Zvelgti i meng kaip i
ideologijos ramstj. Masiné kultiira su visu | masinj
vartotoja orientuotu masi§kai gaminamu menu yra
Siy laiky industrinio kapitalizmo ,,ideologijos* — prak-
tinio racionalumo — atrama ir dalis. Mena visuome-
né vartoja kaip relaksacijos priemong, priemone¢ uz-
simir$ti ir atsipalaiduoti nuo vergisky darbo santy-
kiy, praleisti laisvalaikiui. Laisvalaikis yra ta sritis,
kurioje Zmogus, atrodyty, gali biiti savimi, daryti,
kas jam patinka, tai laikas, kurj Zmogus gali skirti
sau, o ne darbui. Bitent taip ir jauciasi darbininkas,
po sunkios darbo dienos zitiredamas televizijos lai-
das ar klausydamasis pameégty Slageriy. Jis gali pa-
tirti netgi tam tikra euforija, kuri kompensuoja dar-
be patirtg stresa ir nemalonumus, Kkitaip tariant,
trumpalaiké buvimo savimi iliuzija kompensuoja nuo-
lat patiriama susvetiméjima. Sis nemalonumo ir uz
jl gaunamos kompensacijos balansas skatina Zmoguy

jaustis daugmaz komfortiSkai — taigi susitaikyti su
esama socialine situacija.

Taciau buvimo savimi pajautimas téra iliuzinis.
Nors masinis menas taikosi prie vartotojy, prie vi-
suomenes, prie publikos skonio, taciau kartu vyksta
ir atvirk$cias procesas: masinis menas perSa visuo-
menei jos pacios (o tiksliau — daugumos, vidurkio)
standartus, dar ir dar kartg juos jtvirtindamas. Zmo-
gus, klausydamasis mégstamos muzikos, gali jaustis
savimi butent todel, kad joje randa tai, kas jam pa-
Zistama, sava, nerézia ausies, kitaip tariant, atitinka
jo iprasting situacija, standartines emocijas ir verty-
bes, kurias jis yra puikiai jvaldes socializacijos pro-
cese. Filmai, ypa¢ muilo operos, teikia pasitenkini-
ma bitent todél, kad juose Zilirovas atpazista save
ir savo aplinka, juose patvirtinamos zitirovui savos
vertybés ir standartai (vyras stiprus, moteris $velni,
motinysté yra laimeé, géris nugali, blogis pralaimi ir
t. t.). Kultiiros industrijos produkcija sustiprina jspii-
dj, kad viskas yra taip, kaip turi biiti, o tai yra gerai
ir teisinga.

Taigi iSrySkéja marksistiS$kai egzistencialistinis su-
svetiméjimo (neautentiSkumo) motyvas. Tiek kiiré-
jas (gamintojas), tiek suvokéjas (vartotojas) realizuoja
ne save, o tai, kas jiems primesta visuotinybés ir
tarnauja jos stabilumui, jie skesta iliuzijose, net jei
ir jauciasi iSreiSkiantys save (patiriantys malonuma).
D¢l susvetiméjimo i§ dalies kalta ir pati technika,
kuri jsiterpia tarp kiréjo ir jo kiirinio, tarp kirinio
ir jo suvokéjy (publikos). Kino aktorius vaidina ne
pries Zziiirovy pilng sale, o prie§ negyva kameros ob-
jektyva. Jis negali tiesiogiai jausti publikos reakcijy
ir pats i jas reaguoti. Aktorius vaidina anonimiSkam
galimam ,,ekspertui“. Tuo tarpu Zitirovas, stebintysis
visuomet pasilieka ,Siapus“, viename matmenyje, su
grynai materialia vaizdo ar garso raiSka. Jam negali
atsiverti jokia transcendencija, nes jos paprasCiausiai
néra, meno kirinio kaip groziui tarnaujancio kulto
simbolio ,,aura“ dingusi, kiirinys negyvas, nepajégus
»atsakyti“. Kino ir fotografijos atveju susiduriame
su originalo ,¢ia ir dabar problema. Kur tas origi-
nalas dabar? Ar tai — fotojuostos negatyvas? O gal
kazkada vykes kino aktoriaus darbas prie§ kamera?
Bet nei viena, nei kita néra meno kirinys. Pats ki-
rinys — nuotrauka, kino filmas — jau savaime yra
tirazuojama kopija, bet kuri kita i§ to paties nega-
tyvo padaryta nuotrauka bus né kiek ne prastesne.
Originalo nebéra. Nebelieka ir autentiSkumo.

6. IDEOLOGIJA

MasiSkai tirazuojamo meno kiiréjai netgi nebepriva-
lo dangstytis pretenzijomis | meniSkuma ir autentis-
kumg. M. Horkheimeris ir T. W. Adorno sako, kad
radijui ir kinui jau nebéra reikalo apsimesti menu.
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Atvirai sakoma, kad tai yra biznis, ir tai jau savai-
me pateisina jy reikalinguma visuomenei: ,,Ta tiesa,
kad jie [kinas ir radijas] yra ne kas kita, o verslas,
ju paciy panaudojama kaip ideologija, kuri privalo
legitimuoti visa ta jy samoningai gaminama Slamsta.
Jie patys save vadina industrijomis, o vieSai skelbia-
mi jy generaliniy direktoriy pajamy skaiciai iSsklai-
do bet kokias abejones apie tokio pobiidZio pro-
dukty reikalinguma visuomenei“ [2: 150].

Visgi pagrindiné kulttiros industrijos gaminamos
produkcijos blogybé yra ne meno pavertimas komer-
cija ir net ne psichologinis vartotojy mulkinimas, ma-
nipuliavimas jy jausmais ir brukimas jiems menka-
vercio produkto. Uz visos Sios pramogy industrijos,
anot ankstyvyjy frankfurtieciy, slepiasi ir keroja zmo-
gy pavergianti, skaudZias socialines pasekmes neSanti
ideologija. Ji veikia ne per ZodZius, ne per argu-
mentacijg, tegul ir demagogiSka, bet per sistemai pa-
lankias asociacijas sukeliancius vaizdo ir garso sig-
nalus, kurie priimami noriai, kadangi sukelia malo-
numo jspidj. Malonumas skirtas atsipalaiduoti nuo
sekinancio darbo gamykloje ar biure, kad po to, pa-
sisémus naujy jégy, vel buty galima grizti | ta pacia
pavergiancia ruting. Tokiu biidu kultiiros industrija,
gaminanti relaksacijai skirtg produkcija, yra indust-
rinio kapitalizmo sistemos dalis ir ramstis. Malo-
numas padeda uzsimirsti, pabégti nuo kankinancios
realybés. Sis pabégimas, anot M. Horkheimerio ir
T. W. Adorno, reiSkia ne ka kita, o pabégima nuo
mastymo: ,,Patirti malonuma visada reiSké: negaléti
apie nieka galvoti, uZmirsti apie kancig netgi ten ir
tada, kur ir kada ji yra rodoma. Malonumo pagrin-
das yra bejegiSkumas. Jis i§ tikryjy yra pabégimas,
bet pabégimas ne nuo, kaip yra teigiama, netikusios
realybés, o nuo paskutinés minties apie pasiprieSini-
ma, kuris visgi lydi bégima nuo realybés. ISsilaisvi-
nimas, kuri zada malonumas, yra iSsilaisvinimas nuo
mastymo ir nuo neigimo® [2: 181].

Tokio iSlaisvinimo nuo mastymo mechanizmas yra
elementarus. Masinis menas, kaip pastebi ir W. Ben-
jaminas, reikalauja kur kas maZesniy intelektualiniy
pastangy ji suvokti, yra lékStas ir pavirSutiniskas.
M. Horkheimeris ir T. W. Adorno sako dar daugiau:
,Kruopsciai vengiama bet kokio loginio sarysio, ku-
riam suvokti reikalinga intelektualiné pastanga® [2:
171]. Bitent todél masinés kulttros produktai atro-
do tokie paprasti, pasikartojantys ir banalis. ,,Vos
pradéjus zitiréti filma, nesunku nuspéti jo pabaiga,
kam bus atlyginta, kas bus nubaustas, o kas uZmirs-
tas, o tuo labiau lengvosios muzikos srityje prakutu-
si ausis be vargo pagal pirmuosius Slagerio taktus
nuspéja jo tesinj ir jauciasi laiminga, kai tai i§ tik-
ryjy issipildo” [2: 156].

7. ISVADOS

Frankfurto mokyklos tyrimuose masinés kulttiros reis-
kinys pristatomas kaip integruota industrinio kapita-
lizmo dalis. Visur kur veikia tie patys rinkos désnin-
gumai. Kapitalizmo ir masinio meno saveika yra abi-
puse. Technikos paZzanga daro jmanomg pacia masi-
n¢ kultiira, o masiné kultiira aptarnauja gamybinj
procesa kaip savotiSkas ,,zaibolaidis“ (neutralizuoda-
ma nora prieSintis individa pavergianciai sistemai)
ir kaip slapta ideologizavimo priemoné. Kelig i§ uz-
burto rato ankstyvieji frankfurtieciai mato tik alter-
natyvaus, ,,juodojo meno kiirime, kuris neturéety jo-
kiy galimybiy tapti masiniu reiSkiniu, taciau kaip tik
todel toks menas jau i§ anksto yra pasmerktas ne-
sekmei. Visgi jie pernelyg suprimityvina masinio me-
no suvokéjo (vartotojo) galimybes savarankiskai in-
terpretuoti jam siunciamus signalus, vartotoja trak-
tuodami kaip absoliuciai pasyvy ir nekirybiSka. Kad
ir masinéje kultiiroje egzistuoja spraga, kuri daro
galima kritiSkumo ir protesto invazija, iliustruoja toks
reiSkinys, kaip roko muzika, kuri nuolat balansuoja
tarp komercijos ir ,,pogrindzio“. Si spraga galima
tiktai individualiy vartotojy déka, kurie visgi sugeba
iSkoduoti tokio tipo masinio meno praneSimus kaip
kritinius tos pacios sistemos atzvilgiu, kurios pro-
duktas jis yra.
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Jurgita Noreikiené
MASS CULTURE AND ITS FUNCTIONS
Summary

The article deals with the early Frankfurt School’s con-
ception of mass culture. Relations among art, technology
and post-capitalist economy are examined. Mass culture
is treated as an integral part of the whole of industrial
capitalism. On the one hand, technical progress is a con-
dition for mass culture to develop; on the other hand,
culture industry helps to create comfortable conditions
for work and slavery. Production of culture industry, being
stereotypical and primitive in itself, does not allow any
attempt to think critically. The pleasure liberates an indi-
vidual, but it liberates him not from reality but from
thinking about it.

Key words: mass culture, alienation, capitalism, ideo-
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