FILOSOFIJA. SOCIOLOGIJA. 2007.T. 18. Nr. 3, p. 18—26, © Lietuvos moksly akademija, 2007, © Lietuvos moksly akademijos leidykla, 2007

Fenomenologinis kiinas ir meniné
kiryba (M. Merleau-Ponty ir Shi Tao
minciy pédsakais)

AGNIESKA JUZEFOVIC
Kultdros, filosofijos ir meno institutas, Komparatyvistiniy kultdros studijy skyrius, Saltoniskiy g. 58, LT-08105 Vilnius
El. pastas: agnieska_j@yahoo.com

Straipsnyje démesys sutelkiamas j fenomenologing kano bei jusliy interpretacija,
analizuojami savojo kiino ir jusliy tarpusavio santykiai, i§rySkinamas jy vaidmuo
meninés kurybos procese. Remiantis prancuzy fenomenologo Mauriceo Merleau-
Ponty ir kiny menininko bei estetiko Shi Tao atliktais tyrinéjimais, parodoma, kuo
yra ypatingas savasis kunas, kaip jis buna suvokiamas ir kokia jtaka turi kity daikty
suvokimui. Straipsnyje keliama mintis, kad per kino patirtj menininkas daznai su-
vokia vienove su pasauliu, o tai jam leidzia sukurti autentiska meno kurinj. Tarp
savojo kiino ir meno karinio esama sasajuy, nes abu jie yra intencionals ir néra duo-
tybé, bet turi bati sukurti, todél savasis kuinas padeda atskleisti meno karinio paslap-
tis, o meno kuarinys gali padéti suprasti savajj kiina. Galiausiai grindziama mintis,
kad meniné karyba yra buties aktualizavimas per savajj kuna.

RaktazodZiai: fenomenologija, komparatyvistika, savasis kitnas, meno karinys, kiirybinis
procesas

|VADAS

Kokj vaidmenj meninés kirybos procese atlieka kiinas? Kaip tarpusavyje yra susij¢ regi-
masis pasaulis ir suvokéjo kiinas? Kaip kianiskoji patirtis veikia menininko zvilgsnj ir kokia
jtaka tai turi meninés kirybos procesui? Kas sieja savaji kina, juslés ir meno karinj? Ar
savojo kino analizé gali padéti suprasti meninés karybos procesa, ir vice versa — ar meni-
né karyba padeda suvokti savajj kiing? Ieskodami atsakymy j tokius klausimus remkimés
prancizy fenomenologo Merleau-Ponty atliktais tyrinéjimais. Komparatyvistiniu pjaviu
nuo Merleau-Ponty pabandykime daryti ekskursus i kiny mastytojo Shi Tao mintis. Rem-
damiesi judviejy tyrinéjimais panagrinékime savojo kiino ir suvokimo vaidmenj meninés
karybos procese, pasigilinkime j menininko kano bei jusliy santykius su patiriamo pa-
saulio visuma.

Merleau-Ponty karyboje daug démesio skiriama tiek kiino problematikai, tiek esteti-
niams klausimams. Savojo kino ir jusliy bei patiriamo pasaulio visumos santykiai nuo-
dugniai analizuojami veikale Patyrimo fenomenologija (1945), o regimumo problema-
tika — veikale Regima ir neregima (1964). Estetinei problematikai skirtose esé Cezanneo
dvejoné (1993) bei Akis ir dvasia (2005) nagrinéjama meninés kirybos specifika, dailininko
samoné, kano ir jusliy vaidmuo meninés karybos procese bei santykis su patiriamo pa-
saulio visuma. Nagrinédamas dailininko patyrima bei meninés raiskos galimybes, ilgainiui
Merleau-Ponty juda nuo Zmogaus patyrimo paradokso ties Biities paradoksu, kuomet pa-
tiriamoji ir patiriancioji butys tampa glaudziai tarpusavyje susijusios, o pasaulis tarytum
jsiverzia { menininko kiing bei jusles. Antrasis mus dominantis autorius - XVII-XVIII a.
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sandiroje gyvenegs kiny dailininkas, meno teoretikas ir mastytojas, geriausiai zinomas
pseudonimu Shi Tao (4% 78), parasé traktata Vienuolio ,, Kartusis Moliiigas“ pokalbiai apie
daile (1978) (,Kugua Heshan Huayulu“® JILH {# E1& ), kuriame, anot F. Cheng, uzfik-
suota ,auksciausio lygio kiny filosofijos refleksija“ (1979: 99). Vientisa filosofing sistema su-
daranciame Shi Tao veikale nagrinéjama dailés proceso prigimtis ir esmé, vengiama prak-
tiniy patarimy, o techniniai dailés aspektai minimi tik norint parodyti, kaip juose jkiinytos
jvairios filosofinés mintys. Vadovaudamasis prielaida, kad autentiSkam menininkui kiryba
yra malonumas ir pramoga, o ne profesija, Shi Tao aukstina diletantizma, ekspresyvuma,
nattralumg ir spontaniskuma. Jo dailei biidingas individualus ir ekspresyvus tapymo stilius
bei meninés raiskos formy subjektyvumas, Vakary dailéje jsitvirtino tik Cezanne’o ir kity
postimpresionisty kiryboje.

KONO IR JUSLIY VAIDMUO MENINES KURYBOS PROCESE

Nagrinéjant kiino vaidmenj meninés kirybos procese svarbu yra apibrézti, apie kokia
kiino sampratg kalbama ir kaip suvokiami kano santykiai su juslémis bei pasauliu. Feno-
menologiné Merleau-Ponty kiino samprata, kuria remiamasi $iame tekste, radikaliai ski-
riasi nuo tos, kurig aptinkame tiek empiristinéje, tiek racionalistinéje Vakary filosofijoje.
Prisiminkime, kad Vakary mastymo tradicijoje vyravo dekartiskoji zmogaus kaip dviejy
prady - sielos ir kiino - samprata. Remdamasis Husserlio fenomenologija, taip pat Heideg-
gerio buties-pasaulyje savoka, Merleau-Ponty kritikuoja dekartiskg dualizma ir atskleidzia
vidinjus kino, veiksmo ir samonés rysius. Samoné, pasak prancizy fenomenologo, néra
tiesiog kune jkurdinta, taciau nuo jo nepriklausoma dvasia, bet ji yra esmiskai inkarnuo-
ta — jkinyta ir kiiniska samoné. Kita vertus, kiitnas néra tiesiog pasyvi organy visuma, koks
nors daiktiskas, tjsus kiinas, o samoningas, gyvas ir gyvenantis kiinas, kuris apibiidinamas
kaip savasis arba gyvenamasis kinas.

Fenomenologai atsisako kiing suvokti kaip duotybe, kuri geriausiu atveju yra sqlyga, lei-
dzianti jzengti j patiriamajj pasaulj. Polemizuodami su tokiais bandymais redukuoti kiino
tunkcija, jie teigia, kad kiinas ir tai, kas patiriama, patys yra esminiai buties aspektai. Kitais
zodziais tariant, kitnas néra kazkas, kg galime turéti, nes mes i§ esmés esame kiniski bei
esame susije¢ su pasauliu. Objektyvi erdvé nebéra privilegijuotas orientacijos taskas, nes
per kiino motorikg kinas jq atveria ir apgyvendina. Glaudzios kiino, veiksmo ir suvokimo
sasajos lemia, kad regéjimas priklauso nuo kino judéjimo - be akiy judesio buty nejma-
noma nieko matyti, o matyti galima tik tai, j ka ziGrima. Todél teigiama, kad Zzmogus ,,pa-
mato® prisilietimu ir ,lie¢ia“ zvilgsniu, ir netgi vartojami tokie iSsireiskimai, kaip ,,apciuopti
akimis”. Sia prasme, viskas, ka zmogus mato, yra tarytum ,,pasiekiama jo zvilgsniui® Tiek
zvilgsnis, tiek judesys yra pirminiai negu mastymas ir konceptualizavimas.

Tezé, kad patyrimas pirmesnis negu mastymas, yra Merleau-Ponty koncepcijos kerti-
nis akmuo, o $iai problematikai skirtame veikale Patyrimo fenomenologija filosofas nuolat
pabrézia, jog patyrimas turi eiti anksciau negu jo refleksija, o prieSingu atveju jis tiesiog
ikraipomas ir yra pasmerktas nesékmei. Zmogus valdo kiing tiesiogiai, yra atviras ne tik
konkretiems, bet ir fiktyviems jvykiams, dirgiklius jaucia be proto ir refleksijos pagalbos,
tarkime, lieciama Sesiakampj, anot Merleau-Ponty, jis atpazjsta iSsyk, o ne sudétingos de-
dukcijos metodu (1945: 152-154). Tik tuo atveju, kai patyrimas yra sutrikes ir Zmogus
nesugeba jausti situacijos visumos, jis gyva mastyma keicia samoningu, refleksyviu, o jo
patyrimas tampa fragmentiskas ir neautentiskas. Refleksyvus mastymas, anot fenomeno-
logu, tegali buti antrinis, o patyrimo pagrindas yra gyvas, ikirefleksyvus mastymas. Todél
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suvokiant savajj kina, intelektas neturi lemiamo vaidmens, o daug svarbesné yra inten-
cionali samoné-pasaulyje, kuri neatsiejama nuo patyrimo, glaudziai susijusi su patirtimi,
kanu ir aplinkiniu pasauliu. Todél menininkas negali remtis iSankstinémis prielaidomis
ir racionaliu protu. Bitent taip Merleau-Ponty aiskina Cezanneo jzvalga, kad dailininkas,
samoningai siekdamas pagauti ir pavaizduoti paslaptinga karinio ,,apvainikavima*, tiesiog
sugadins savo karinj. Dailininkui, anot Merleau-Ponty, tereikia nuosirdziai tapyti regimus
daiktus ir, jeigu jis sugeba perteikti ju esme, apvainikavimas ateisigs pats (1945: 230). Mat
pasaulyje, taip pat savajame kiine potencialiai viskas jau glidi. Ta¢iau bandymas tikslingai
iSgauti gelminius tikrovés sluoksnius yra beprasmis. Norint uz¢iuopti neregimus pasaulio,
meno karinio ar savojo kiino klodus, reikia suskliausti racionalias pastangas ir pasikliauti
tiesiogine nuojauta.

Dailininkai kur kas dazniau negu teoretikai laikosi poziirio, kad tikrové ir meno kiiri-
nys yra pirminiai uz mastyma, refleksija ir bandymus racionaliai apibrézti. Shi Tao teigia:
»patyrimas (shou 3) eina pirmasis, o Zinios (shi 1}) eina jam i§ paskos. Jeigu bty atvirks-
¢iai, tuomet patyrimas nebuty autentiskas® (1978: 66). Terminu shou apibréziamas budas,
kuriuo $irdis tiesiogiai patiria iSorinj pasaulj, o terminu shi apibréziamas gebéjimas suprasti
ir skirti. Pabrézdamas, kad tiesioginé pagava meninéje kuryboje yra pirminé uz supratima,
Shi Tao teigia, kad menininkas turi perteikti ne iSorinj tapomo atvaizdo panasuma, o ne-
regima esme, kurig pagauti gali betarpiska, intuityvi, Sirdyje gimusi jZvalga. Tai reiskia, kad
norint sukurti autentiska paveiksla, reikia atsiverti tikrovei, kuri yra pirminé uz mastyma
bei is jo kylantj konceptualizavima ir dailés kanonus.

Greta pirmenybés mastymo atzvilgiu patyrimui budingas sinestetiSkumas. Jau Hus-
serlis yra pastebéjes, kad ,kiinas visy pirma yra patyrimo mediumas, patyrimo organas,
kuris yra neisvengiamai isivéles i visus patyrimus® (1999: 12). Tai reiskia, kad juslés yra
persipynusios ir su kiinu, ir tarpusavyje bei sudaro vientisg sinestetinj mazga. Tokiu budu
juslés nuolat perima viena kitos veikla, tarkime, tamsoje lytéjimas pakeicia rega. Sasajos
tarp jusliy lemia, kad visos spalvos, linijos, gelmé, faktira suvokiami kaip neatskiriami.
Toks jusliy persiliejimas akivaizdziausiai pasireiskia pas menininkus. Turédamas omeny-
je jusliy sinesteze, Merleau-Ponty teigia, kad kiekvienas dailininko teptuko bruksteléji-
mas turi atitikti daugybe salygu (1993: 65), o Shi Tao pazymi, kad pirmasis potépis lemia
visus kitus ir vienas potépis gali jkiinyti visg paveikslo esme: ,,Kuomet pirmasis teptuko
bruksteléjimas pasiekia popieriy — visi kiti seka jam i§ paskos. (...). Kuomet dailininkas
suvoks ,vieno potépio” reik§me, tuomet bus atrasta ir juo aprépiama principy begalybé“
(1978: 76).

Savasis kiinas, patirdamas pasaulj, sudaro su juo koreliatyvia visuma. ,,Regimasis pa-
saulis ir mano judéjimo projekty pasaulis — teigia Merleau-Ponty - yra tos pacios buties
visuminés dalys“ (2005: 46), o ,,daiktai ir mano kiinas yra padaryti i$ tos pacios medziagos*
(2005: 50). Negana sakyti, kad kinas ir pasaulis yra glaudziai tarpusavyje susij¢, nes jie
yra daugiau negu susije — jie yra i§ esmés vienas jvykis, kuris artikuliuojamas kaip pasaulio
jvykiy iSraiska.

Savasis kiinas kiekviena akimirka kazka gauna i pasaulio. Ir vice versa — pasaulyje kiinas
skleidzia savajj patyrima. Taciau tai nereiskia, kad kiinas ,jnesa“ savo patyrimg pasauliui,
nes kiinas veikiau skleidzia pasaulio sugestija, o ne duoda ka nors i§ saves. Tarp zmogaus ir
pasaulio atsiranda kino artikuliacijos kaip fenomenai. Todél pasaulis niekada néra objek-
tyvus, nuo savojo kiino nepriklausomas pasaulis - jis visuomet yra pasaulis-man, pasaulis,
su kuriuo esu susijes intencionaliais rysiais.
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Patiriamojo pasaulio visumos ir savojo kiino vienovés idéja yra paranki interpretuojant
meninés karybos procesa. Menininkas lengviau negu kiti Zmonés geba atsiverti pasaulio
zavesiui bei leidzia, kad tasai pasaulis i ji prasiskverbty visa savo spalvy, formy ir nuotaiky
jvairove. Mat menininkas turi ypac jautrias jusles. Nors gal tikslingiau buty teigti, kad me-
nininkas tiesiog yra atviresnis pasaulio gelmiu jautrumui, kuris fenomenologijoje pirmes-
nis ir svarbesnis negu Zmogaus suvokimas — be pirmojo bet koks Zmogaus jautrumas buty
bereik$mis. Todél visy pirma buitent menininko samonéje Merleau-Ponty aptinka glaudy
pasaulio ir kiino sarysj, nes menininkas kuria pasaulyje ir per pasaulj. Pasaulis tarytum
jzengia i kurybinio jkvépimo apimta menininkg ir savaja kalba prabyla poeto liipomis ar
dailininko teptuku. Bitent tokia kino ir pasaulio vienové bei jy abipusis rysys lemia, kad
menininkui neretai kyla ispudis, esa pasaulis yra jo viduje. Merleau-Ponty cituoja Cezan-
ne’o zodzius, kad peizazas yra tarytum dailininko samoné, kad per dailininka gamta masto
save pacig (1993: 67), ir mini Malebranche’o nuojauta, esa ne jis zitrjs j miska, bet medziai jj
stebi ir jam kalba, o ,,tapytojas turi btiti pervertas visatos, o ne noréti ja perverti“ (2005: 58).
Shi Tao irgi pabrézia menininko siekj jveikti ribas tarp saves ir pasaulio, teigia, kad dai-
lininkas subresta tuomet, kai per ji prabyla regimas pasaulis: ,Kalnai ir vanduo tarytum
atgimsta dailininko viduje, o jis - supancioje gamtoje® (1978: 74). Aprasydamas savo paties
patirtj, Shi Tao teigia, kad jis ilgai ieSkojo autentisko santykio su gamta, uzmegzdavo su ja
intymy dialoga, taciau negaléjo galutinai jveikti perskyros tarp saves paties ir pasaulio. Tik
tuomet, kai jo dvasia ir kalny virsunés susitiko, tokia perskyra isnyko.

Taigi tokioms kirybingoms asmenybéms, kaip Malebranche’as, Cezanne’as, Shi Tao, bu-
dinga nuojauta, kad pasaulis kalba Zmogui ir zvelgia i ji. Savasis kiinas yra susijes su pasau-
liu, o pasaulis su savuoju kiinu, kad tampa nejmanoma atskirti, kada Zzmogus regi pasaulj,
o kada - pasaulis jj. Kinas meninés kirybos procese atlieka esminj vaidmenj. Kurdamas
dailininkas atlieka tam tikrus kiino gestus. Menininko kano judesiai pastebimiausi tokio-
se meno srityse, kaip Sokis, taciau kiekvienas meno karybos aktas implikuoja menininko
kaino judesius — dainuodamas dainininkas judina lapas, lipdydamas skulptiirg arba tapy-
damas paveiksla dailininkas atlieka jvairius rankos gestus. Tokie menininko gestai tampa
pasaulio gestais, o pats menininkas meninés kiirybos metu savajj kiing duoda pasauliui.

Démesio verta yra Merleau-Ponty mintis, kad ,duodamas savo kiing pasauliui, tapytojas
pasaulj pakeicia j paveiksla“ (2005: 45). Kokiu budu tai tampa jmanoma? Ir kg tai reiskia?
Pasaulis yra laiko-erdvés-judesio koreliacija, o per meno karybos akta sukuriamos naujos
laiko-erdvés-judesio koreliacijos. Tokiu budu meno judesiai kuria laika ir erdve - meno
karinj, kuris sykiu yra ir pasaulis. Tai reiskia, kad menininkas kuria pacig tikrove, o kita
vertus, — tikrove pavercia meno kiriniu. Mat pasaulis menininkui yra savojo kiino ir jusliy
pratesimas. Dailininko rankoje laikomas teptukas, dazai, kuriuos teptukas palieka drobéje,
pati drobé ir molbertas, ant kurio ji pritvirtinta, aplink besitesiantis peizazas, o galiausiai
ir visas pasaulis tampa jo kiino pratgsimu. Savasis kiinas j pasaulj prat¢siamas tuomet, kai
karybinio akto metu nutrinamos ribos tarp menininko sgmonés, kino ir pasaulio. Tokia
menininko biisena padeda aprasyti fenomenologine kiino ir samonés samprata, kuomet
suskliaudziamos jvairios iSankstinés nuostatos, racionalus mastymas ir remiamasi tiesiogi-
ne nuojauta, Sirdies balsu.

Merleau-Ponty tekstuose aprasytam savajam kinui ir fenomenologinei redukcijai jdo-
miy analogy esama Tolimujy Ryty filosofiniuose tekstuose. Kiny ir japony tekstuose daz-
nai kalbama apie iSnykimg perskyry tarp subjekto ir objekto, stebétojo ir regimumo visu-
mos, zmogaus ir supancio pasaulio, aukstai vertinamas gebéjimas susilieti su pasauliu ir
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jame iStirpdinti savaja tapatybe. Jkvépimo apimtam kiny menininkui ypac¢ budingas siekis
perzengti ribas tarp savojo kiino, samonés ir pasaulio bei pasinerti j meditatyvia vienybés
su gamta busena. Tad désninga, kad apie vienove su gamta mégsta prabilti jvairis kiny me-
nininkai (ypa¢ menininkai intelektualai), kurie savo tekstuose daznai uzfiksuoja nuojauta,
tarytum visata juos pervercia, o per juos byloja pati gamta. Shi Tao taip pat kalba apie dai-
lininko kiino ir gamtos vienove. Tiek Shi Tao, tiek Merleau-Ponty teigia, kad ta akimirka,
kai menininkas pasiduoda meninés kiirybos polékiui, jo samoné ir kiinas tarytum istirpsta
aplinkoje, i$nyksta ribos tarp dailininko akies ir pasaulio, j kurj ji nukreipta, tarp dailininko
kiano ir peizazo, kurj jis tapo. Mat pasaulis, dailininko kiinas, samoné ir suvokimas yra tos
pacios buties fenomenai. Tai leidzia pajusti, kokie artimi yra savasis kiinas ir pasaulis.

SAVASIS KUNAS, MENO KURINYS IR MENINES KORYBOS PARADOKSALUMAS

O kokios yra savojo kino ir meno kiirinio sasajos? Kaip $ios sasajos suvokiamos fenome-
nologijoje? Merleau-Ponty teigia, kad kiinas ,,veikiau lygintinas ne su paprastu daiktu, o su
meno kiriniu®“ (1945: 176). Tai reiksty, kad meno kirinys savajam kinui yra dar artimesnis
negu visi kiti mus supantys daiktai. Kuo gi pasireiskia jy artimumas? Kaip grindziamos ju
$3sajos?

Viena pagrindiniy analogijy tarp meno kirinio ir savojo kiino yra tai, kad ir vienas, ir
kitas veikiau yra galimybé, tik basianti sukurta, o ne apibrézto, nustatyto pavidalo duotybé.
Fenomenologai teigia, kad, tarkime, Sokéjas yra tapatus Sokio judesiams, jis negali i§ anksto
ir racionaliai nuspresti biti Sokéju, ta¢iau tampa juo sokdamas. Sokéjo kiinas tampa Sokio
judesiais, Sokis §j kiing pavercia meno kiriniu, o jo savininkg — $okéju. Savasis kinas, kaip
ir meno karinys, atveria aplinkos fenomeny horizontus ir gelmes, o tapusi artikuliuota
kiano veikla gali virsti jgiidziu ir laikinu meno kiriniu.

Tiek meno karinys, tiek savasis kiinas yra intencionalus, kiekvienas i$ ju yra tarytum
mazgas, kuriame persipina daugybé jvairiy reikSmiy, veikianciy viena kita. Estetinis paty-
rimas yra grandis, kuri dar labiau sujungia savajj kiing ir meno karinj. Estetinis patyrimas
susitelkia ties paveikslo, muzikos ar eilérascio israiska, kai tarp kiarinio ir suvokéjo uzsi-
mezga tiesioginis rysys. Meno kirinyje svarbiausia yra iSraiska — spalvu, garsy ar zodziy
deriniai, o idéjinis, informacinis meno kirinio pranesimas yra antraeilis ir pats pertei-
kiamas per israiskg. Todél konceptualiis aprasymai ar interpretacijos negali atstoti meno
karinio. Tarkime, skaitydami tekstus apie Shi Tao arba Cezanne’o peizazus bei gilindamiesi
i Mozarto simfonijos aprasymus, galime susikurti daugybe skirtingy, lygiaverciy $iy kari-
niy jvaizdziy, taciau kol nei$vysime paties paveikslo (arba kokybiskos reprodukcijos), kol
neisgirsime muzikos skambesio, tol neturésime supratimo, koks $is kiirinys yra. Mat meno
karinys prabyla per israiska ir reikalauja tiesioginio salycio.

Savasis kiinas taip pat patiriamas tiesiogiai, o ne racionaliu mastymu, ir suvokiamas
kaip organiska visuma, o ne atskiry organy suma. Todél patirdamas prisilietima prie ran-
kos, suvokéjas, pasak Merleau-Ponty, sykiu patiria prisilietima prie peties, taip pat vizualy
rankos suvokima, nes viskas sudaro tg patj gesta (1945: 177). Tai reiskia, kad savojo kiino
patyrimas priklauso nuo konkreciy situaciju, pavyzdziui, lipdydamas skulptira menininkas
aiskiausiai jaucia pirsty galiukus, o kitos kiino dalys, Merleau-Ponty zodziais tariant, ,,tem-
piasi uz jy kaip kometos uodega® (1945: 116). Taigi savojo kiino ir meno karinio paralelés
ryskéja per tai, kad tiek vienas, tiek kitas patiriami tiesiogiai, be jokios distancijos, ir suvo-
kiami kaip sintetiné, neskaldoma visuma. Meno karinio ir savojo kiino panasumas lemia,
kad vienas i$ jy padeda geriau suprasti kita — analizuodami savajj kiing galime suprasti, kas
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yra meno kiirinys, o meno kirinio analizé padeda pazinti savojo kino paslaptis.

Pabandykime j mening karyba pazvelgti per savojo kiitno paradoksa. Butent Cezanne’'o
drobése, anot Merleau-Ponty, ryskiausiai atsiveria meninés kiirybos paradoksalumas bei
autentiskumas. Kuo $io dailininko kiriniai yra tokie ypatingi ir kodél batent jie patrauke
pranciizy fenomenologo démesj? Kokiu budu Cezanneo tapyboje ryskéja patyrimo para-
doksas ir kaip jis nurodo j fundamentalesnj patiriamojo kiino paradoksq? Kokj vaidmeni
karybos procese atlieka savasis kiinas?

Iprastam, kasdieniam zmogaus zvilgsniui atsiskleidzia jaukus pasaulis, kuriame esantys
daiktai yra gerai pazjstami ir turi apibréztas ribas, o viskas atrodo aisku ir savaime su-
prantama. Butent tokj pasaulj mes dazniausiai regime aplink save, tac¢iau fenomenologai
kvestionuoja tokio suvokimo autentiskuma. Galbut kasdieniam zvilgsniui regima iSoriné
daikto forma téra apgaulingas apvalkalas, kuris yra antrinis ir negali atskleisti paties daikto?
Galbut norint iSvysti ji patj reikia tokj zvilgsnj suskliausti? Dailininkas, siekdamas jamzinti
regima fenomena, savo drobéje turi, Merleau-Ponty Zodziais tariant, ,,suskaldyti §j erdvés
luksta (2005: 88).

Cezann€’as vienas pirmujy Vakary dailininky aiskiai suvoké, jog kiekvienas fenomenas
yra kazkas kita ir kazkas daugiau negu jo regimas pavirsius, todél jis sieké atskleisti tuos
klodus, kurie yra paslépti nuo kasdienio patyrimo. Cezanne’as atsisaké pavaizduoti feno-
menus tokius, kokius regi kasdienis zvilgsnis, ir bandé uz¢iuopti bei uzfiksuoti juos tokius,
kokie jie yra savo neissemiamoje realybéje, patys savyje. Cezanneo dailéje suskliaudzia-
mos jprasto, kasdienio mastymo klisés ir atsiveria pirminis pasaulis, kuriame bergzdziai
ieSkotume zmogiskyjy reik§miy. Todél gamta jo drobése gali atrodyti tarytum neturinti
jokiy savybiy, nejauki ir bauginanti. Cezanne’o drobés Didzioji pusis ontologiniame etiude
A. Sliogeris atkreipia démesj, kad $iame kiirinyje néra jokio i$orinio judéjimo, o dangus pa-
naséja i ,ledo luita ar melsvo molio mase“. Zvelgdamas | Cezanne'o drobe i$ Merleau-Ponty
perspektyvos, jis pabrézia, kad tokiu btidu dailininkas sugeba pavaizduoti ,,nesuzmoginta
gamta“ ir atskleisti ,,tikraja butj“ (1988: 99). Cezanne’o kiriniai yra neekspresyvis, tarytum
nieko nesakantys, taciau biitent toks prasmés skurdumas, anot Sliogerio, lemia jy biities
pertekliy. Todél suvokéjui gali kilti jspudis, kad per Cezanneo drobes byloja pati bitis.

Siekdamas uzciuopti daikta toki, koks jis esti savo realybéje, pasléptoje nuo zmogisko-
jo zvilgsnio, Cezanneas atsisako realistinés dailés, derina skirtingas perspektyvas. Sitaip
jis anaiptol nesiekia panaikinti tikrovés, bet veikiau atvirksciai — perteikia ja dar autentis-
kiau. Siekdamas kurti tikrove, $is dailininkas, anot Merleau-Ponty, tarytum tikrasis burti-
ninkas pavercia daiktus regimais, todél jo kiiryba yra ,nuolatinis egzistencijos atgimimas“
(1993: 68).

Dailininko bandymas persekioti tikrove apsiginklavus tik tiesioginiu suvokimu, anot
Merleau-Ponty, yra tiesiog paradoksalus. Mat dailininkas apsiima Zzmogaus jégoms nejvyk-
domo uzdavinio - kurti tikrove, o ne pasyviai jg vaizduoti. Dailininko prometéjiskas ban-
dymas kurti pacig tikrove jmanomas ir prasmingas tik tuo atveju, kai pasaulis priimamas
kaip pirminis uz racionaly mastyma, o savasis kiinas su juo susiduria tiesioginéje, ikireflek-
sinéje plotméje.

Kuo yra savitas savojo kiino suvokimas? Kokj poveikj savasis kiinas daro pasaulio suvo-
kimui? Savojo kiino patyrimas yra i$skirtinis. Bet kuris pasaulio fenomenas gali bati ,,¢ia®
o gali buti ir ,,ten bei su manimi gali neturéti nieko bendra. O savajj kiina visuomet patiriu
»Cia“ savo kuniskume, nes jo patyrimas yra intencionalus - glaudziai susijes su suvokimo
visuma, prisiminimais, likesciais ir $ios akimirkos kontekstu. Fenomenologai atkreipia dé-
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mesj i tai, kad Zmogus negali pakeisti savojo kiino matymo kampo, tarkime, kojas mato i$
virsaus, galvos ir peciy visai nemato. Todél kiinas, anot Husserlio, ,,yra stebétinai netobulas
tuo, kad trukdo matyti save pati“ (1974: 225). Samoné yra neatskiriama nuo kino, o savasis
kiinas negali buti matomas i$ Salies. Todél ,,iSorinis, objektyvus zvilgsnis | savajj kiing yra
nejmanomas. Kity daikty matymo kampa galima keisti, taciau tokia galimybé visuomet
yra ribota, nes savasis kiinas lieka tasku, is kurio patiriamas pasaulis. Teigdami, kad regima
ir suvokiama i$ savojo kiino perspektyvos, fenomenologai parodo, kad regimumo visuma
(le visible total) niekuomet neatsiskleidzia zvilgsniui ir slepiasi tarp to, ka Merleau-Ponty
vadina ,jvairiais regimais aspektais“ (1964: 180). Nagrinédamas paprasta namo matymo fe-
nomena, Merleau-Ponty parodo, kad gretimas namas visuomet matomas tam tikru kampu:
»Kitaip jis matysis, zvelgiant nuo desiniojo Senos kranto, dar kitaip — i$ vidaus ir visiSkai
kitaip - i§ l1éktuvo; pats namas nesutampa né su vienu pasirodymo atveju® (1945: 81). Pa-
nasiy minciy aptiksime ir pas Shi Tao - iliustruodamas, kad joks dailininkas negali aprépti
regimo pasaulio visumos, o beribés peizazo erdvés pasprunka netgi pac¢iam skvarbiausiam
zvilgsniui, Shi Tao teigia, kad ,,netgi nemirtingasis, kuris skrenda vir§ pasaulio ir j viska
geba zvelgti i§ aukstybiy, nejstengia savuoju zvilgsniu aprépti viso peizazo® (1978: 74). Ir
tiktai tas, kuris remiasi idéja (yi, &), geba ,,suvokti kalny ir upiy formas, i$matuoti neap-
répiamas pasaulio erdves, iSspresti debesy ir riko mijsle“ (ten pat).

Grisdami mintj, kad pasaulis patiriamas i$ savojo kino padéties, Shi Tao ir Merleau-
Ponty nori parodyti, kad zvilgsnis i$ Salies, objektyvus ir viska aprépiantis, yra tiesiog ne-
jmanomas. Patiriamo pasaulio visuma pasprunka bet kuriems racionaliems apibrézimams
ar loginiam mastymui ir gali buti uz¢iuopta tik per patyrima. Tokig kaniskg regimumo
visuma filosofas Merleau-Ponty vadina ,nebities ezeru® (lac de non-etre), i$ kurio meni-
ninkas kuria pasaulj (1964: 254).

Kiny mastymo tradicijoje prielaida, kad menininkas geba kurti tikrove, yra labai gaji.
Taip pat yra teziy, kad kurdamas meno kirinj (tikrove) menininkas tarytum prisiliecia
prie nebiities ir pavercia ja bitimi. Pazvelkime, kaip, pasirémes jau minéta idéjos (yi, &)
ir vieno potépio (yi-hua, ) savokomis, $ig mintj grindZia Shi Tao. Idéja pagaunama kury-
binio jkvépimo akimirka, kuomet dailininkas, tarytum ,,pamirses“ savo kiina, tapatybe ir
kasdiene¢ pasaulio savimong, kontempliuoja vienybe su pasauliu ir i§ Sirdies kylancig idéjq.
»Kuomet kiirinio idéja suvokta, teptukas prasiskverbia prie daikty Saknies® - teigia Shi Tao
(1978: 62). Butent tuomet dailininkas, esa, geba kurti pacig tikrove - jo idéja yra Ne-btis, o
teptuko braksteléjimai simbolizuoja bitj, tokiu bidu su kiekvienu teptuko potépiu atlieka-
mas didziulis Suolis i§ Nebuties j Batj. Tad galima pritarti G. Jianping pastabai, kad Shi Tao
dailininka prilygina karéjui, o kiarybinj akta - daikty gimdymui i§ pirmykscio Chaoso
(1996: 174). I8 idéjos sekanti vieno potépio (yi-hua) savoka Shi Tao estetikoje yra centriné
ir apibiidinama kaip ,,visy btitybiy ir reiskiniy $aknis“ (1978: 60). Daugiareik§miskumu is-
siskirianti vieno potépio savoka gali buti aiSkinama formaliai, kaip vienas teptuko potépis,
ar ontologiskai, kaip didysis pirmapradis. Shi Tao pirmasis $ia sagvoka pritaiké filosofinei
dailés interpretacijai, o Permainy knygoje ir daoisty tekstuose minima vientisa linija jo teks-
tuose virsta vienu potépiu. Bitent vieno potépio sgvoka Shi Tao leidzia daile interpretuoti
kaip pasaulio kiirimo formq. Tarkime, daoisty mégstamas teiginys, kad ,Dao yra Ne-bitis
ir neturi vardo®, padeda Shi Tao per vieno potépio idéjg dailininko idéjq susieti su Ne-biu-
tim - begaline patyrimo visuma, kurios aprépti negali nei protas, nei juslés.

Kaipgi tokia patyrimo visuma, kuriag Merleau-Ponty pavadino ,,nebities ezeru®, padeda
menininkui aptikti nebuties modelj savajame kiine? Patyrimo visuma padeda menininkui
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suvokti savajj kiina, o dailininko kano ir patiriamo pasaulio rysSys yra abipusis — pasaulj jis
suvokia per savajj kiina, o savaji kiing — per pasaulj. Taigi, remdamiesi Shi Tao ir Merleau-
Ponty interpretacijomis, pamatome, kad menininko atramos taskas yra Ne-bitis, kuri kyla
tiesiogiai i§ Sirdies, kai dailininko samoné yra kontempliatyvi, estetiné. I§ tos Ne-bities
gimsta pasaulio jvairové, taip pat dailés karinys, kuris yra tolygus tikrovei.

ISVADOS

Nagrinédami Merleau-Ponty regimumo visuma, patirianciojo kiino ir patiriamojo pasaulio
santykius, taip pat aplinkos vaidmenj meninés kirybos procese, aptinkame jvairiy para-
leliy su Shi Tao kiiryba. Jie abu dailés kirybos procesa sieja su dailininko kinu, teigia,
kad kanas patiria pasaulj, o juslés sinestetiskos, todél dailininkas turi buti démesingas tiek
aktyviajam Buties aspektui (potépiui, teptukui), tiek tustumai, arba regimumo visumai.
Patiriamo pasaulio visuma néra iSoriné dailininko atzvilgiu, nes jo samoné, kanas ir re-
gimasis pasaulis yra tos pacios buties visuminés dalys, kurios tarpusavyje yra glaudziai
susijusios. Tokia kiino sasaja su pasauliu lemia, kad menininkas daznai patiria vienove su
pasauliu, pavyzdziui, jaucia, kad gamta ji perveria ir byloja per jj. Kinas yra regimumo ir
taktiliSkumo visuma, todél samoné yra esmiskai kiniska, o kiinas — samoningas, gyvas.
Kuno jsitraukimas j pasaulj ir vienovés su patiriamo pasaulio visuma jausmas yra salyga,
kuri leidzia menininkui sukurti autentiska meno kirinj. Kitais zodziais tariant, geriausia
paveiksla jis geba sukurti tuomet, kai iSnyksta perskyra tarp savojo kino ir regimumo vi-
sumos. Ir savasis kiinas, ir meno kirinys néra gaunami kaip duotybé, bet turi bati sukurti.
Todél per savajj kiing galima suprasti meno kirinj, o per pastarajj galima pazinti savojo
kano paslaptis. Meniné kiiryba yra bities aktualizavimas, o §io paradoksalaus judesio me-
diumas yra savasis kinas.
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AGNIESKA JUZEFOVIC

The phenomenological body and creative process of
the artist (on the traces of Merleau-Ponty’s and Shi
Tao’s thought)

Summary

This paper concentrates on the phenomenological interpretation of the body, par-
ticularly during the creative process or the aesthetic experience. The body, as referred
to in this work, is considered not only as a thing or a potential object of science, but
also as a permanent condition of experience, a constituent of the perceptual open-
ness to the world. The author analyses the relationship between one’s own body and
senses and the surrounding world. The analysis is based on the works of the French
philosopher M. Merleau-Ponty and the Chinese painter and art theoretician Shi Tao.
The author compares the views of these thinkers, stressing some analogies in their
conceptions of the body and senses and particularly in the way they present the role
of body in the process of artistic creation and aesthetic perception. The primary point
of the essay is to show how, through the body’s involvement in the world, the painter
could feel oneness with the surrounding world, and how this helps him to create
authentic works of art. The author further argues that there are fundamental correla-
tions between works of art and one’s own body, as both are intentional and not given
a priori; both involve creative acts. Such correlations enable one to use one’s own body
in order to understand peculiarities of works of art and vice versa — through works
of art we can reveal some secrets about the body. Finally the author argues that the
creation of a work of art can be understood as the creation of Being, which is realized
through the body and senses of the artist.

Key words: phenomenology, comparative studies, one’s own body, work of art, creative
process



