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Straipsnyje apzvelgiama repertuaro sgvokos interpretacija dabartiniame teatre ir
iSkeliama Akademinio (dabar Nacionalinio) dramos teatro repertuaro proble-
ma, kuri sicjama su besikeicianciais teatro vadovais ir laiko reikalavimais.
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Repertuaro tema ir jo problema rasanciajam sa-
vaip nedékinga. Lengviausia biity pasakyti, kad kiek
rezisieriy, tiek repertuaro krypciy, nes kiekvienas re-
Zisierius viena ar kita pjes¢ renkasi savo individua-
liy kiirybiniy ieSkojimy pastimeétas. Pripirsti rezisie-
riui pjese ar literatiiring medziaga, kuriai jis nejau-
¢ia prielankumo, priversti ja pastatyti, ir ne bet kaip,
o gerai — reikS§ty jo kiirybinés laisvés apribojima.
Arba kompromisus.

Kas yra teatro repertuaras? Lengviausia biity pa-
sakyti, jog tai — iSskirtinis teatro veidas. Jeigu yra
teatras, yra ir spektakliai, kuriuos savaip jungia re-
pertuaras (klasikiniai ar originalios dramaturgijos vei-
kalai, komedijos, miniatiiiros ir t. t. — medziaga, lei-
dzianti statytojams akcentuoti juos dominancias ir
teatro keliamas temas bei problemas). Repertuari-
nio teatro terminas atsirado XVII a. pabaigoje, duris
atvérus Comedie Francaise, kurios jau pats pavadi-
nimas skambéjo kaip opozicija Comedie-Italienne
(Comedie Francaise spektakliai garantavo raytinio,
dramaturginio teksto iSsaugojima, tuo tarpu kai Co-
medie-Italienne labiau rémeési spektakliy scenarijy
igyvendinimu aktoriy improvizacijos pagalba). Papras-
¢iau tariant, Comedie Francaise, kaip repertuarinis
teatras, sieke iSsaugoti ir nuolat puoseléti dramatur-
gijos palikimg, garantuoti nuolatini statomy pjesiy
rodyma.

IS esmés repertuarinis teatras yra opozicija vien-
kartiniams projektams, nes tokiame teatre vienos ar
kitos pjesés rodomos gana ilgai, o repertuaras for-
muojamas keleriems metams i priekj, senesnius pa-
statymus palaipsniui keiciant naujesniais. Be abejo,
repertuarinio teatro savoka neatsiejama nuo pasto-
vios teatro trupés — aktoriy kolektyvo, kuris ir ga-
rantuoja repertuare esanciy spektakliy rodyma.

Atsiradus rezisiiriniam teatrui (XIX a. pabaigo-
je — XX a. pradzioje) repertuarinio teatro savoka Siek
tiek pasikeite, nes dabar repertuaras suasmeniskejo.
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Kitaip tariant, savaip susiauré¢jo, nes éme atspindéti
vieno ar kito rezisieriaus ar trupeés esteting krypti,
tam tikrg estetine orientacijg — klasiking, modernia,
eksperimenting ir t. t. Turbiit néra reikalo sakyti,
kad repertuaras ir jo formavimo klausimai buvo svar-
bis tick Konstantinui Stanislavskiui, tiek Antoninui
Artaud - kiekvienas jy atstovavo tam tikrai savo te-
atro raidos krypciai ir jai garantuoti rinkosi vienokia
ar kitokig dramaturging medziagg. ,,Pirma miisy
spektakliy, tipiSky pradiniam miisy meninés veiklos
etapui, serija — istoriniai-buitiniai pastatymai, [...] kar-
tu su kitais ieSkojimais Sie pastatymai jtvirtino misy
teatre istorine-buitine linijg. [...] Fantastikos linija ap-
ima nauja misy teatro pastatymy serija. [...] Atsi-
zvelgdami | savo laiko naujoves, atsisukome j tuo
metu karaliavusig simbolisting ir impresionisting li-
teratiira. [...] Dar viena miisy pastatymy serija ir
darbai siejami su intuicijos ir jausmo linija [...]%, —
raSo K. Stanislavskis, apzvelgdamas nueita Maskvos
dailés teatro istorija'. Pirmame Ziaurumo teatro ma-
nifeste A. Artaud, nors ir pabrézia, kad spektakliai
bus statomi ,nesidairant j teksta“, vis delto patiks-
lina isivaizduojamg savo biisimo teatro ,repertuara“:
W. Shakespeare’o epochos kiirinio adaptacija, kras-
tutine poetine laisve pasizyminti Leono Paulio Far-
gue’o pjese, ,,Zoharo“ iStrauka, Mélynbarzdzio isto-
rija, Jeruzalés paémimas pagal Biblija-Senaji Testa-
menta, Markize’o de Sado istorija, viena i§ keliy ro-
mantisky melodramy, Georgo Biichnerio ,,Voicekas®,
Elzbietos teatro kiiriniai>. Kodél A. Artaud savo te-
atrui renkasi biitent tokia, o ne kitokia medziaga, jis
paaiskina Antrame manifeste: pastatymai turés sietis
turinio, kitaip sakant, siuzety ir temy bei formos
pozituriu®. K. Stanislavskio ir A. Artaud pavyzdziu
iSrySkéja dvi, galima sakyti, visiSkai prieSingos teatro
repertuaro formavimo kryptys: pirmoji adoruoja li-
teratiirini teksta, antroji — sceninj, taciau abi jos sie-
jamos su programiniais jy autoriy ieSkojimais.
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Visi musy, Lietuvos, valstybiniai teatrai nuo pat
ju isikiirimo pradzios buvo repertuariniai, t. y. atliko
zitirovy atzvilgiu tam tikra edukacine funkcija, nes
pazindino juos su jvairiu literatiiriniu ir dramaturgi-
niu tiek nacionaliniu, tiek uZzsienio palikimu ir ga-
rantavo bent jau minimaly spektakliy ilgaamziSkuma.
Tiesa, su Siuo teiginiu galima ginCytis, prisimenant
pirmaji Valstybés teatro deSimtmetj, kai spektakliai
gyvuodavo gana trumpai, nes vienus pastatymus jau
beveik po ménesio keisdavo nauji. Nepaisant to, re-
pertuariniam teatro kryptingumui buvo skiriamas ypa-
tingas démesys; veiké Repertuaro komisija, kuri, kaip
tam tikra institucija, iSsilaiké ne viena deSimtmeti.

Taciau biitent Repertuaro komisija, patyrusi jvai-
rias transformacijas ir pagaliau virtusi didziausiu kii-
rybinés teatry raidos stabdziu, ne vienam teatrui tapo
Lrepertuarinio teroro“ $mekla, stovéjusia prie teatry
dury ir draudusia ar reikalavusia statyti vienus ar
kitus veikalus. Teatry repertuaras misy Salyje be-
veik penkis deSimtmecius priklausé nuo pokyciy val-
dzioje ir Salies vykdomos politikos. Teatrai dar pri-
simena ir tuos laikus, kai repertuaras buvo grieztai
reglamentuojamas: tiek ir tiek procenty nacionali-
nes, tiek ir tiek tarybines, tiek ir tiek uzsienio dra-
maturgijos veikaly, tarp kuriy Siek tiek klasikos ir
originaliosios dramaturgijos; tiek ir tiek procenty re-
pertuaro skirta spektakliams vaikams. Galbiit todél
iki Siandien zodis ,repertuarinis“ ar repertuaras su-
kelia pasiprieSinima ir skamba labiau negatyviai nei
pozityviai... Vis délto biitina nepamirsti ir to, kad,
brestant misy profesionaliam, rezisiiriniam teatrui,
tik toks repertuariniy teatry statusas padéjo iSsikris-
talizuoti ir tam tikroms teatry raidos kryptims, nes,
kaip minéjau, tradiciSkai ar istoriSkai repertuarinis
teatras buvo nejsivaizduojamas be nuolat dirbancios
pastovios trupés. (Tai yra buvo neisivaizduojamas iki
pastaryjy mety, nes iki Siol tik tokj teatro modelj ir
turéjome.)

Dabar, prisimenant praeiti, lengviausia ir pato-
giausia apeliuoti i ,repertuarinj terora“, o teatry bei
rezisieriy kiirybines nes¢kmes ar sékmes sieti su lai-
ko problemomis. Taciau zvilgteléje i geriausius pas-
taryjy trijy deSimtmeciy Klaipédos, Panevézio,
Kauno, Vilniaus teatry pastatymus pamatysime, kad
biitent jie reabilitavo teatry vardus ir eklektiSkus te-
atry repertuarus. Visiems Siems teatrams vadovavo
stipris vyriausieji rezisieriai, kurie ir formavo reper-
tuaring teatry politika, neatsiejamg nuo estetines te-
atry krypties. Juozas Miltinis, pradédamas dirbti Pa-
nevezio teatre, jau zinojo, kokias pjeses statys arti-
miausius kelerius metus, kaip brandins iki Siy pjesiy
trupe. Jonas Vaitkus pjeses rinkosi pagal temy ir
problemy asStruma, jy rezonansa visuomengje ir taip
formavo Kauno dramos teatro repertuarg. Biitent tai
kartu su labai ryskia pastatymy forma padare §j te-
atra 8-ojo deSimtmecio teatrinio gyvenimo epicen-

tru. Ilgai vieningos repertuarinés politikos laikési ir
Akademinis dramos teatras, kuriam du deSimtme-
¢ius (nuo 1966-yjy) vadovavo Henrikas Vancevicius,
ypatingg démesi skyres nacionalinés dramaturgijos,
lietuviy autoriy pastatymams. Vadovaujant Siam re-
zisieriui, anot Justino Marcinkeviciaus, teatras ne-
truko tapti ,klasikinés dramaturgijos reprezentantu,
nacionalinés dramaturgijos ir nacionalinio teatro vi-
zitine kortele*.

Akademinis dramos teatras, ilga laikg buves vie-
nas svarbiausiy sostinés teatrinio gyvenimo epicen-
try, labiausiai ir akyliausiai stebimas valdZios insti-
tucijy, del objektyviy priezasCiy negal€jo lenktyniau-
ti su mobilesnémis ir laisvesnémis periferijos ar net
jaunesnémis sostinés scenomis. Ir Sis jo bejégisku-
mas tarsi uzdéjo teatrui savotiS$kg kiirybinio kom-
promiso antspauda. Laikas reikalavo astresnio ir kon-
fliktiSkesnio pozitrio ir i ji, ir i visuomene, ir paga-
liau, i patj teatra, kol Sis, tgsdamas psichologinés
vaidybos ir santiirios rezisiiros tradicija, nebepajége
konkuruoti su tuo metu ypa¢ populiariais Kauno ar
sostinés Jaunimo teatrais. Sakytume, konservatyvi ir
nuosaiki repertuaro politika, konservatyvi rezisiira ne-
truko subrandinti trupés skilima i Akademinio bei
Mazojo teatry, neiSvengiamai keitési ir vadovai. Nau-
juoju Akademinio dramos teatro vadovu tapo Ccia
jau kelis spektaklius anksc¢iau statgs J. Vaitkus.

Cia deréty Siek tiek nukrypti j Song ir i$siaiskinti
viena dviprasmybe. ReZisiirinio teatro jsitvirtinimas,
kaip minéjau, tarsi pakoregavo repertuaro problema
apskritai, akcentg perkeldamas nuo autoriy ant rezi-
sieriy, nuo dramaturginés ant estetinés teatry ir pa-
statymy jvairoves. 1988 m. Egmontas Jansonas rase:
,Dabar, kai nuo 19 a. pabaigos teatro meno kiréju
tampa reZisierius, repertuarinis, literatiirinis teatras
labai nenoriai uzleidzia savo pozicijas, bevelydamas
vadintis sintetiniu ar dar kokiu kitokiu teatru. Ir ¢ia
sintetiS8kai — repertuarinio teatro Salininkams daug
padeda literatiirocentristine kritika, mazai tekreipianti
deémesi | teatraliSkaja (sinkretiSkaja) teatro prigimtj
ir net sintetizma, viskg vertinanti i§ dramos - litera-
tiros rusies — pozicijy. [...] Teatre, kuri vadiname
literatiriniu, repertuariniu, tekstas, zodis yra spek-
taklio alfa ir omega. [...] Teatre, kurj vadinciau te-
atraliSkuoju, drama yra vienas i§ daugelio kompo-
nenty. Cia dramaturgo tekstas — viena israi§kos prie-
moniy. [...] Teatras — ne biblioteka (asmenin¢ ar vie-
$a), kur gali guléti paklausos neturintys ,,Sedevrai““.
Mano manymu, citatos autorius ,suplaké“ i vieng
repertuarinio ir literatiirinio teatro savokas, repertu-
ariniu vadindamas rySkesnio reZistirinio sprendimo,
rezisieriaus autorystes stokojanti teatra. PaprieStarauti
E. Jansonui galima paprastu pavyzdziu. Rezisiirinis,
konceptualus J. Vaitkaus teatras Kaune neisivaizduo-
jamas be jo, kaip vyriausiojo teatro vadovo, nuosek-
liai ir prasmingai formuoto teatro repertuaro. Kita
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vertus, butent Akademinio dramos teatro ,literatii-
riSkumas® (anot E. Jansono, Akademinis dramos te-
atras ir buvo literatiirinio teatro pavyzdys, turintis
savo Slovinga istorija ir vienintele egzistavimo for-
ma) ir buvo §io teatro skiriamasis bruozas, jo savi-
tas veidas. Kitas klausimas, kad $§is veidas atrodé
pasengs ir susiraukSléjes tarp jaunesniy, gyvesniy ir
konfliktiSkesniy veidy... Taciau tai ne repertuarinio
teatro ar repertuaro, bet jo kiirybiSkumo problema...
Biitent Sig problema spresti buvo pasiryzusi Kulti-
ros ministerija, 1992 m. paskelbusi naujo teatro va-
dovo konkursa.

Puikiai prisimenu J. Vaitkaus atéjima i §j teatra
ir jo pradétas reformas, kurios galbiit buvo Siek tiek
ankstokos, bet kartu ir neiSvengiamos, nes dabar jau
matome, jog tas pats laukia visy valstybiniy misy
teatry. Prisimenu jo desperatiskus bandymus griauti
nusistovejusias tradicijas, tiksliau, uzbraukti viska, kas
Siame teatre buvo sukurta gero, ir pradéti i§ naujo.
Pradéti ne tik nuo skandalingai pagarséjusio vyres-
nes kartos aktoriy atleidimo (trupés revizavimo), bet
ir nuo... repertuaro.

Stai ¢ia priartéjame prie esminés problemos: re-
pertuaras, teatro repertuariné politika yra tampriai
susijusi su jai atstovaujancio, diegiancio ar palaikan-
¢io kiir¢jo pasauléziiira, o $i — su tam tikromis me-
ninés raiSkos priemonémis. Kartais §i pasauléZiira
nugali, uzkrecia teatra, t. y. trupe, ir ji pasiduoda
reorganizacijai. Kartais jai igyvendinti prireikia ne-
mazai laiko ir pastangy, ypac jei trupeé yra susifor-
mavusi, ilgai dirbo viena kuria kryptimi, iSpazino vie-
ng kuria estetika. Todel mes iki Siol nekalbédavome
apie teatry repertuaring politika apskritai, o labiau
ir dazniau apie vieno ar kito rezisieriaus repertuari-
nj kryptinguma — J. Miltinio, Jono JuraSo, H. Van-
ceviciaus, Povilo GaidzZio, Sauliaus Varno, J. Vait-
kaus, Eimunto NekroSiaus, Rimo Tumino, pagaliau
Oskaro KorSunovo, Gintaro Varno teatry estetika,
kuri ir lémé vieno, o ne kito autoriaus pasirinkima.
Skirtingi rezisieriai, skirtingos estetikos, skirtingi re-
pertuarai. Biitent tai buvo lemta per Siuos deSimt
mety iSgyventi Akademiniam dramos teatrui, kuris,
ir J. Vaitkui dirbant, ir po dvejy mety jam iS€jus,
tapo tarsi eksperimentine tiek vyresnés, tiek jaunes-
nes kartos rezisieriy ir aktoriy aikStele (iSrySkinta
mano — R. V). Vieningos repertuaro krypties J. Vait-
kus suformuoti nespéjo, taciau ja pakeité modernes-
neés literatiiros pastatymai, rySkesné rezistira, aktua-
lesnés problemos. Akademinis dramos teatras, atvé-
res savo duris skirtingoms trupéms ir autoriams, vél
émé traukti teatrinés visuomeneés démesi.

Dar 1989 m. po Sio teatro stogu pasirodo J. Vait-
kaus pastatyti Antano Skémos ,,Pabudimas®, jo akto-
riy ir rezisieriy kurso baigiamieji spektakliai ,,Dar karta
apie ta pati“ ir ,,Antose ir varnénas®, 1990 m. — Ado-
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mo Mickeviciaus misterija ,,Vélinés®, JeSua Sobolio
»Getas®, 1991 m. — Felikso Bajoro draminé opera ,,Die-
vo avinélis“, 1992 m. — kameriné Yukio Mishimos
»Markize de Sad“. Tuo paciu metu MaZojoje sal¢je
rodomi MaZojo teatro (rezisierius Rimas Tuminas)
spektakliai: Valdo Kukulo ,,Cia nebus mirties“, Anto-
no Cechovo , Vysniy sodas®, kiek véliau Bertolto
Brechto ,,Galiléjus®; pradedamas rodyti Oskaro Kor-
Sunovo ,,Ten biiti ¢ia“ (1990), repetuojama ,,Sene*;
repertuare atsiranda Juozo Erlicko ,,Pakeleivingi®,
W. Shakespeare’o ,,Audra“, Nasho ,Lietaus pardave-
jas“, Lewio Carrollo ,,Alisa stebukly Salyje” ir t. t.
1993-1994 m. repetuojami ir rodomi Sie Mazojo ir
Akademinio dramos teatry spektakliai: Moliere’o
,Don Zuanas“ (rez. Olegas Kesminas), Samo Shepar-
do ,,Proto melas“ (rez. Ramutis Rimeikis), Ingmaro
Bergmano ,,Persona“ (rez. Jonas Vaitkus), Aleksan-
dro Vvedenskio ,,Labas Sonia Nauji Metai® ir Daniilo
Charmso ,,Sené 2“ (rez. O. KorSunovas), Grigorijaus
Kanoviciaus ,,NusiSypsok mums, VieSpatie“ (rez. R. Tu-
minas), Y. Mishimos ,,Panel¢ Chan® (rez. Cezaris
Grauzinis), Tennessee Williamso ,,Karta praéjusia va-
sarg”“ (rez. Olegas Kesminas), Williamo Saroyano ,,Kal-
nuose mano §irdis“ (rez. Alvydas Slepikas), Jevgeni-
jaus Svarco ,,Sesélis“ (rez. Evaldas Jaras), Remigijaus
Bilinsko monospektaklis ,,Kamera B“, Kobo Abe’s
»Moteris smélynuose” (rez. Valdas Pranulis). (Tarp
1994 m. sezono geriausiyjy — ,,Persona®, ,Sené 2%,
,»NusiSypsok mums, Viespatie“ ir E. NekroSiaus A. Pus-
kino ,,MaZosios tragedijos.“) Paties teatro vadovo
J. Vaitkaus planuose — Dekamerono ,,Bocaccio® ir Fio-
doro Dostojevskio ,,Broliai Karamazovai“; prasideda
Augusto Strindbergo ,,Sapno“ repeticijos. (Specialiai
neiSskyriau Akademinio ir MaZojo teatry pastatymuy,
nes kad ir kokiu vardu jie vadintysi, visi rodomi po
vienu — Akademinio — stogu.)

Viena jau nepriklausomos Lietuvos akademinio
dramos teatro veiklos perioda sieciau su J. Vaitkaus
vardu, nors 1994 m. buvo kalbama ir raSoma, jog
per savo vadovavimo laika S§is rezisierius paprasciau-
siai i§ esmeés nieko nepakeité: negrabiai sumazines
trupe¢ ir repertuara, nugramde tinkg ir atidengé su-
eize€jusj fasada, leido debiutuoti jauniems rezisie-
riams, kurie ir uzpildé repertuaro skyles. Dabar ne-
imanoma vienpusiskai atsakyti i klausima, ar jmano-
ma nutraukiant teatro raida pasukti §j didziulj laiva
kitu kursu per tokj trumpg laika — dvejus su trupu-
¢iu mety? Sie pokydiai, i kuriuos buvo jtraukta ne-
mazai pajégy, trunka jau deSimtmetj. Pavyzdys —
R. Tumino bevaisés pastangos. Vélesni metai jrodo,
kad J. Vaitkaus pradétos reformos buvo savaip po-
zityvios ta prasme, kad jis, nekreipdamas démesio i
kritikg ir nepatenkintas tiek vidines, tiek iSorés je-
gas, sukiiré palankig dirva jaunyjy brendimui bei jy
kiirybinéms galioms pasireiksti. Sakyciau, J. Vaitkus,
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bidamas pakantus jaunyjy sekmeéms ar neseékméms
eksperimentuojant, investavo i ateitj — biitent jo mo-
kiniai, tiek aktoriai, tiek rezisieriai, Siandien sudaro
kiirybiSkiausia Nacionalinio dramos teatro branduo-
li: O. KorSunovo spektakliai ir jo aktoriai Siandien
yra beveik Nacionalinio trupés ir jo repertuaro ,,pa-
kaitalas“ ir kaip prie§ penkerius, taip ir dabar ,uz-
kaiSo“ Sio teatro repertuaro skyles.

Dar ne taip seniai Akademiniam dramos teatrui
vadoavo R. Tuminas. Ir jam buvo priekaistaujama del
teatro repertuaro politikos stokos, neaiskios raidos
krypties. Taciau Sie priekaistai nesulauké ir negaléjo
sulaukti deramo atsako, nes (ir tai visai natiiralu)
teatrui, kurio pastogeje dirba ir spektaklius rodo trys
trupés su savo lyderiais-rezisieriais, tokios krypties
suformuoti paprasciausiai nejmanoma. Sakau trys, tu-
rédama omenyje O. KorSunovo ir R. Tumino bendra-
mincius, jy nuolatinius aktorius bei beglobe Akademi-
nio dramos teatro trupe, kurios etatiniai aktoriai vai-
dino ir vaidina abiejy pastaryjy ir kity cia dirbusiy bei
dirbanciy rezisieriy pastatymuose.

Dabar, ziurédami j Nacionalinj dramos teatra is
Siokio tokio nuotolio, matome paradoksaly reiskini:
teatras, iSgyvenes tiek Surmulio ir pykc¢iy sukélusias
J. Vaitkaus reformas, tarsi pats pasirinko sau priim-
tiniausig kelig — biti skirtingy trupiy ir jvairiy rezi-
sieriy pastatymy realizacijos aikStele, kuria R. Tumi-
nas pavadino ,,skéciu“. Atverdamas duris eksperimen-
tams, J. Vaitkus, pats apie tai negalvodamas, sudare
ir palankiausias salygas teatrui keisti savo statusg —
ne reorganizuojantis j pastovig trupe su savo reper-
tuaru (tokia, koks ir privalo biti Nacionalinis teat-
ras, arba koks Akademinis dramos teatras buvo vi-
sus ankstesnius deSimtmecius), o tampant tam tikra
nacionaline scena, funkcionuojancia pagal kitas tai-
sykles ir jstatymus. Scena, kurioje susitinka ir susi-
kerta ivairios kryptys ir estetikos, nauja ir sena, kla-
sika ir originali dramaturgija, komedija ir tragedija,
drama ir Sokis, t. y. kurios repertuaras neturi aiskiai
apibrézty rémuy, nesivadovauja viena kuria kryptimi,
nes bitent jvairove ir yra jo savitumas.

IS esmés tokia repertuaro eklektika né kiek ne-
nusileisty repertuarinio (ne literatiirinio) teatro prin-
cipams, nes spektakliai, sukurti skirtingy rezisieriy
su teatro trupe, biity rodomi beveik nuolat. Net
Siandien Sio teatro repertuaras nenusileisty pajégiau-
siems Europos nacionaliniy sceny repertuarams: gre-
ta klasikiniy veikaly cia egzistuoja ir originaliis bei
eksperimentiniai, ir visai nesvarbu, kad joje rodomi
O. KorSunovo, Mazojo, Nacionalinio dramos teatry
ar ,Meno forto*“ spektakliai. Zitirovai mato veika-
lus ir rezisieriy pavardes, o gilintis i juridinius te-
atry reikalus jiems visai néra jokio noro. Juolab kad
butent rezisieriy pavardés atstovauja jy teatry re-
pertuarams, estetinéms kryptims ir meniniams ie$-
kojimams.

Deja, dél noro i§saugoti Nacionalini dramos te-
atrg ir kaip repertuarinj, ir kaip eksperimentine sce-
ng tenka Sias mano optimistines iSvadas koreguoti.
Nacionalinis teatras, jei lyginame ji su tokiais pa-
Ciais teatrais Europoje, turi ne tik privilegijy, bet ir
pareigy. Vienos ju, beje, i§ tikryjy susijusios su re-
pertuaru ir jo formavimo politika.

FEilinj karta, norédama suprasti, kas yra Nacionali-
nis teatras, turintis savo pastatg ir nekintancia, griez-
tai hierarchiskai suskirstyta, bet galincig pasipildyti nau-
jais aktoriais trupe, imu senutés Comedie Frangaise
pragjusj sezong penkeriy mety kadencijg baigusio va-
dovo darbo programg ir ataskaita. Pirmu jos punktu
iraSyta repertuaro politika, nes svarbiausias Sio Nacio-
nalinio teatro direkcijos uzdavinys — savo publikai siii-
loma programa. Programa gana ispiidinga ir pagrista,
sakyciau, daugiau edukacine nei menine politika: ma-
Zai zinomi ir retai vaidinti 1830 m. pranciizy roman-
tiky veikalai, atskiras 1866 m. autoriy pastatymy cik-
las, taip pat privalomi Jeano Racine’o ir Pievie’o Cor-
neille’o kiriniai, be to, Moliere’as, Pievie’as Marivaux
ir George’as Feydeau. Kita svarbi linija — XX a. kla-
sikai, pradedant pranciizy ir baigiant uZzsienio auto-
riais, tarp kuriy privalomi W. Shakespeare’as, 1. Tur-
genevas, A. Cechovas, N. Gogolis ir A. Strindbergas.
I8 viso — 21 pjes¢ didziajai scenai ir 28 dviem pagalbi-
néms mazosioms scenoms. Be to, originaliy, tik iS-
spausdinty ar pjesiy rankras$ciy skaitymai-pristatymai.
Per penkerius metus parodyti 62 pastatymai, kuriems
pakviesti 45 skirtingy stiliy ir darbo metody rezisie-
riai, dirb¢ su 37 nuolatiniais ir 26 aktoriais pagal kon-
trakta (metams)... Beje, vaidmenys aktoriams yra skirs-
tomi kaip privalomi, reZisieriai kviec¢iami dirbti su tam
tikrais aktoriais, nes teatro vadovas privalo juos aprii-
pinti vaidmenimis, ,,savo malonumui“ aktoriai gali da-
lyvauti eksperimentiniuose spektakliuose ar pjesiy
skaitymuose. Ir dar — visg §ia programg kuria, derina
rezisierius ir formuoja teatro repertuaro politika, nau-
dinga tiek trupés aktoriams, tiek Zitirovams, t. y. nau-
dingg teatrui ir jo vardui.

Kol kas toks intensyvus ir nedékingas darbas mii-
sy Nacionalinio dramos teatro vadovy kabinetuose
nevyksta. Siam misy teatrui, koks jis yra $iandien
pagal nauja statusa, dar reikés nemazai laiko ir pa-
stangy, kad atitikty keliamus reikalavimus.

Siandien po §io teatro stogu dirba tik vienas tik-
rai repertuarinis su savo aiSkia etine ir estetine kryp-
timi teatras — O. KorSunovo. Nors susikiiré kaip ne-
priklausomas ir yra priverstas egzistuoti kaip ,.ko-
mercinis®, jis atitinka visus repertuarinio teatro rei-
kalavimus.
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THE PROBLEM OF REPERTOIRE: 1990-1999
Summary

If there is a theatre, there should be performances that
would fall under the prevailing profile of a repertoire
(classical and national dramatic works, comedies, miniatu-
res, etc.). This material should enable theatre producers to
emphasize certain themes and problems they are con-
cerned with and posed by the theatre.

Repertory theatre is essentially opposed to the one-ti-
me projects, because the same plays in such theatre may
be shown repeatedly for a relatively long time and the re-
pertoire is formed in advance (for several forthcoming
years) by regularly replacing the older productions with the
new ones. The concept of repertory theatre, of course, is
closely bound up with the presence of a stable theatrical
troupe or group of actors, which would ensure a continuo-
us presentation of the repertory performances.

The emergence of director theater in the late 19th cen-
tury has brought about a change in the concept of reper-
tory theater. In a sense, theater’s repertoire became mo-
re personal or, to put it in other words, it became limited
in scope for it came to reflect either aesthetic preferences
of certain directors and theatrical troupes or some speci-
fic aesthetic orientation, e.g. classical, modern, experimen-
tal and the like.

All of the Lithuanian state theaters started their exis-
tence as repertory companies. It means that they functio-
ned as public educational institutions presenting national
and foreign, literary and dramatic works to their audien-
ces and at the same time ensuring at least the minimal
permanence of performances in their repertoire. Goal-
orientedness of the theater’s repertory was a matter of
special attention. This was kept under control by the su-
pervisory institution called Repertoire Committee, which
managed to survive quite a few decades.

Even if Repertoire Committee had underwent several
transformations, it became the greatest impediment of the-
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aters’ creative evolution insofar as it significantly influen-
ced the contents of theaters’ repertoire that depended on
change in the government and its executive policy for al-
most five decades. Perhaps for this reason the word ‘reper-
tory’ or repertoire is often met with hostility and sounds
far more negative than positive...

For two decades from 1966, headed by Henrikas Van-
cevicius, Lithuanian Academic Theatre heeded the unequi-
vocal repertory policy where national dramaturgy and pro-
ductions of works by Lithuanian authors were a priority.
As one would assume, theater’s conservative, reserved re-
pertory policy and conventional stage directing did not ta-
ke long to result in a split-up of its troupe into Academic
and Small theaters. Moreover, it has brought inevitable
change in theater’s administration. Jonas Vaitkus was ap-
pointed the new head of the Academic Drama Theatre
where he had already staged several performances in his
previous career.

At this point we approach the basic problem: the re-
pertoire and repertory policy of a theater is closely bound
with the stance of a creative personality who represents,
establishes or maintains the institution as much as the
stance itself determines individual means of artistic expres-
sion. For this reason we were not used to speak of a re-
pertory policy rather than of a repertory orientation cha-
racteristic of certain director in question. Therefore we
used to discuss theatrical aesthetics of Juozas Miltinis, Jo-
nas Jurasas, Henrikas Vancevicius, Povilas Gaidys, Saulius
Varnas, Jonas Vaitkus, Eimuntas NekroSius, Rimas Tumi-
nas and, at last but not least, Oskaras KorSunovas and
Gintaras Varnas.

Nowadays, when we are able to view the National Dra-
ma Theatre with somewhat safe hindsight, we reveal the
paradoxical phenomenon: surviving the reformative period
of Jonas Vaitkus, who stirred up much ado and anger, the-
ater appears to choose its own way. It has limited its ad-
ministrative activities to the point of becoming the mere
premises or, as Rimas Tuminas would say, an ‘umbrella’
for realizations of different productions involving different
troupes and directors. Ripping open the curtain for expe-
riments, Jonas Vaitkus has unexpectedly created the most
favourable conditions for change in the status of the the-
ater, that is, he did not reorganize it into a stable troupe
with the stable repertoire, albeit it would have been the
right status for the National Theatre, the one that Acade-
mic Drama Theatre had over the previous decades. Inste-
ad, he transformed it into a kind of a national scene that
functions along some different rules and laws as a meeting
place for intersecting trends and aesthetics, the new and
the old, classical and original dramaturgy, drama and dan-
ce. In other words, the scene that would not be confined
to some fixed repertoire or single orientation, because it
is diversity that appears to be its distinctive quality.



