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Straipsnyje remiantis komparatyvistinés metodologijos principais analizuojamas
Jurgio Macitno ir Fluxus estetikos vaidmuo postmodernistinio meno raidoje.
Ypatingas démesys sutelkiamas
,heklasikiniy” meninés kiirybos formy jsigaléjima Fluxus sajudyje, meno suarté-

I naujy, japonizmo estetikos jtakos zenklinty

jima su kasdieniu gyvenimu, jo vizualizacija, hibridizacija, naujus jvairiy Zanry

suartéjimo procesus.
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Postmodernistinio japonizmo raidoje rySky pédsaka
paliko jtakingas tarptautinis meno sajudis Fluxus ir
pagrindinis jo ideologas Jurgis Maciiinas (George
Maciunas, 1931-1978) (1 pav.). Sio universalaus
menininko, kosmopolito ir impresarijaus, kuriam
svetimas konservatyvusis lietuviy mentalitetas, veik-
loje susipyné novatoriSkumas, konceptualumas, sub-
tilus ironijos jausmas ir meno akcijy organizatoriaus
talentas.

J. Macitinas gimé 1931 m. Kaune. Karui baigian-
tis jis su Seima pasitrauke i Vokietija, kur trejus me-
tus lanké lietuviy gimnazija, véliau emigravo i JAV.
Cia, skatinamas motinos, buvusios Valstybés teatro
baleto trupés solistés, 1949-1954 m. studijavo archi-
tektiirg, grafinj dizaing ir muzikologija. Baiges dirbo
architektu braizytoju, vertési kitais laikinais darbais,
penkerius metus gilino meno istorijos ir muzikologi-
jos Zinias.

1. Jurgis Maciiinas Vupertalyje (Vokietija), 1962 m.
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Modernuma ir kity civilizacijy kultiiros laiméji-
mus vertings J. Macitinas, prieSingai daugumai lie-
tuviy iSeivijos menininky, nesirémeé tautine tradicija.
Jis formavo sava laisvos kiirybinés minties tarptauti-
n¢ menininky bendrija, j¢jusia | meno istorija Flu-
xus (lot. Fluxus — nepastovus, nepatvarus, besikei-
¢ias) vardu, kurios Salininkai padéjo isigaléti naujam
postmodernistiniam menui. ISeivijoje savo kirybos
siekiais J. Macitnui artimiausias buvo kitas avangar-
dinio meno lyderis — Jonas Mekas.

Pirma karta Fluxus termina J. Maciiinas pasitel-
ke kurdamas jvairiy sri¢iy ir Saliy menininkus vieni-
jancio tarptautinio Zurnalo projekta, kurj pavadino
»,haujausiu meno, antimeno, muzikos, antimuzikos,
poezijos, antipoezijos ir pan. tarptautiniu Zurnalu®.
Sis ambicingas projektas taip ir liko nejgyvendintas,
nes daug jo kirybinés energijos atéemeé tarptautinio
menininky sajudzio telkimas. IS pradzZiy J. Maciino
kiirybiné ir organizaciné veikla plétojosi Vokietijoje
ir JAV, ilgainiui apémé Japonija, Pranciizija, Danija,
Olandija, Svedija, Ispanija, Cekoslovakija ir kitus
krastus.

Pirmaisiais Fluxus sajidzio metais postmodernisti-
nio meno raidai J. Maciunas buvo svarbus tiek, kiek
futurizmui F. T. Marinetti, o siurrealizmui A. Breto-
nas. J. Maciiinas buvo placios erudicijos meninin-
kas, nestokojantis naujy idéjy ir projekty. Jam daug
svarbiau buvo pati idéja nei praktinis jos igyvendini-
mas. Sekdamas dzen estetikos idéjomis, aukStinan-
¢iomis kiirybos universaluma ir glaudy meno rysj su
pasauliu, J. Macitnas teigé vidinj visy kiirybos for-
my sarysj, sieké panaikinti meno riasiy, Zanry ribas,
suartinti meng ir gyvenima, menui suteikti japony
tradicinei kulttrai biidinga vizualy ir universaly di-
zaineriSka pobidj. RaSé estetinius manifestus, orga-
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nizavo koncertus, leido ir apipavidalino Fluxus anto-
logijas, periodika, kiuiré hepeningus, akcijas, perfor-
mansus, konceptualius vaizdinius, objektus, muziki-
nius ir literatiirinius pokstus, nukreiptus pries ,,gry-
naji“ profesionalyji mena, siuntin¢jo laiSkus, progra-
minius dokumentus, kitokia medZiaga | jvairias pa-
saulio Salis sickdamas suteikti Siam pradzioje efeme-
riSkam sajiidziui konceptualy apibréZtuma ir tarp-
tautinj pobudi.

llgainiui Fluxus tapo placiai issiSakojusiu, japo-
nizmo estetikos veikiamu tarptautiniu menininky sg-
judziu ir, nurunges neveiklia klasikinio modernizmo
estetikg, jtvirtino naujos, vizualiSkuma iskeliancios
postmodernistinés estetikos principus, susilpnino tiek
poparto estetika, tiek jvairias vieSpatavusias lyrines
abstrakcijas, abstrakc¢iojo ekspresionizmo, taSizmo,
veiksmo tapybos bei kaligrafizmo pakraipas. Fluxus
Salininky kiiryba iSrySkino esminj japonizmo idéjy
sklaidos 1izj, kadangi pirma kartg jo veikloje akty-
viai dalyvavo ne tik Vakaruose, bet ir Japonijoje gy-
venantys dailininkai, kurie tarsi sudare atskirg Sio
tarptautinio sajudzio dalj.

Fluxus estetika atspind€jo postmodernistiniam me-
nui biidingas nuovargio eschatologines nuojautas, tra-
diciniy Vakary kultiros mastymo ir meninés kiiry-
bos formy krize: maista pries klasikinius Vakary mas-
tymo ir kiirybos principus, alternatyvy vakarietiska-
jam racionalizmui ir pragmatizmui ieSkojima, tradi-
cinés meno sampratos riby iSplétima, jos verzimasi i
naujas, anksCiau ,nemeninémis“ laikytas sritis. An-
tra vertus, imta i§ esmeés kitaip vertinti tradicini po-
Zilir] | pamatines biities ir kiirybos kategorijas: tvarka,
chaosa, nebitj, nieka, tustuma, tyla, kiiryba, mena,
irima, efemerisSkuma, zaidima, poksta ir pan. Svar-
biausiomis tampa metakalbos, simuliakro, interkon-
tekstualumo, situityvumo ir kitos problemos.

Praslinkus keliems deSimtmeciams po Fluxus epo-
pejos nenutyla gincai, kas tai buvo: ar spontaniSka
chaotiSkai besiformuojancio postmodernistinio meno
Salininky kova su iSsigimstanciu klasikiniu moder-
nizmu, nukreipta prie§ jo komercializavima, revoliu-
cingo patoso praradima ir integravima i oficialiaja
Vakary kultiira, ar tiesiog intelektuali naujos kartos
menininky, sukilusiy prie§ kanonizuoto klasikinio mo-
dernizmo estetinius principus, laikysena, konceptuali
estetiné nuostata, siekusi placiau jtraukti Tolimyjy
Ryty estetikos principus | Vakary kultiirg?

Norédami atsakyti i Siuos klausimus, pirmiausia
turime aiSkintis estetines J. Maciiino paziiiras, meni-
nés kiirybos principus, suvokti pagrindinius motyvus,
skatinusius i§ esmés pertvarkyti japonizmo labai pa-
veiktg klasiking Vakary estetika ir meng. Antra, at-
skleisti §io menininko pasauléziiira formavusias jta-
kas, reikSmingiausius jo kirybinés raidos veiksnius.
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Ir pagaliau apibuidinti tipologinius Fluxus estetikos
bruozus, jo vieta postmodernistinio meno istorijoje.

Savitos Fluxus estetikos uzuomazgos atsirado
1960 m. pabaigoje, taciau oficialiai jis buvo iformin-
tas 1962 m. pradzioje Vokietijoje, nors pries tai JAV,
anot J. Maciiino, ,buvo daroma viskas, ka veliau
daré Fluxus, tik ne Siuo pavadinimu®. Dar studijuo-
damas Niujorko New School elektroninés muzikos
kursuose J. Maciiinas suartéjo su dzen estetikos prin-
cipus iSpazjstanciais jaunais Johno Cage’o sekéjais —
La Monte Youngu, George Brechtu, Yoko Ono,
Jacksonu Mac Low, Alu Hansenu, Allanu Kaprowu,
Dicku Higginsu, kurie kartu su Nam Jun Paiku, Ta-
kato Saito, Yoshi Wada, Bejaminu Pattersonu, Benu
Vautier, Robertu Filliou, Henry Flyntu, Alison Know-
les ir kitais sudaré Fluxus sajudzio branduol;. ,,Susi-
pazinau su visais minétais Zzmonémis, nu¢jes i Ri-
chardo Maxfieldo kursus. [...] Johnas Cage’as vie-
nerius metus turéjo kursg New School. Kitais metais
Richardas Maxfieldas déste elektroninés muzikos kur-
sa, kur a§ ir sutikau La Monte Youngg — jis lanke
tuos pacius uzsiémimus. Man buvo idomu, ka jis
daro. Jis supazindino mane su kitais — ir taip suda-
réme AG galerijos programa; ir tuo paciu metu jis
darbavosi Yoko Ono galerijoje. Taigi beveik tuo pa-
¢iu metu mes turéjome AG galerijg ir Yoko Ono
lofta“!. Taip prasideda naujas jo gyvenimo tarpsnis,
kuriam daré itaka japonizmas, tiesiogiai susijes su
dzen estetikos veikiamais prieStaringais avangardinio
meno procesais.

1962 m. J. Maciunas atvyko | Vokietija, kur rii-
pinosi JAV oro pajégu leidybos dizainu. Cia, remda-
masis savo amerikietiS$kos veiklos jgtidziais ir Nam
Jun Paiko patarimais, uzmezge rySius su vietinio mu-
zikos avangardo dalyviais — pradéjo savarankiska nau-
jojo meno organizatoriaus veikla. Svarbiausia jam bu-
vo neoavangardinés eksperimentinés muzikos akci-
jos ir teatraliSki renginiai. Vokietijoje tuomet buvo
itin populiarios socialinés ir politinés idéjos, todél
ankstyvajame Fluxus veiklos etape jos i§ dalies susil-
pnino dzen estetikos jtaka. Kita vertus, nuo 1958 m.
del nuolatiniy J. Cage’o ir Nam Jun Paiko renginiy
japonizmo jtaka vokieCiy muzikos ir avangardinio
meno sajidziams jau buvo ganétinai stipri. Ja skati-
no ir lyrinés abstrakcijos bei kaligrafizmo suklesté;ji-
mas ParyZiuje, kurj palaiké daugelis vokieciy avan-
gardinés pakraipos menininky.

Ankstyvajame Fluxus sajudzio sklaidos etape di-
dziausiais centrais tapo Niujorkas ir Vokietijos mies-
tai — Vysbadenas, DarmStatas, Diuseldorfas, Kelnas,
Berlynas, kadangi 7-ojo deSimtmecio pabaigoje JAV ir
Vokietija buvo pagrindinés Sios tarptautinés meninin-
ky grupuotés Salininky nuolatinio ir laikino gyvenimo
vietos — €ia jie rinkosi, kiiré¢ bendrus projektus, akci-
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jas, koncertus. 1962-1963 m. Fluxus festivalius, akcijas
ir koncertus J. Maciiinas renge¢ Vysbadene, Kopenha-
goje, Paryziuje, Londone, Diuseldorfe, o 1963 m. jo
veiklos centras persikélé | Niujorka.

1962 m. rugséjo ménesi Vysbadeno miesto mu-
ziejuje ivyko pirmasis ,,FLUXUS - tarptautiniy nau-
josios muzikos spektakliy“ festivalis, trukes visg me-
nesj. IS jvairiy Saliy atvyk¢ menininkai savaitgaliais
demonstravo publika nejprastumu Sokiravusius per-
formansus, vadinamuosius Veiksmo muzikos spektak-
lius, ir hepeningus. Ziiirovai susidoméjo ir ,,konkre-
¢ios muzikos kompozicijomis®, kuriose skambéjo
magnetofono juostose iraSyti dzen estetika paremti
avangardinés muzikos kiiriniai. Festivalio pabaigoje
buvo parodyti avangardiniai, neretai paradoksalia es-
tetika paremti eksperimentiniai filmai, kuriuose svar-
biausia ne siuZetas, o formaliis aspektai. Tais paciais
metais prasidéjo Fluxus zygis po Europa: jo pradzia
tapo keturiolika koncerty Vysbadene, vienas Londo-
ne, Sesi Kopenhagoje ir septyni Paryziuje. Netrukus
Sios akcijos pasklido kitose Europos Salyse, JAV ir
Japonijoje.

J. Maciiinas organizavo ,konkrec¢ios muzikos
koncertus, rengé Fluxus apibrézimy zodynus, mani-
festus, jvairius sarasus, reklaminius ir informacinius
bukletus, konceptualiojo meno kiirinius, veiksmo ta-
pyba, performansus, hepeningus, leido eksperimenti-
nius Fluxus filmus, sudarinéjo vadinamasias Fluxus
dézes (2 pav.), antologijas, kiiré ,,politinj mena“, pas-
to bei minimalistinj mena, nauja muzika, ruo$é ra-
dijo pjeses (3, 4, 5 pav.). Literatirinius tekstus ir
Fluxus dokumentacija jis spausdindavo ant ilgy, siau-
ry, suklijuoty ir susukty i ritinélius lapy, kuriuos
veliau kaip ir japonai tarsi didZiausias brangenybes
ar vertingiausius meno kiirinius laike specialiose me-
dinése dézutése.

Japonizmo labai paveiktoje Fluxus estetikoje sa-
vitai siejosi socialinis angazuotumas, antieurocentriz-
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2. Fluxus kabineto dézés

4. J. Macitnas. One Year (128 LB), 1972

5. J. Madiunas. G. Brechto ,,Drip Music“ apipavidalinimas
(Duseldorfas, 1963)
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mas, antimeno idéjos bei dzen estetikos tradicijai bu-
dingas siekimas panaikinti mastymo ir bities dualiz-
ma. Fluxus pirmtakais J. Maciiinas laiké rusy pore-
voliucinio avangardo LEF socialiai angazuotus me-
nininkus, dzen tradicijos meng, De Stilj, Bauhauzo,
D. Suzuki, M. Duchampo, L. Russolo, E. Sati, J. Ca-
ge’o, G. Mathieu, Y. Kleino, J. Pollocko, Nam Jun
Paiko estetines id€jas ir meninés kiirybos principus.
Todél Fluxus manifestams ir akcijoms biidingas mais-
tingas protestas prie§ mena, kaip profesijg, meno ko-
mercializavima, nuzmoginima, autentiSko kiirybinio
prado jame panaikinima, skleidZiama meno, gamtos
ir socialinio gyvenimo suartinimo idéja. J. Macitinas
ir jo bendrazygiai mena traktuoja kaip viena Zmoniy
autentiSko bendravimo budy. Savo autenti§ko meno
koncepcijoje jis iSkelia kirybiSkuma ir novatorisku-
ma, sugebejima nepaisyti jsigaléjusiy taisykliy.

PradZioje veikiamas socialiai angazuoty rusy avan-
gardisty, futuristy radikalaus pasaulio bei meno per-
tvarkymo ir dzen estetikos idéjy, J. Maciiinas auks-
tino konkrety mena, kadangi jis néra linkes i dirb-
tinuma, iliuzionizma ar abstrakcijg. Taip atsiranda
konkretaus meno idéja, o jo seniausiu prologu jvar-
dijama abstrakti kiny kaligrafija ir hieroglify rastas.
Savotiska pastarojo analoga J. Maciiinas regi J. Ca-
ge’o, P. Shaefferio ir P. Boulezo ,,konkrecioje muzi-
koje*.

Pirmosiose J. Macituno ir Fluxus akcijose vyravo
muzika ir vizualus teatralizuotas vyksmas, bet netru-
kus grupuotés veikla aprépé visas imanomas meno
sritis, siekdama iSrySkinti vidinj meny sarysi. Savo
veikloje J. Macilinas rémesi pamatine J. Cage’o su-
aktualinta dzen estetikos idéja, kad mus supanciame
pasaulyje viskas tarpusavyje susije. Vadinasi, perdém
rySkus Vakary meno tradicijoje jsivyraves meno ir
gyvenimo, meno rusiy bei Zanry atskyrimas yra dirb-
tinis ir neatitinka jy prigimties bei Siuolaikiniy me-
ninés kultiiros, kur glaudziai siejasi jvairios meno
risys ir formos, poreikiy. J. Macitinas apeliavo | an-
timuzika ir antipoezija, teigé, kad ateina grynosios
tradicines dailés ir tapybos pabaiga, o ja keicia la-
biau su gyvenimu susij¢ konkretiis dalykai.

Deél to intelektualams skirta A. Schonbergo do-
dekafonija buvo vertinama neigiamai, o abstraktusis
menas — kaip dekadentiSkas, atgyvengs menas, atsi-
ribojes nuo socialiniy tiksly. ,,Fluxus tikslai, — raseé
J. Macitnas 1963 m. laiske Tomui Schmitui, — yra
socialiniai (ne estetiniai). Jie siejasi su 1929-yjy [sic!]
LEF grupe Taryby Sajungoje (ideologiskai) ir su
laipsnisku dailiyjy meny (muzikos, teatro, poezijos,
grozinés literatiiros, tapybos, skulpttros ir t. t.) eli-
minavimu. Tai motyvuojama siekiu sustabdyti bepras-
mj medziagy ir zmogiskyjy resursy S$vaistymg [...],
suteikti kiirybai socialiai konstruktyvy pavidalg. Tokie
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yra taikomieji menai (industrinis dizainas, zZurnalisti-
ka, architektiira, inzinerija, grafiniai-spaustuviniai me-
nai, leidyba ir pan.). [...] Vadinasi, Fluxus kategoris-
kai pasisako prie§ meno objekta, kaip nefunkciona-
lig preke, skirta parduoti, ir uztikrinan¢iag menininko
pragyvenima. Laikinai jis gali atlikti pedagogine funk-
cija, mokydamas Zzmones meno nereikalingumo ir
kartu paties nereikalingumo?.

Taciau veliau J. Macitino pasaulézitiroje stiprejo
Bauhauzo, De Stilj ir kiek maziau dadaizmo esteti-
kos ijtaka. Fluxus, kaip ir De Stilj, Bauhauzas, i$
esmes buvo konstruktyvus, socialiai orientuotas sa-
judis, apemes daug futurizmui ir dadaizmui bidingy
ironisky, eksperimentiniy elementy, skatinanciy zmo-
gaus kiirybine veikla. Sios grupuotes Salininky akci-
jose iSryskejo i$ futurizmo ir dadaizmo perimtas mo-
dernumo ilgesys, epatazas, Sokiravimas, bruitizmas,
fotomontazo, meno konteksto sureikSminimas ir Kki-
tos idejos, kurios pynesi su i$ dzen estetikos perim-
tomis paprastumo, spontaniS$kumo, konceptualumo
idéjomis, tikéjimu, kad mene svarbiau naujai, neti-
kétai iSvysti idé€ja, iSrySkinti kiirybos proceso unika-
luma, nei praktiskai ja jgyvendinti.

Ilgainiui kitas itakas J. Macitino pasauléZiiiroje
iSstimé J. Cage’o nuostatos ir Vakary Europoje bei
JAV placiai pasklidusios paradoksalios dzen esteti-
kos idéjos. J. Macitino tekstuose tarsi idée fixe nuo-
lat skamba Japonijos vardas, ia aptiksime daugybe
aliuzijy i daoizmo, dzen, firyi, bunjinga, haiga, no
estetika, D. Suzuki, J. Cage’o idé€jas, meninés for-
mos glaustumo, neiSbaigtumo aukstinima. Eurocen-
triniy mastymo, kiirybos formy paneigimas, globali-
zavimas J. Macitino koncepcijoje suvokiami kaip svar-
biausi naujojo meto reikalavimus atitinkanc¢io meno
bruozai, o tik po to eina zaidybiSkumas, paprastu-
mas, muzikalumas, neapibréZtumas, improvizacija ir
kitos jo ypatybés.

Manifestuose ir laiSkuose J. Macitinas kritikuoja
klasikinio modernizmo estetikos maksimalizma, me-
nininko i$skirtinumo, jo subjektyvaus prado, sielos
atsiverimo sureikSminima, o teigia postmodernistinei
estetikai buidingo meno ir nemeno susiejimo, beas-
menio kiirinio, i§valyto nuo subjektyvumo ir indivi-
dualumo, idéjas.

Viename manifesty J. Maciiinas teigé, kad Flu-
xus ,atsisako meno ir nemeno atskyrimo, menininko
butinumo, i$skirtinumo, ambicijy sureik§minimo, bet
kokiy pretenzijy, susijusiy su svarba, retumu, jkvé-
pimu, jgiidziais, sudétingumu, gelme, didingumu, ins-
titucine ir vartojimo verte. Jis siekia monostruktiiri-
niy, neteatriniy, nebarokiniy, neasmeniniy kokybiy,
kokias turi paprastas natiiralus jvykis, objektas, Zai-
dimas, galvosiikis ar triukas“®. Sia dzen estetikai bi-
dinga natiiralumo iSkélimo ir savojo a§ suvaldymo
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koncepcija J. Macitinas dar aiSkiau formuluoja
1964 m. kovo ménesj rasytame laiske biciuliui ir ben-
drazygiui Benui Vautieriui: ,,Nusivyles stebiu tavo
DIDEJANCIA MEGALOMANIJA, Kodél neigban-
dzius dzen metodo — suvaldyk ir visiSkai eliminuok
savo ego (jei gali), nieko nepasirasinék — nieko sau
nepriskirk — nuasmenink save. Tai biity tikroji Flu-
xus kolektyviné dvasia. Deeuropanizuok save. Tik nie-
kam (skirtingai nei Japonijoje) ¢ia nepavyksta to pa-
daryti“4,

J. Cage’o ir dzen estetikos idéjas pletojantis J. Ma-
¢itinas nesieke iSorinio kiirybos reik§mingumo ir va-
dovavosi dzen teze, kad autentiSkas menas ,,nereika-
lauja iSorinio reik§mingumo ir gali biiti kuriamas vi-
sur, netgi turgaus aikStéje“. Todeél pirmoji 1963 m.
kovo 11-20 d. surengta Fluxus paroda ivyko labai
nejprastoje vietoje — Vupertalio Galerie Parnass vir-
tuveje: buvo eksponuojama garsioji Nam Jun Paiko
~Muzikos ekspozicija. Elektroninis televizorius“. Sioje
parodoje skaitytame praneSime J. Macilinas pabréze
labiausiai norjs, kad pakisty muzikos suvokimas, o
»garsas i§ tiesy yra konkretus ir glaudziai susijes su
ta giminiSka medziaga, kuri ji sukuria®.

1962 m. vasarg paskelbtame manifeste ,,Neodada
muzikoje, teatre, poezijoje, mene“ J. Macitnas is$-
plétojo Fluxus estetikai budingas konkretaus meni-
ninko ir konkretaus meno idéjas. Jis teige, jog svar-
biausia tikrai konkretaus menininko uzduotis yra ,,su-
kurti konceptq arba metodg®, pagal kuri nepriklau-
somai nuo jo gali buti sukurta konkreti kompozicija
ar forma, kurios grozis, kaip ir matematikos spren-
dime, pirmiausia slypi metode.

Tolimiausius Zzingsnius konkretizmo link J. Ma-
¢itinas siejo su klasikinés vakarietiSkosios meno sam-
pratos atmetimu (kadangi joje izvelgé formos kiiri-
mo ar metodo dirbtinuma) ir vadinamosios antimeno
koncepcijos ijsigal¢jimu. ,,Siekdami glaudesnio ben-
drumo su konkrecia tikrove ir artimesnio jos supra-
timo, meno nihilistai ar antimenininkai (tokius api-
btidinimus patys jie paprastai neigia) arba kuria an-
timena, arba linksta i niekiSkuma. Antimeno forma
nukreipta pirmiausia prie§ mena, kaip profesija, pries
dirbtini atlikéjo ir publikos, arba kiiréjo ir Ziiirovo,
arba gyvenimo ir meno atskyrima; ji nusistaciusi prie§
dirbtines paties meno formas, modelius ar metodus;
ji pries§ tikslo, formos ir prasmés i$baigtuma mene;
antimenas yra gyvenimas, gamta, tikroji realybé — jis
yra vienas ir apima viska. Lietus yra antimenas, mi-
nios Surmulys yra antimenas, ¢iaudulys yra antime-
nas, drugeliy skrydis ar mikroby judéjimas yra anti-
menas. Jie tokie pat grazis ir lygiai tiek verti Zino-
jimo, kaip ir pats menas“®.

J. Macitinas, kaip ir J. Cage’as, ragina meninin-
kus atsiriboti nuo klasikinio Vakary meno nuostaty

ir naujai, be ideologiniy ir emociniy prietary, pa-
zvelgti | mus supanciy kasdieniy garsy pasaulj, su-
vokti ju esteting verte. ,Zmogaus kalba arba garsai,
kurie skleidziasi Zmogui valgant, — teige J. Macii-
nas, — yra konkretesni nei dainavimo menas“’.

Daugelj Fluxus idéjy, vienijamy jauny kompozi-
toriy, dailininky ir teatraly, siejo bendra avangardi-
né nonkonformistiné intelektiné laikysena. Nors ne-
abejotinas Sio sajudZio lyderis J. Macitinas sieke ji
padaryti organizuota, taciau niekuomet Fluxus nebu-
vo menininky grupuote klasikine $ios sgvokos pras-
me — su grieZta, formalia naryste. Jie nerengé for-
maliy susirinkimy — tai buvo daugiau laikinas rySkiy
individualybiy aljansas, jy dvasinés giminystés pasi-
reiSkimas, tarnaves kiirybai. Todel Sio savanorisko sa-
judzio dalyviai veliau nuéjo savais keliais.

»Dada buvo tvirta grupe su griezta naryste. Flu-
xus — ne. Zinai, tai greiCiau toks daikty darymo bi-
das. Tokia pokstininky grupé. Jeigu paklaustumei to-
kio zmogaus kaip George Brechtas, ,ar tu — fluxis-
tas?“, jis tik nusijuokty. Tai labiau artima dzen, o
ne dada. Paklausus dzen vienuoli, ar jis dzenbudis-
tas, vargu ar iSgirsi atsakyma — ,taip, a§ dzenbudis-
tas“. Jis atsakys ka nors keisto, kaip pagaliu per
galva trenks. Taigi tai néra racionali grupé. Jos ypa-
tybes nelengva apibrézti vienu sakiniu. Tai — humo-
ras, stiprus funkcionalizmas; manau, kad tai — labai
konkretu; Cia slypi didziulé Johno Cage’o jtaka, taip
pat Duchampo ir galbiit truputis — Yves Kleino ir
Beno Vautierio. PanaSis dalykai muzikoje; vél — kon-
kretizmas, kur humoras gali iSvirsti | absurda, ab-
surdo teatra ar panaSius dalykus. Apie monomorfiz-
ma — tu min€jai monomorfizma — tai svarbus daly-
kas, ir ji reikia pazyméti. Cia slypi skirtumas nuo
hepeningo. Supranti, hepeningas yra polimorfiSkas,
o tai reiSkia, kad vienu metu vyksta daug jvykiy“s.

Dzen idéjy kupinos J. Cage’o estetikos ir kiry-
bos originalumas, naujumas patrauké J. Maciiing ir
tapo jam savotiSku Fluxus veiklos idealu. Tai buvo
daugelio pamatiniy Fluxus, o véliau ir postmoder-
nizmo estetikos idéjy pagrindas, skelbianciy dzen ki-
rybinio veiksmo neprogramuotuma, alogiSkuma, at-
sitiktinumo, improvizacijos biitinybe kiirybos proce-
se, reikalavima pamirsti visa, kas buvo iSmokta. J. Ca-
ge’a J. Maciunas laiké ,reikSmingiausiu §io amziaus
ir naujojo meno evoliucijos“ menininku, naujos mu-
zikos inspiratoriumi, stipriai veikusiu muzikine kul-
tirg ty Saliy, kuriose tik jis apsilankydavo.

Interviu su Larry Milleriu jis teigé: ,,Prasideda
nuo 1948. Nuo 1946 iki 1948 jis buvo apsistojes
Pranciizijoje; ten sutiko Bouleza, Schefferj ir pazit-
rek — 1948 Schefferis jkuria konkrecios muzikos stu-
dijg, aiSku, neminédamas Johno Cage’o. Tuomet jis
vyksta | Italija, paskui | DarmStata, paskui i Kelna,
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ir kur tik jis nuvykty, ten gimsta nedidelé grupele
ar studija — visos daugiausia elektroninés muzikos.
Taciau didZiausia itaka tuo metu jis padaré konkre-
Ciajai muzikai, naudodamas jvairius kasdienio gyve-
nimo garsus naujai muzikai kurti. Tai jis pradéjo
1939,

Be J. Cage’o, J. Maciiinas pripaZjsta ir kito jta-
kingo japonizmo idéjy propaguotojo — G. Mathieu —
reik$me. ,,Cia, — sako jis, — lygiagreciai skiriamas
demesys tam, ka pavadinciau hepeningais, arba ak-
cijomis, atliktomis dviejy Zmoniy: Johnas Cage’as su
savo pirmuoju hepeningu 1952 metais ir Georges Ma-
thieu, kuris tais paciais metais atliko savo pirma he-
peninga, pavadindamas jj ,,Boudine musis“. Jdomia
Salutine linija nusidriekia Georges Mathieu kelioné
i Japonija, kur po jo akcijos atsirado ,,Gutai“ grupe.
Georges Mathieu labai prisidéjo prie ,,Gutai“ gru-
pés atsiradimo“!.

Jau pirmasis J. Maciiino paskelbtas manifestas
liudijo, kad jo jkurtas sgjudis pirmiausia buvo nu-
kreiptas prie§ gyvybinguma praradusj komercializuo-
ta velyvaji modernizma. Jis skelbé naujo, socialiai
angaZzuoto ir atitinkancio aktualius visuomenés po-
reikius meno ideologija, sieké itvirtinti vieninga so-
cialiai ir politi§kai organizuoto meno fronta. Sios idé-
jos atitiko tuomet Vakaruose, ypa¢ Prancuzijoje, vy-
ravusiy kairiosios pakraipos menininky ir intelektu-
alinio elito poziiirj bei idealus.

Taciau neabejotinai vienas svarbiausiy J. Macii-
no tiksly, kaip rodo Fluxus manifestai, buvo isgry-
ninti pasauli nuo , Europanizmo®, t. y. nuo euro-
centrizmo ideologijos, ir jtvirtinti universalius jvairiy
tauty bei civilizacijy socialiai aktualius estetinius ir
meno principus. Jo eurocentrizmo kritika buvo nu-
kreipta prie§ klasikinius Vakary estetikos ir meno
principus. J. Macitinas buvo naujo metacivilizacinés
eros menininko prototipas, zmogus, kupinas didzios
pagarbos jvairiy civilizacijy meninés kiirybos for-
moms, atkakliai kovojes su bet kokiomis eurocen-
trizmo ir rasizmo apraiSkomis. Pakako garsiam vo-
kie¢iy kompozitoriui K. H. Stockhauzenui niekina-
mai atsiliepti apie dzZiaza, kaip apie juoduky muzi-
ka, ir jis galutinai prarado J. Macitino pagarba.

J. Maciino suburti Fluxus Salininkai sieké sujungti
socialiai aktualias jvairiy tauty ir kultiry meninés
raiSkos formas, iSrySkinti nesisteminga vidinj jvairiy
kiirybos sri¢iy, meno riiSiy ir Zanry sarysi, juose sly-
pintj ,,neprogramuojama spontaniSkuma®, iSkelti me-
ne kiirybinio prado svarba, suteikti galimybe reikstis
ne tik tradicinéms, pretenduojancioms | ,iSlieckamu-
ma meno istorijos ir muziejy lentynose®, bet ir efe-
meriSkoms, greit iSnykstan¢ioms formoms. Vadina-
mieji vieSi Fluxus koncertai, akcijos, parodos dazniau-
siai buvo ne visai vieSi, o vykdavo pusiau privacioje
aplinkoje, neretai niekur prie§ tai nepaskelbus.
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Formuodamas konceptualias estetines Fluxus nuo-
statas, J. Macitnas pabréz¢ grupuoteés prieSpriesa
naujaisiais laikais nusistovéjusiai moderniajai vaka-
rietiSkai meno sampratai, meny hierarchijoje iske-
lianc¢iai dailivosius menus (muzika, teatra, poezija,
tapyba, skulptiirg ir pan.), ir sieké iSrySkinti taiko-
myjy meny bei dizaino svarba. Jo manifestuose, lais-
kuose yra daug 6-0jo deSimtmecio intelektualams bii-
dingy istoriosofiniy nusivylimo tradicinémis Vakary
civilizacijos vertybémis, mastymo ir kiirybos princi-
pais motyvy, suvokimo, kad civilizacijos istorijoje
vyksta esminis liZis, kuris labai paveiks postmoder-
niosios epochos raida.

,Fluxus, — ras¢ Kenas Friedmanas, — atsirado tuo-
met, kai keitési pasaulézitros. Era, kuria kazkada
angliskai kalbanciame pasaulyje vadinome ElZbietos
epocha, baigesi tik dabar. Nors dar nezinome jos
pavadinimo, rySkéja nauja era. Ribiniai biiviai eko-
loginése sistemose duoda pradzig idomioms gyvybeés
riSims. Pereinamaisiais istorijos laikotarpiais atsiran-
da jdomios kultiiros formos. Tokios asmenybes kaip
Marcelis Duchampas ir Johnas Cage’as pagristai lai-
komi Fluxus pirmtakais, taciau dar svarbiau idejos.
Revoliucinés rusy meno grupés, pvz., LEE kai ku-
riems i§ masy, labiausiai Macitinui, daré didziule ita-
ka. Kitiems svarbiausia buvo De Stilj ir Bauhauzo
filosofija. Mintis, kad gali biiti kartu menininkas ir
gamintojas, architektas ar dizaineris, tapo svarbiau-
sia miisy poziiiryje i savo veikla ir reikSme visuome-
neje. Svarbu dirbti ir gamyboje, ir muziejuje, suge-
béti keisti pozicijas ir kartu reikStis abiejose srity-
se“!l.

AnarchiSka ir skandalinga, eiliniam meno varto-
tojui menkai suprantama Fluxus sajudzio Salininky
veikla kirtosi su estetiniais komercializuotos Vakary
visuomenes skoniais. Ji nuosekliai finansiskai réme
tik keletas avangardinj meng palaikanciy galerijy,
muziejy, mecenaty ir paskiros jtakingesnés dailés pa-
saulio asmenybés. Fluxus, paties J. Macitino prisi-
pazinimu, pasiglemz¢ jo finansinius iSteklius, kadan-
gi 90 procenty uzdirbty uz grafikos dizaing pinigy
jis iSleisdavo sajudZio veiklai.

J. Macitinas ir Fluxus Salininkai kiiryba suvoké
labai placiai — kaip spontaniSka kiirybinés dvasios
raiSka, kurioje jvairiomis ir netikétomis formomis at-
sispindi Zmogaus mastymo intensyvumas, kasdieny-
bés poelgiy logika ir paradoksai, nyksta sunkiai ap-
¢iuopiama riba tarp meno ir gyvenimo. Zmogaus gy-
venimas ir spontaniskas kiirybinés dvasios polékis su-
silieja i vientisa kuryba. Fluxus Salininkai kaip ir dzen
Meno kelio iSpaZingjai kiiryba traktavo kaip savitg
gyvenimo ir mastymo biida, poZziiirj | Zmogy supantj
pasaulj, spontaniska atsaka j rutininio gyvenimo lo-
gika. Jiems buidingas pasaulio regéjimo ,,atvirumas®,
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netikétos reakcijos i kasdieniSkiausius gyvenimo reis-
kinius, gebéjimas juose izvelgti ypatinga prasme ir
poetika. Kaip ir dzen Salininkams, kiiryboje jiems
svarbiausia netikétas atradimo dziaugsmas.

J. Macitnas, kaip ir wenrenhua (bunjinga) mo-
kykly Salininkai, iSkelia meno kiirima vardan meno,
0 ne pinigy; jis neturi turéti prekinés paklausos ar
mistifikuojamos vertes, kadangi tai yra vienas jo pa-
zabojimo budy. J. Macitunas, kaip ir tradiciné ja-
pony estetika, skelbia meno ir kasdienio gyvenimo
(buities sferos) suartéjima, atsiriboja nuo Vakary es-
tetikoje ir meno tradicijoje vyravusios meno, kaip
pamegdziojimo, koncepcijos. Jg pakeiCia antimimeti-
némis estetinémis nuostatomis, spontaniskais veiks-
mais, akcijomis, nonkonformistiniu pozZiiriu j tradi-
cines vertybiy sistemas, klasikinj Vakary kulttros pa-
likima, iesko alternatyvy tradicinéms racionalistinéms
meninés kiirybos koncepcijoms.

Neatsiejamu Fluxus estetikos bruozu buvo pasi-
prieSinimas bet kokioms kiirybing asmenybeés laisve
panciojancioms struktiiroms, rutinai, biurokratinéms
institucijoms, iSsisemusioms mastymo ir kiirybos for-
moms, taip pat jy parodijavimas, provokavimas. Kaip
iSkalbingg Sios tezés pavyzdj galime pateikti tipiSka
postmodernistiniam menui akcijg, kurig J. Macitinas
pristaté 1975 m. Niujorke. Placiai iSreklamuotame
renginyje Fluxfest Presents: 12! Big Names! (Fluxfes-
tivalis pristato: 12! Didieji vardai!) gausiai susirinke
zZilirovai vietoj laukty jZymybiy ekrane iSvydo tik di-
delémis raidémis uzraSytus jy vardus.

Fluxus Salininkai rémesi dzen estetikos idéja, jog
menas néra komercializuotas, institualizuotas, iSbaig-
tas ir vientisas objektas — tai procesas, vyksmas, ku-
ris skleidziasi konkrecia biities akimirka ir, atspinde-
jes visuomet unikalig, nepakartojama kultiiringe so-
cialing situacija, pamazu iSnyksta. Todél postmoder-
niajame mene aktualesnis subjektyvumas: svarbiau-
sia perteikti tas samonés biisenas, iSgyvenimus, ku-
rie atsiranda Zmonéms kirybiSkai bendraujant.

Ankstyvajam grupuotés veiklos etapui budingas
hepeningy svarbos sureik§minimas. Stipréjant pries-
priesai tarp jvairiy respektabiluma jgavusiy klasiki-
nio modernizmo ir apskritai tradicinio meno formuy,
Fluxus sajidyje darési aktualesni vizualis reginiai,
veliau tape vientisa, dzen estetikos principais pagris-
ta kirybos forma. Juose pirmiausia iSrySkinamas me-
no efemeriskumas, spontaniSkumas, gebéjimas paveik-
ti suvokéjo samone. J. Macitinas ir jo bendraZygiai
kiirée daugybe improvizuoty, dazniausiai tarpusavyje
nesusijusiy, vizualiai suvokiamy veiksmy gatvése ir
kitoje kasdien€je aplinkoje, siekdami sukurti atsitik-
tinio, netikéto jvykio ispiidi, itraukti i savo kirybos
procesa publika ir panaikinti ribas tarp meno ir gy-
venimo. Fluxus menininkai teigé, kad ,,menas ir yra

gyvenimas®, kadangi jis atsiranda i§ gyvenimo ir at-
siliepia i ivairius jo poreikius.

Grupés veikloje itin svarbios buvo iS hepeningy
iSsirutuliojusios, improvizuotos, su realiu gyvenimu
susijusios vadinamosios akcijos. Jy esmé — tiesiogi-
nis meninés kiirybos proceso perteikimas teatralizuo-
tomis meninés iSraiSkos priemonémis, pasitelkiant re-
giniy, vyksmy, garsy ir pan. galimybes. Netrukus Flu-
xus veikloje émé vyrauti performansas — i§ anksto
apgalvotas, konceptualus veiksmas, kurio pagrindiné
meninés iSraiSkos priemoné — paties menininko ki-
nas, jo iSoré, judesiai. Siuos vaidinimus daZniausiai
atlikdavo kamerinéje aplinkoje arba galerijose ir fik-
suodavo fotoaparatais arba kitomis vaizdo priemo-
némis. Siuo aspektu Fluxus poveikis postmodernisti-
nio meno raidai buvo negincijamas.

1978 m. po sunkios ligos mirus J. Macitnui, Flu-
xus sajudis neteko pagrindinio generatoriaus ir pa-
mazu rimstanc¢iomis bangomis iStirpo galingai iSsi-
skleidusio ir meno tarpininky bei kritiky palaikyma
jgavusio postmodernistinio meno sraute. Istorinis
J. Maciino vaidmuo jau buvo atliktas. Kadaise res-
pektabilia publikg Sokiravusios akcijos ir koncertai
tapo Vakary postmodernistinés kultiiros kasdienybe.

Daugeli J. Macitno idejy bei kirybos principy
Vokietijoje pletojo Josephas Beuys, kuris daug nu-
veiké populiarindamas Fluxus idéjas Europoje. Di-
dziulj atgarsj turéjo 1966 m. spalio ménesi Kopen-
hagoje ,,Gallery 101“ ir Berlyne ,,Rene Block Gal-
lery* jo surengtos akcijos EUROAZIJA, kurios tarsi
turéjo iprasminti Fluxus ideologo skelbiamg Ryty ir
Vakary pasauliy, estetiniy principy ir meno suarte-
jimo idéja, viso Euroazijos Zemyno nuo Kinijos iki
vakariniy Europos pakrasciy politini ir dvasinj jun-
gimasi. Remdamasis 1922 m. Vienoje Ryty ir Vaka-
ry kultiiry saveikai skirto kongreso metu perskaitytu
R. Steinerio praneSimu, jis teigé intuityvaus, dvasin-
go ,,Ryty Zmogaus® ir racionalaus ,,Vakary Zzmogaus*
sujungimo biitinybe, regédamas tame placias abiejy
pusiy dvasinio praturtinimo galimybes. Be $iy laik-
meciui biidingy universaliy teoriniy nuostaty, J. Be-
uys, kaip ir kiti Fluxus estetikos Salininkai, placiai
rémesi dzen estetikos principais, kiiré daugybe spon-
taniskai improvizuoty kompozicijy.

Taigi J. Maciinas buvo ne tik universalus meninin-
kas kiir¢jas, bet ir jtakingas postmodernistinio meno
teoretikas, impresarijus, ideologas, daug nuveikes in-
tegruojant tradicinés Tolimyjy Ryty estetikos ir meno
elementus i postmodernizmo kultiira. Stipria japoniz-
mo jtaka J. Maciiino ir Fluxus Salininky kiiryboje, be
bendros postmodernistinio meno krypties i orientali-
zacija, nuléme tai, kad nuo pat $io sajidzio pradzios
jo branduolj sudaré J. Cage’o mokiniai ir jiems dvasis-
kai artimi, dzen estetika vadovavesi menininkai.
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J. Macitno Fluxus sajidis sukilo prie§ vartotojis-
kos visuomeneés ideologijos apribojimus, sustipréjusi
meno komercializavimg ir naujy fetiSy kiirima. Jis
atspindéjo besikei¢ian¢ia meno padét] visuomeneéje,
meno suartéjima su kasdieniu gyvenimu, jo vizuali-
zacija, funkcijy, meninés kalbos kaita, sudétingus nau-
ju meno formy sintezés ir hibridizacijos procesus,
elitinés ir masinés kultiiros suart¢jima. Fluxus saji-
dis labiausiai ieSkojo naujy, ,neklasikinés“ japony
estetikos ir technogeninés revoliucijos inspiruoty, ne-
retai eklektiSky, sintetiniy, sinesteziniy menines ki-
rybos formy, buvo pasiSoves panaikinti tradiciniy me-
no rasiy ir Zanry ribas, atmesti klasikines grynojo
meno formas, siekeé, kad menas tapty neatsiejama
gyvenimo dalimi. J. Macitinas ir jo bendrazygiai jau-
té ypatingg potrauki konceptualiam, minimalizmo ir
paprastumo kupinam poetikos menui. Sios estetinés
nuostatos veiké jvairius minimalistinius sajudZius.

Gauta
2001 vasario men.

Nuorodos

1 J. Maciunas, Fluxus menas — pokstas, Vilnius, 1996, p. 18.
2 Fluxus. Selections from the Gilbert and Lila Silverman
Collection, New York, 1988, p. 24.

Fluxus Codex, Detroit, 1988, p. 131.

Ten pat.

L’Aventure de l'art au XX siécle, Paris, 1992, p. 602.
Fluxus selections..., p. 602.

L’ Aventure..., p. 602.

J. Maciunas, ten pat, p. 29.

® 9N o u s W

54

® Ten pat., p. 15.

10 Ten pat., p. 16.

""" K. Friedman, Fluxus and Company, Lund Art Press,
vol. 1, Ne 4, p. 290.

Antanas Andrijauskas

JURGIS MACIUNAS AND FLUXUS AESTHETIC
PRINCIPLES

Summary

The article is devoted to a critical analysis of the aesthe-
tics and art of Jurgis Macitinas. The author critically ana-
lyzes the sources of Japanism in J. Macitinas and Fluxus
mouvements in comparaison with those of his precursours.
This aesthetics and art matured within a context which is
essentially different from the conditions which were deci-
sive for the formation of the preceding traditions. The
source of Fluxus is a cultural space over-saturated with
cultural symbols, artistic values and theoretical construc-
tions which open new possibilities for creative fantasy. The
artists of Fluxus have at hand not only the material which
comes from “an imaginary museum of art”, but also achie-
vements of contemporary computers are at the artist’s
disposal. Today essentially new “multilevel” synthetic art
forms are being created: efforts are being put to renew the
stock of means of artistic expression. Experiments are be-
ing made on the basis of the newest technologies: inves-
tigation of physiological and perceptive qualities of visual
perception serves as a basis for revealing the dynamic and
acoustic qualities of different materials. As the aesthetic
principles of A. Macitinas and Fluxus gain more influen-
ce, it becomes more evident that it is a qualitatively new
phenomenon of postmodern or post-Eurocentristic artistic
culture.



