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Straipsnyje ikonografiniu ir kulttrologiniu aspektu nagrinéjama Vilniaus Ber-
nardiny baZnycios Siauring siena dekoruojanti tapyba, pirma karta jvardija-
mos visoje kompozicijoje pavaizduotos scenos ir simboliai, atskleidziant pra-
sminj jy tarpusavio ry§j ir analizuojant vaizdais jkiinyta id¢ja. Nurodomi kai
kurie galimi ikonografiniai Saltiniai. Atkreipiamas démesys | bernardiny dva-
singumo tradicijos (Sv. PranciSkaus, kaip naujos epochos zmonijos iSganymo
istorijoje pradininko samprata) ir konkreciy istoriniy salygy (Kataliky Baz-
nycios vykdomos misijos staciatikiy krastuose bei kovos su musulmonais)
atspindzius tapyboje.
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Manoma, kad Vilniaus Sv. Pranci§kaus ir §v. Ber-
nardino (Bernardiny) baznycios interjeras buvo ista-
pytas freskomis (al secco technika) po jos rekonst-
rukcijos XVI a. pradzioje (iki 1520 m.). Ta liudija
stilistiniai tapybos bruozai ir faktas, kad tapybos
sluoksnis tiek ant sieny, tiek ant iSlikusiy kriStoliniy
ir zvaigzdiniy skliauty randamas ant pirmojo tinko
sluoksnio.

Sios freskos — vienintelis palyginti gerai islikes
gotikinés sieny tapybos pavyzdys Lietuvoje'. Jos gali
biiti tapytos pagal populiarius pamoksly rinkinius,
meditacijas ir kitus pranciSkony observanty literati-
rinius tekstus. Sieniné tapyba Vilniaus Mazesniyjy
broliy baznyc€ioje kurta tuo metu, kai Europoje jau
buvo nusistovéje pagrindiniai ,,pranciSkoniskieji siu-
Zetai, Sio ordino $ventyjy, ypac $v. Pranciskaus, iko-
nografija. Vienuoliai, beje, pasiZzyméje itin stripriu
tradicionalizmu ar net konservatyvizmu dailés srity-
je, kurdami Lietuvoje, be abejo, naudojosi jau susi-
formavusiais tiek savo ordino bazny¢iy dekoro, tiek
pagrindiniy krikScioniSkosios dailés siuzety vaizdavi-
mo principais, o ikonografiniy pavyzdziy ieskojo
Sventojo Rasto, teologiniy traktaty, pamoksly iliust-
racijose, Sventyjy atvaizduose, platinamuose grafikos
budu. Bendra tapybos stilistika, taip pat surasti kon-
kretiis ikonografiniai Saltiniai liudija stipria vokieciy
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grafikos jtaka. Pavyzdziui, nemazai atskiry figiiry ne-
abejotinai ,,perkelta“ i§ vokieciy pranciSkony obser-
vanty vienuolio t. Stephano Fridolino sudarytos, o
Antono Kobergerio 1491 m. Niurnberge iSleistos
iliustruotos ,,maldy ir pamokymuy“ knygos ,,Der
Schatzbehalter®, kuriai raizinius kiiré Zymus to meto
grafikai Michelis Wolgemutas ir Wilhelmas Pleyden-
wurffas?. Nepaisant to, Vilniaus Bernardiny bazny-
¢ios dekoro programa yra savita, ji sudaryta atsi-
zvelgiant | konkrecias istorines ordino veiklos Lietu-
vos Didziojoje Kunigaikstystéje salygas ir to meto
religinio gyvenimo aktualijas. Tapyba, kaip ir garsieji
$v. PranciS$kaus MaZesniyjy broliy pamokslai, buvo
didaktiné priemoné. Idéjine prasme ji turéjo sietis
su XV a. II puséje — XVI a. pradzioje pranciSkony
observanty (bernardiny) LDK vykdytomis misijomis
tiek tarp staciatikiy, Zydy ir pagoniy, tiek tarp kata-
liky (Sivo atveju veikla buvo nukreipta tikéjimo stip-
rinimo ir atnaujinimo linkme)®. Kad freskos siejasi
su sielovada, rodo ir jy vieta baznyCios erdveje —
scenos nutapytos pasaulieciams tikintiesiems skirtoje
Sventoves dalyje (iki XVII a. navy dalj nuo vienuo-
liy choro skyré aziiriné metaliné pertvara su varte-
liais) ir kyla tiesiai vir§ klausykly, kurios buvo ireng-
tos Siaurinés sienos niSose.
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SIUZETAI IR MOTYVAI*

Siaurinés sienos freskos yra suskirstytos j tris dalis,
atitinkancias architektiirinj sienos skaidyma i tarps-
nius lizenomis. Kiekviena iS jy vieng nuo kitos dar
skiria ornamentinés juostos, o tarpsnio viduje kiek-
viena kompozicija savo ruoZtu sudaro atskiros re-
gistrais déstomos scenos, apvestos paprastu tapytu
apréminimu. Ypatingu ornamentinés juostos puos-
numu iSsiskiria centrinis sienos dekoro tarpsnis. Pir-
mojo tarpsnio (zvelgiant nuo i¢jimo pusés) tapyba
apima didziausia plota, nes Sioje sienos dalyje néra
lango. Dvi nevienodo dydzio scenos horizontaliai da-
lija tarpsni i dvi dalis. VirSutinés scenos centre nu-
tapyta didelé (apie 6 m aukscio) Sv. Kristoforo figi-
ra’. Sventasis vaizduojamas tradiciskai — pasirémes
zaliuojancia lazda, ant peties neSantis vaikeli Jezy
su atpirkto pasaulio rutuliu rankoje. Sv. Kristoforo
atvaizdas viduramziy baznyciose daznai biidavo kom-
ponuojamas netoli i€jimo, be to, kad biity lengvai
pastebimas, dazniausiai pasizymeéjo jsptidingais mas-
teliais: tikéta, kad pazvelges i §i atvaizda Zmogus
isvengdaves netikétos mirties. Sv. Kristoforo figiira
taip pat tarsi primindavo j baznyCia jeinantiems ti-
kintiesiems, kad nuolankiai ir su meile priimty Kris-
ty per Baznycios teikiamus sakramentus ir Sv. Rag-
to zodj. Aplink pagrinding figira nutapyta daug pa-
pildomy sceny ir detaliy, i§ kuriy tik kai kurios yra
budingos tradiciniams $v. Kristoforo atvaizdams. Prie
iprasty detaliy reikéty priskirti virSutiniame kairiaja-
me scenos kampe nutapyta atsiskyréli su Zibintu, i$-
einantj i§ baznytélés (anot legendos, atsiskyrélis jkal-
béjes Kristofora stoti VieSpaties tarnybon), bei upés
vandenyje prie Sventojo kojy pavaizduotas jvairiau-
sias zuvis, fantastinius gyviinus (tarp jy nutapyta un-
dinélé su dviem uodegom, undin¢le, grojanti biigne-
liu ir dadele, trys Zuvys su viena bendra galva) ir
laivus®. Visi tokio pobiidzio sutvérimai Sv. Kristofo-
ro atvaizduose paprastai aiSkinami kaip jvaizdziai pik-
tyjy dvasiy, nuodémiy ir erezijy, trukdanciy Zmo-
gaus sielai pereiti ZemiSkosios bities ,,vandenis®“ ir
laimingai pasiekti ,kita kranta“ — gyvenima VieSpa-
ties prieglobstyje. Taciau cia jie jgauna papildomy
prasmiy, nes yra susij¢ su Siam siuzetui netradici-
niais elementais. DeSiniajame kompozicijos kraSte,
mazdaug ties Sventojo figliros viduriu, pavaizduota
miru apsupta baznyCia ir i§ Sventoriaus iSbégantys
du demonai (mazi Zmogeliai: vieno i§ jy galva Zalia,
o kitas su kanopomis). Gali biiti, kad §is motyvas
reiskia nuo piktyjy dvasiy ,,iSvalyta“ miesta ir siejasi
su Zemiau nutapytomis vienuoliy figiiromis. Du vie-
nuoliai (vienas rudu, kitas rusvai pilku abitu) pa-
vaizduoti ant kranto, Zemiau simbolinio miesto: ,,ru-
dasis“ pranciSkonas iSraiSkingu judesiu kreipiasi j zu-
vis, pilkasis sédi prie jo kojy. Kadangi dauguma Zu-
vy, pavaizduoty aplink Sv. Kristoforo kojas, plaukia
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i deSine, link vienuoliy figiiry, $ia sceng neabejoti-
nai galima identifikuoti su pranciSkoniskoje dailéje
labai populiariu §v. Antano Paduvieio pamokslo zu-
vims siuZetu, kuris buvo tapes viena tipiSkiausiy Sio
ordino sielovadinés veiklos iliustracijy. Lygiagreciai
$v. Antano figlirai, mazdaug kompozicijos centre, tarp
$v. Kristoforo kojy nutapyta valtis su dviem vienuo-
liais, uZmetusiais | vandenj tinklus. Po §v. Kristoforo
kojomis nutapyta ilga banguota banderolé su irasu
savotiSkai atskiria pacig apating kompozicijos dalj’.
Cia pavaizduotos figiros taip pat néra bidingos tra-
diciniams S$v. Kristoforo atvaizdams ir neabejotinai
siejasi su konkrecia Vilniaus Bernardiny baznycios
sieny dekoro idéjine programa. Centre patalpintos
keturios fantastinés sparnuotos biitybés vaizduoja pa-
baisas i§ pranaso Danielio vizijos (1 pav.) (Dan. 7,
3-8). Beje, jos labai tiksliai atkartoja analogiskas bii-
tybes i§ Danielio vizija vaizduojancio raiZinio, iliust-
ruojancio minéta t. S. Fridolino pamoksly knyga.
Jiems i§ kairés nutapytos dvi bangzuvés (viena tai-
kosi praryti nuoga zmoguy, kita — laiva) ir bernardi-
nas, zvejojantis nuo kranto su ilga meSkere. DeSi-
niajame apatiniame scenos kampe pavaizduoti du ant
kranto stovintys pranciSkonai. Galbiit jie susije su
auksciau pavaizduota baznycia ir iSbéganciais demo-
nais (tuomet jie iliustruoty, kaip brolis Silvestras Die-
vo vardu pasakytu zodZiu i§varé piktasias dvasias i§
Arezzo miesto) arba, kaip ir vienuoliai-zvejai, tiesiog
vaizduoja ,,naujuosius apaStalus“, nes ,kaip Kristus
pagal Evangelija pasiunté¢ savo mokinius po du i vi-
sus miestus ir vietoves, kur ketino eiti pats, taip ir
nuostabusis Dievo tarnas ir tikrasis Kristaus sekéjas
$v. Pranciskus, norédamas biiti viskuo panaSus j Kris-
ty, sublires dvylika bendrazygiy, Kristaus pavyzdziu
pasiunté juos po du i pasaulj skelbti Dievo zodzio“®
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1. Vilniaus Bernardiny baznycios freskos $v. Kristoforo sce-
nos pirmavaizdzio fragmentas (keturios pabaisos i§ pranaso
Danielio vizijos). Raizinys i§ knygos ,,Der Schatzbehalter”
(Niurnbergas, 1491)

Apatiné pirmojo tarpsnio kompozicija, atskirta
nuo virSutines iraso juosta, skirta kitam populiariam
viduramziy $ventajam — Jurgiui’. Legendinis Kristaus
riteris vaizduojamas peizazo su miestu ir pilimi fo-
ne. Kompozicija sudaro tarsi du lygmenys: pirmaja-
me plane nutapyta $v. Jurgio kovos su drakonu sce-
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na, antrame — §v. Jurgio kankinystés istorija: kairéje
puséje vaizduojamas prie arklio priri§to Sventojo tam-
pymas, o deSinéje — jo nukirsdinimas (2 pav.). Ho-
rizonte tarp miesto namy nutapytos dvi savotiskai
»suzenklintos“ medziy grupés: sukryziuoti medziy ka-
mienai vienu atveju sudaro X, kitu — I ir X sujung-
ty raidziy forma'’. Pats Sventasis tradiciskai vaizduo-
jamas kaip blogio nugalétojas: vilkintis puoS$niais
sidabriniais Sarvais, raitas ant puikaus balto zirgo,
pergalingai iSkéles vir§ galvos kalavija. Po zirgo ko-
jomis pavaizduotas ietimi pervertas didziulis drako-
nas, netoliese klipo isgelbéta mergelé. Si populiari
$v. Jurgio vaizdavimo scena nuo jprastiniy atvaizdy
skiriasi keliomis detalémis. Pirma, kairiajame scenos
kraste nutapyta kliipanti vienuole (klarisiy abitu, to-
dél greiciausiai $v. Klara), iskélusi rankoje kryziy.
Antra, netradiciSkai iSplétotas blogio jégy paveiks-

2. Vilniaus Bernardiny baznycios freskos Sv. Jurgio nukirs-
dinimo scenos pirmavaizdzio fragmentas. Raizinys i§ kny-
gos ,,Der Schatzbehalter

las: be didziojo drakono, po $v. Jurgio kojomis nu-
tapytas mazas zmogy ryjantis drakoniukas.

Antra, centrini, Siauring sieng dengiancios tapy-
bos tarpsnj sudaro taip pat dviejy registry kompozi-
cija. VirSutinis registras, uzbaigtas tapyty dekoraty-
viniy arkuciy frizu, skirtas Kristaus kancios temai.
Desing kompozicijos dalj uzima Kristaus prikalimo
prie kryziaus scena. Kristus pavaizduotas nuogas, tik
su perizonijum (jo baltas drabuzis ir trys loSimo kau-
liukai nutapyti scenos apatiniame deSiniajame kam-
pe), sedintis ant kryziaus, deSine ranka parémes gal-
va kaip Ripintojélis; ant jo galvos — erSkéciy vaini-
kas, kojos suriStos virve, kaklas apjuostas grandine
(3 pav.). Aplink kryziy ir Kristaus figiira iSdéstyti
kiti personazai, prapleciantys kancios istorijos ,,pasa-
kojima“: du Kkareiviai (visi jie pavaizduoti ,aktuali-
zuotai“ — kaip XVI a. pradZios miestieciai) iStiesia
Kristaus rankas ir kojas, kiti du grezia kryZiuje sky-
les vinims (mediniams pleiStams), penktasis jau kala

3. Ant kryziaus sédintis Kristus. Vilniaus Bernardiny baz-
nycios freskos centrinio tarpsnio fragmentas (pieSinio kon-
tlirai paryskinti pagal straipsnio autores fotografija)

prie kryziaus ISganytojo kojas. Dar vienas vyras ne-
toliese kasa duobe kryziui pastatyti. Si figiira, kartu
su tiesiai po ja pavaizduotu vyru, imanciu i§ Ponci-
jaus Piloto ranky lentele su iraSytu kaltinimu Jézui,
yra kompoziciniame centre. Kairéje nuo jy vaizduo-
jamas soste sédintis Poncijus Pilotas, o paciame kom-
pozicijos pakrastyje — kompaktiSka $v. Jono Evange-
listo, Dievo Motinos ir dar dviejy Marijy grupé. Sv.
Jonas ir viena i§ motery i§ Sony prilaiko alpstancia
Své. Mergele Marija, kurios skausma bei dalyvavima
Stinaus kancioje iSreiSkia nutapytas i Sirdj smingan-
tis kalavijas. Vir§ Sios grupés nutapyti trys angelai,
laikantys banderolg, o po ja — staciakampyje sukom-
ponuotas penkiy eiluciy jrasas. DeSiniajame virSuti-
niame visos kompozicijos kampe, tarsi auk$to hori-
zonto linijoje, regéti du tusti kryZiai su dideliu juo-
du pauksciu, tupinciu ant vieno i§ jy kryzmos.
Zemiau, apatiniame aptariamo sienos tarpsnio re-
gistre, vaizduojama puoSnia ornamentine pyne jré-
minta scena, salygi$kai vadinama Sv. KryZiaus pa-
garbinimu. Cia nutapyta horizontalia juosta sukom-
ponuoty stovinciy figiiry grupé. Beveik centre (Siek
tiek kairiau) pavaizduotas $v. Pranciskus, kaire ran-
ka apsikabines dideli T (tau) formos kryziy, o desSi-
ne demonstruojantis Zaizda savo Sone!'. Sventasis
vilki rudu abitu, avi sandalais. I deSin¢ nuo Sv. Pran-
ciskaus nutapyti didieji pranciSkony $ventieji: $v. Bo-
naventiras, Sv. Liudvikas, Sv. Antanas ir $v. Bernar-
dinas. Kairéje nuo $v. PranciS$kaus nutapytus tris as-
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menis del blogos freskos biikles sunku identifikuoti.
Arciausiai Sio Sventojo pavaizduotas kliipantis vys-
kupas (su puosniais liturginiais drabuziais, laikantis
pastorala). Kadangi $v. Pranciskus yra Siek tiek pa-
sisukes | Sio adoratoriaus pozoje suklupusio vyskupo
puse, gali biiti, jog ¢ia pavaizduotas pranciSkony ob-
servanty ording ypac¢ protegaves dvasininkas, susijes
ir su Vilniaus konvento istorija. UZ jo pavaizduotos
stovinCios kitos dvi figlros, i§ kuriy viena (krasti-
né) — kunigo pranciskono (matyti i§ po albos kysan-
tis rudas abitas), o vidurinio asmens luomo ar rango
nepavyko nustatyti. PrieSais kliipantj vyskupa nuta-
pytas skydas su herbu (,,Lodzie*), kurio priklauso-
mybe vyskupui nurodo i§ uz skydo kySantis pastora-
las. Sis herbas, jei jis tikrai susijes su klipanéio vys-
kupo figiira, gali tapti jo identifikavimo raktu: XVI a.
pradzZioje Lenkijos ir Lietuvos valstybéje buvo tik
vienas vyskupas, turintis tokj herba — Petras Tomic-
kis. Taciau gali biti, kad vyskupo P. Tomickio her-
bas nesusijes su greta pavaizduotu vyskupu, juolab
kad $v. PranciSkaus laikomo kryZiaus papédéje ir de-
Siniajame apatiniame scenos kampe yra nutapyti dar
du herbiniai skydai, nesusieti su Salia vaizduojamo-
mis figliromis.

Po visa apraSyta scena buvo jkomponuota labai
plati jraSo juosta (tekstas visai sunykes). IS Sony vi-
sa centrinj Siaurinés sienos tarpsnj rémina dvi pynés
(kiekvieng i$ jy sudaro dvi aStuoniuke perpintos Sa-
kos). Juy apacioje irgi nutapyti kol kas neidentifikuo-
ti bernardiny réméjy herbai. Zaliuojancio ir sauso
medzio simbolika krik$¢ioniSkoje dailéje yra labai tur-
tinga. Siuo atveju greiGiausiai pynés simbolizuoja
Naujaji (kairéje) ir Senaji (deSinéje) Testamentus.
Tokj aiSkinima pagrindZia abiejy pyniy virSiinése pa-
vaizduoti simboliniai pauks$¢iai: Naujojo Testamento
wvirStingje“ — feniksas (amzinai atgyjancios gyvybeés
Zenklas, iSreiSkiantis Naujojo Testamento pabaigg —
Kristaus prisikélima), vir§ Senojo Testamento — pe-
likanas (atpirkimo, atgaivinimo savo krauju Zenklas,
iSreiSkiantis Senojo Testamento pabaiga ir Kristaus —
naujojo Adomo - atéjima). Naujojo Testamento ,,5a-
kos“ vaizduojamos Zaliuojancios, Zydincios, nokinan-
¢ios jstabius vaisius, kuriuos skina jomis laipiojantys
Zmoguciai, o Senojo Testamento ,,medis“ yra sausas,
tik virSiinéje, kurig apsivijes Zaltys, jis leidZia kelias
jaunas atZalas — naujosios Sandoros Zenkla.

Trecias Siaurinés sienos tarpsnis suskirstytas i tris
horizontalius registrus, kurie savo ruoztu vertikaliai
skaidomi j scenas. Siame tarpsnyje vaizduojamos sce-
nos i§ Sv. PranciS8kaus gyvenimo bei ordino veiklos
pradzios. Visose scenose yra buve jrasy juosty. Auks-
Clausias registras padalytas | dvi vienodo dydzio sce-
nas. Kair€je pus€je nutapytas populiarus Pranciskaus
legendos epizodas: popieZiaus Inocento III sapnas
(4 pav.). Sis jvykis, minimas ir Tomo Celanieéio pa-
raSytuose pirmuosiuose $ventojo ,.gyvenimuose®, ir
Sv. Bonaventiiro parengtoje oficialioje jo biografijos
versijoje'?, paprastai vaizduojamas visuose tapytuose
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4. Popieziaus Inocento III sapnas (gritivanti Laterano ba-
zilika). Vilniaus Bernardiny baznycios freskos trecio tarps-
nio fragmentas. Fotografija — A. Luk§éno

jo gyvenimo cikluose ir Zymi sielovadinés ordino veik-
los pradzia. Pasak legendos, $v. Pranciskui atéjus pas
popieziy prasyti brolijos veiklos palaiminimo, Ino-
centas III jo asmenyje pazino zmogy, kurj regéjes
sapne, laikantj grifivan¢ia Laterano bazilika. Sia vi-
zijg i$siaiSkings kaip zenkla, kad $v. Pranciskus gali
padéti atnaujinti Baznycia, popiezius pirma kartg Zo-
dziu patvirtino naujojo ordino regulg ir suteiké bro-
liams teis¢ sakyti pamokslus. Vaizduojamojoje dailéje
paprastai vaizduojamas miegantis popiezius, o Salia —
jo ,sapnas“: Pranciskus, parémes svyrancia Sventove.
Aptariamoje Vilniaus Bernardiny baznycios freskoje
Sis siuzetas skiriasi nuo jprasty ikonografiniy pavyz-
dziy. Popiezius vaizduojamas ne miegantis, o stovin-
tis kairiajame scenos kraste, be to, Salia stovi kardi-
nolas ir vyskupas su savo insignijomis, tad greiiau
¢ia turime simbolini visos baznytinés hierarchijos at-
vaizda. Didziaja scenos dali uzima pasvirusi gotikiné
baznycia, kurig visiskai netipiskai $io siuzeto ikonog-
rafiniams pavyzdziams laiko paréme trys vienuoliai.
Vienas i$ jy, truputj didesnis uz kitus, prilaiko baz-
nycios siena, parémes ranka (tai budingas $v. Pran-
ciSkaus mostas, leidziantis figiirg identifikuoti su pa-
¢iu Asyziaus Neturtéliu), o kiti du padeda jam, rem-
dami bazny¢ios siena medine kartimi. Sios dvi ta
pacia kartj laikanciy vienuoliy figiros, kuriy viena
pavaizduota rudu, kita pilku abitu, gali biiti supran-
tamos kaip dviejy pranciS$kony ordino Saky (konven-
tualy ir observanty) jvaizdis. VirSutinio registro de-
Sinéje puséje nutapyta simboliné scena, paremta le-
genda apie Sv. PranciSkaus ir $v. Dominyko susitiki-
ma. Anot vienos i$ legendos versijy, Kristus noréjes
nubausti nuodéminga pasaulj, pasiysdamas | Zeme
nelaimiy stréles, tadiau Své. Mergelé Marija sulaiké
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Stinaus ranka ir parodé jam du savo tarnus, per
kuriuos 7adéjo reformuoti pasaulj. Sia tema XV a.
pabaigoje pranciSkonas Roberto da Carraciolo da Lec-
ce buvo parases populiary pamoksla®, ivairios legen-
dos versijos aptinkamos ir kituose pranciS$kony bei
dominikony raStuose. VilnietiSkoje scenoje nevaiz-
duojama ,,dangaus sfera“ su Dievo Motina ir Kris-
tumi, budinga Sio siuzeto kiiriniams, bet sgsajas su
¢ia minima legenda nurodo nutapytos i§ dangaus kren-
tancios trys didelés strelés, nukreiptos i rateliu So-
kanciy pasaulieCiy birelj. Abipus nertpestingai ,,pa-
saulio tuStybés“ rate besisukanciy Zmoniy pavaizduo-
tos uz pasauliecius gerokai didesnés pranciskony ir
dominikony figliros. Kairéje — Sv. Pranciskus (ji cha-
rakterizuoja gerai matoma stigma Sone) ir pilku abi-
tu vilkintis vienuolis, kurio tikslesnei identifikacijai
triksta atributy, o deSinéje — $v. Dominykas (su
zvaigzde vir§ galvos) ir §v. Petras Kankinys (su peiliu
galvoje). Visi keturi zvelgia | virSy, maldaujanciai
iSkéle rankas. Tad turime ne dviejy ordiny jkiréjy
susitikimo vaizda, bet simbolini jy ikurty vienuolijy
iSganingos veiklos pasaulyje atvaizda.

Vidurinis treciojo tarpsnio registras taip pat su-
skirstytas | dvi lygias scenas. Kairiojoje scenoje vaiz-
duojami trys su stigmomis susije epizodai — turbiit
svarbiausias Sv. PranciS$kaus gyvenimo jvykis, jo Ze-
miskojo kelio kulminacija. Kompozicijos centre vaiz-
duojamas Pranciskaus stigmy gavimas, kairéje — ste-
buklingas $v. PranciSkaus pasirodymas jo Zaizdos Sone
tikrumu abejojusiam popieziui Grigaliui IX (reikia
pripazinti, kad Sv. PranciSkaus gyvenimo cikluose $i
scena vaizduojama itin retai, tad Vilniaus freska Siuo
pozitriu yra jdomus ikonografinis pavyzdys). Cia,
kaip ir Inocento III sapno atveju, vaizduojamas ne
tik popiezius, bet ir Salia stovintis kardinolas.
Sv. Pranci$kus nutapytas stovintis prie§ juos, i§ visy
penkiy jo stigmy i indeli béga kraujo srovelés. Tos
pacios scenos deSiniajame pakraStyje vaizduojama
maldos metu nuo Zemés pakilusio Sv. Pranciskaus
ekstazé. Sis epizodas, aprasytas ,.Sventojo Prancis-
kaus Ziedeliuose“, vaizduojamojoje dailéje taip pat
gana retas. Maldos metu nuo Zemés pakilusio
$v. PranciSkaus ekstaze Vilniaus freskoje iSreiskia tris
kartus viena vir§ kitos pakartotos Sventojo figtirélés.
Salia jo ant Zemeés stovi brolis Leonas — jvykio liu-
dininkas. Vir§ $v. Pranciskaus galvos nutapytoje ban-
deroléje, matyt, buvo jrasas, kurj brolis Leonas maté
paraSyta aukso raidémis ir nusileidziantj i§ dangaus:
,Cia yra Dievo maloné“!“, Salia $ios scenos, desinio-
joje vidurinio registro dalyje, vaizduojama MaZes-
niyjy broliy ordino regulos patvirtinimo 1223 m. sce-
na®. Kair¢je kompozicijos dalyje pavaizduotas soste
sédintis popieZius, Salia jo stovi kardinolas. DeSing
scenos dali uzima pranciSkony ,,delegacija“: §v. Pran-
ciSkus jteikia popieziui regula, o uZ jo eina ordino
Sventyjy grupé. Pirmame plane iSskirtos $v. Bona-
ventiro, Sv. Liudviko, §v. Antano, $v. Bernardino ir
$v. Jono i§ Kapistrano figiiros. Regula patvirting ke-

liy popieziy antspaudai ir keliy karty pranciSkony
»atstovai“ byloja, kad scena vaizduoja ne istorinj jvy-
ki, bet simboliSkai iSreiSkia hierarchinés Baznycios
autoritetu suteikta ordino veiklos pripaZinima. Vir-
Sutiniame deSiniajame kampe pavaizduota i§ debesy
iSnyranti laiminanc¢io Dievo Tévo figtra (jo galva
vainikuoja popieziska tiara, rankoje laikomas iSgany-
to pasaulio rutulys). Nuo jo i scenos vidurj driekési
iraSo juosta.

Zemiausias registras suskirstytas i tris skirtingo
plo¢io scenas. Kairiojoje scenoje vaizduojamas
$v. Pranciskus, kaip Treciojo (pasaulieciy) ordino jkii-
réjas: jis nutapytas scenos deSiniajame pakrastyje, lai-
kantis atversta regulos knyga (5 pav.), o kairéje pa-
vaizduota jvairiy luomy pasaulieciy grupé (ju figt-
rélés mazesnés); centrinéje scenoje §v. Pranciskus
analogiSkai vaizduojamas kaip Neturtingyjy Poniy
(klarisiy) ordino ikiiréjas. DeSiniojoje, dvigubai pla-
tesnéje, scenoje nutapyti pirmieji pranciS$konai kan-
kiniai, Zuve Maroke 1220 m. Jie stovi vienoje hori-
zontalioje juostoje, visi vilki rudais abitais, kaiko kar-
dus (kankinystés jrankius) ir disciplinas (asketiSko
gyvenimo zenklus). Visus juos jungia bendra jraso
banderolé.
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5. ,,Privilegia Fratrum Minorum® (Barselona, 1523) iliust-
racija (i§ knygos: J. Lyell, Early book illustration in Spain,
New York, 1976, p. 148).

INTERPRETACIJA

Sudetinga ikonografija ir simboliniais vaizdais Vil-
niaus Bernardiny baznycios Siaurinés sienos fresko-
se jkiinytos id¢jos glaudZiai siejasi su pranciSkony
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literaturiniais tekstais, kuriuose buvo suformuota sa-
vita pasaulio raidos samprata, $v. PranciSkaus asme-
nyje regeéjusi naujos epochos zmonijos iSganymo is-
torijoje pranasa. Sios teorijos i$takos slypéjo zymaus
XII a. pabaigos mistiko Joachimo Fiorie¢io rastuo-
se. J. Fiorietis simboliskai skirsté¢ pasaulio raidg i
epochas ir, sieckdamas surasti vizualig iSraiSka savo
teorijai, be kity geometriniy figiiry, émé placiai nau-
doti medzio jvaizdj. SkaiCiy simbolika paremtos jo
epochy ,figiiros“ buvo labai populiarios ir daré po-
veikj daugeliui viduramziy mastytojy. Pranciskonis-
kajai minciai buvo itin svarbi Joachimo mintis apie
ateisianéia ,,Sventosios dvasios“ epocha: anot jo, pa-
saulio istorija galima jsivaizduoti kaip dviejy Adven-
ty ir Sv. Dvasios medzius. Pirmasis Adventas reiSkia
Senojo Testamento laika (tai Tévo laikas), antrasis —
Naujojo Testamento (tai Stinaus laikas), o treciasis
,medis“ — $v. Dvasios laika'®. Augantis pranciskony
ordinas (ypa¢ vadinamuyjy spiritualy at$akos atsto-
vai) §iag mintj aiSkino kaip pranaSyst¢, numatancia
$v. PranciSkaus — naujos ,,dvasingyjy vyry“ epochos
pradininko — atéjima. Kita svarbi mintis, glidéjusi
joachimistingje istorijos filosofijoje, susijusi su pa-
saulio pabaigos vizija. Anot jo, ateisianti ,Sv. Dva-
sios epocha® nereiskia galutinés istorijos fazes — tai
tik lemiamos kovos su blogiu etapas, turintis pasi-
baigti visiska Antikristo Zatimi (su pergale prie§ Sé-
tong buvo siejama ir galutinio Zydy paSaukimo bei
visy pagoniy atsivertimo idéja). Tik po to ateis uni-
versalios taikos laikai Zeméje, kurie tesis iki Pasku-
tinio teismo dienos!’. Pragaro jégos, su kuriomis su-
siduria Bazny¢ia, anot J. Fioriecio, gali pasireiksti
labai jvairiomis formomis. Geriausiai jas iSreiskia ke-
turios pabaisos i§ pranaso Danielio vizijos (jos sie-
jasi ir su i§ juros iSéjusia pabaisa i§ Apreiskimo
§v. Jonui (Apr. 13, 1-5)), simbolizuojancios Bazny-
¢ios persekiojimus pirmaisiais jos istorijos Simtme-
Ciais, o universalus $étono jvaizdis yra drakonas —
visy blogio jégy sumals,

Kai kurios eschatologines Joachimo Fioriecio ide-
jos buvo plétojamos pranciskony ,.spiritualy” teks-
tuose (ypac reikSmingame XIV a. pabaigoje parasSy-
tame Baltramiejaus i§ Pizos traktate ,,De conformi-
tate vitae B. Francisci ad vitam Domini Jesu®), taip
pat Sv. Bonaventiiros rastuose ir §v. Bernardino pa-
moksle apie stigmas, kur §v. PranciSkus yra siejamas
su SeStuoju Apokalipsés angelu, paties Dievo atsiys-
tu atnaujinti ir iStobulinti evangelinj gyvenima, pa-
rengiant Zmonijg finalinei apokalipsei’®. Stigmos —
tais laikais naujas ir ypatingas fenomenas — tapo prie-
laida $v. PranciSkaus Asyziecio asmenyje i§vysti
»angela, pakylantj nuo saulétekio, turintji Gyvojo Die-
vo antspauda“ (Apr. 7, 2), kartais netgi vadinama
yantruoju Kristumi“, o visame naujajame ordine re-
géti Baznycios atnaujinimui siysta ,,naujyjy apasta-
ly“ bendrija®. Sios pranciskoni§kosios pasaulio atei-
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ties vizijos susiformavimui turéjo itakos ir i§ $v. Au-
gustino raSty perimta prie§ antrajji Kristaus atéjima
biisian¢ios ,$estosios epochos“ idéja. Sios epochos
pradzia pranciS8konai teologai mate Sv. Pranciskaus
ir savo brolijos veikloje, nukreiptoje j Kristaus ir
apastaly palikto tobulo gyvenimo pavyzdZio atnauji-
nimg, kad visi Zmonés — krik$Cionys ir nekrikscio-
nys — galéty jais sekdami pasiekti iSganyma?.

Per Siy idéjy prizme pazvelgus i Vilniaus Bernar-
diny baznycios freskas, jas neabejotinai galima in-
terpretuoti kaip pranciskoniskosios atpirkimo istorijos
sampratos iliustracija. Per $v. Kristoforo ir §v. Jurgio
atvaizdus iSreiSkiama ZemiSkosios Baznycios kova su
blogio jégomis® IvairGis §étono pavidalai (keturios
pabaisos i§ pranaSo Danielio vizijos) nuolat grasina
Bazny¢iai ir késinasi | zmoniy sielas (zuvys), kurias
iSgelbéti padeda pranciSkonai — ,naujieji apastalai“
(8v. Antano pamokslo zuvims scena, ,siely gaudyto-
jai“ vienuoliai-zvejai, vienuoliai misionieriai). Visi fan-
tastiniai jury gyviai ir sirenos, nekreipiancios déme-
sio i §v. Antano zodzius, turéty simbolizuoti bloga-
sias dvasias, nuodémes ir erezijas, skiriancias ji nuo
gyvenimo Dievo karalystéje. Su pranciSkony obser-
vanty misijy tema siejasi ir apatiné pirmojo tarpsnio
kompozicija. Drakonas — visy blogio jégy suma —
¢ia vaizduojamas dar nenugalétas. Jis atgyja mazojo
drakoniuko pavidalu ir kova su juo gali pareikalauti
kankinio mirties. Antrajame scenos plane plétojama
§v. Jurgio kankinystés tema leidzia aliuzi$kai susieti
Sio Sventojo paveikslg su viso bernardiny ordino
jvaizdZiu — Sventasis riteris ¢ia pavaizduotas vilkintis
rudu abitu®. Sv. Klaros figiira $v. Jurgio kovos su
drakonu scenoje gali biiti aiSkinama dvejopai: viena
vertus, ji gali buiti suprantama kaip tikrojo tikéjimo,
kurio gynéju tampa $v. Jurgis, ivaizdis, antra ver-
tus — kaip moteriSkosios pranciS$kony ordino S$akos,
iSkeltu kryZiaus Zenklu padedancios Kristaus riteriui
kovoje su blogiu, simbolis. Tad 8v. Pranciskaus bro-
liai cia iSkeliami kaip naujieji Kristaus riteriai. Kaip
$v. Kristoforas ir $v. Jurgis Baznycios veiklos ausro-
je, taip jie ,atsinaujinimo“ epochoje tarnauja Vies-
paciui: ,atne$a“ ji pagoniy ir eretiky Salims bei ko-
voja su Sétono jégomis nevengdami kankinystés.

Antroje, centrinéje, dalyje iSkeliamos Kristaus
kancios, Sv. Kryziaus pagarbinimo bei §v. Prancis-
kaus, kaip naujojo Kristaus pasiuntinio, temos ir to-
liau plétojama pranciskoniskoji zmonijos iSgelbéjimo
vizija. Riipintojélio poza ant kryziaus sédincio Kris-
taus atvaizdas, anot lenky tyrinétojo Zygmunto Kru-
szelnickio, simboliSkai iSreiSkia ne tik fizines, bet ir
dvasines Atpirkéjo kancias, skausmingus jo patirtos
ir laukiancios kancios apmastymus®. Sekant Kristu-
mi ir ziirovas kvieCiamas apmastyti Atpirkéjo kancia.
Kompozicija jungiama i§ atskiry elementy, kuriuos
suvokti padeda konvencionalios pozos ir mostai —
freskos kiiréjams daugiau riipéjo ne tiksliai atpasa-
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koti konkrecius jvykius, o perteikti pagrinding jvykiy
prasme¢. Vaizduojami jvykiai ,,suaktualinami“ perso-
nazus aprengiant XVI a. I pusés drabuziais. Sia is-
plétota scena ziiirovas buvo tarsi raginamas Kristaus
zemiSkojo gyvenimo pabaigos meditacijai ir skatina-
mas suvokti, jog atpirkimo auka vyksta ir jo gyvena-
muoju metu del jo nuodémiy. Toks ,,meditacinis“
santykio su Kristaus auka aspektas taip pat néra at-
sitiktinis. Anot §v. Bonaventiro, i§ pranciskony or-
dino turinti gimti atnaujinta Baznycia bus ,,dvasin-
goji“, ,kontempliatyvi“ (jos ,tipu“ laikomas §v. Jo-
nas Evangelistas), nes ji sudaryta i§ daugelio siely,
o kiekvienos individualios sielos tobulumg rodo kon-
templiacija®. Kristaus kanc¢ios apmastymas turi ska-
tinti sielos tro$kima imti savo kryziy ir sekti ISgany-
toju, o tobuliausiu Kristaus sekéjo pavyzdziu iSkelia-
mas $v. Pranciskus — persiémes meile ir uzZuojauta
Kristui del Jo parodyto begalinio gailestingumo zmo-
nijai. Apsikabinusio kryziy $v. PranciSkaus atvaizde,
pateiktame to paties tarpsnio Zemesnio registro sce-
noje, ypac svarbi tampa stigma Sone, nes biitent Zaiz-
da Kristaus Sone viduramziais buvo glaudziausiai sie-
jama su Atpirkimu, o i§ jos iSsiliejes kraujas ir van-
duo — su Eucharistija. Sis paties Kristaus §v. Pran-
ciSkui suteiktas panasumo j ISganytoja Zenklas buvo
suprantamas kaip malonés dovana visam ordinui.
~Sventojo Pranciskaus Ziedeliuose“ aprasoma, kaip
ordino jkiiréjas, po mirties apsireiSkes vienam bro-
liui, pranes¢, ka jam pasakes Kristus: ,kaip a$ savo
mirties dieng nusileidau i pragarus ir per savo Zaiz-
das iSsivedziau visas ten buvusias sielas | Dangy,
taip ir tau, kad tu butum su manimi ne tik savo
gyvenimu, bet ir mirtimi, suteikiau malone kasmet
savo mirties diena nuZengti | skaistykla ir per savo
stigmas nuvesti i§ ten j rojy visas trijy savo Ordiny
siclas“?, Kartu ,,Sv. KryZiaus pagarbinimo“ scenoje
atskleidziamas ir kitas svarbus pranciSkoniskos veik-
los aspektas — nurodomi jy, kaip naujyjy Kristaus
riteriy, ,ginklai“: visiSkas neturtas (paralele su ant
kryziaus sédin¢iu nurengtu Jézumi), Zemiskosios §lo-
ves atsisakymas (paminta kariina po $v. Liudviko ko-
jomis ir trys atsisakytas vyskupijas reiSkiancios mit-
ros prie §v. Bernardino), Jézaus vardas (iskeltas $v.
Antano ir $v. Bernardino) ir kryziaus Zenklas. Prie-
Sais Sv. Prancisky kliipanti vyskupo figiira nepriklau-
somai nuo konkretaus pavaizduoto asmens Siuo at-
veju turéty reiksti ,,vieting“ Baznycia, nuolankiai pri-
imancig ,,naujuosius apastalus“. Centrinj fresky tarps-
nj réminancios ,,Senojo Testamento medZio® ir ,,Nau-
jojo Testamento medzio“ pynés tiesiogiai siejasi su
J. Fioriecio jtakoje vystytomis pasaulio raidos idéjo-
mis ir tampa nuoroda | dabarties laikus — Sv. Dva-
sios epocha.

Trecio Siaurinés sienos tarpsnio scenomis siekia-
ma placiau atskleisti ordino jkiiréjo, o kartu ir viso
ordino iSskirtinuma bei ypatinga misija. ,,Gritivan-

¢ios Laterano bazilikos“ scenoje jie iSkeliami kaip
BaznycCios atnaujintojai, o gretimame siuzete — kaip
pasaulio reformuotojai. Cia jy bendraZygiais nuro-
domi ir dominikonai — §is ordinas irgi ,atpazino®
save kaip ,,dvasios epochos“ Zmones?’. Svarbu pazy-
meti, kad XIII a. pranciSkonai spiritualai, i§vyste jo-
achimistine ,,dvasios epochos“ teorija iki kraStutinu-
mo ir prieSprieSine savaja ,,Dvasios baznycig“ regi-
majai hierarchinei Bazny¢iai, pastarosios buvo griez-
tai pasmerkti®. Vilniaus Bernardiny baznycios fres-
kose nuo panasaus pobiidzio erezijy atsiribojama vi-
sose su Sv. Pranciskaus veikla susijusiose scenose itin
aiSkiai akcentuojant oficialiosios hierarchineés Bazny-
¢ios autoriteta, patvirtinant ir palaiminant naujajj or-
dina. Ypac tai akivaizdu ,,Stigmy gavimo“ ir ,,Regu-
los patvirtinimo® scenose, kuriose taip pat pazymi-
mas paties Dievo dalyvavimas toje veikloje. Prancis-
konai ¢ia iSkeliami kaip VieSpaties pasiysti dievisko-
jo zmonijos atpirkimo darbo teséjai, visiems Zmo-
néms suteikiantys galimybe pasiekti issigelbéjima. Sio
ordino potenciali galimyb¢ atnaujinti visa krikScio-
niSkaja visuomeng¢ nurodoma Treciojo ordino ir kla-
risiy jsteigimo scenose, o Maroko kankiniy atvaiz-
das primena siekima atvesti prie VieSpaties visas pa-
goniy tautas ir taip galutinai nugaléti Antikrista.
Vilniaus Bernardiny baznycios fresky idéjinés pro-
gramos kiiréjai neabejotinai tur¢jo biiti abiejy $v. Pran-
ciSkaus ordino Saky — konventualy ir observanty — su-
sivienijimo $alininkais, nes keliose scenose yra nuro-
doma viso ordino reik§me. XVI a. pradzioje §i idéja
buvo itin aktuali, nors nebuvo realizuota. Taciau sce-
nose, kuriose vaizduojamas ,,visas ordinas®, paskuti-
niu didziuoju Sventuoju iSkeliamas §v. Bernardinas —
observantiskosios ordino reformos lyderis. Akcentuo-
jama observanty linijos dvasinj ry$j su ordino jkuréju
paryskina ir visose scenose vaizduotas rudas Sv. Pran-
ciskaus abitas (iSorinis skiriamasis observanty Zenklas).

Gauta
2001 03 04

Nuorodos ir paaiSkinimai

! To paties laikotarpio polichromijos yra islike jvairiose
baznycios sieny ir skliauty dalyse, taciau kol kas ati-
dengta tik Siaurinés sienos tapyba, kuri buvo pagrindi-
niu Sventoveés navy dalies tapybinio dekoro elementu —
Sioje vietoje yra didziausias lygiy sieny plotas, apSvie-
¢iamas prieSais esanciy pietinés sienos langy, kurie
XVI a. pradzioje buvo daug didesni uz dabartinius.

2 P. Stephan Fridolin, Der Schakbehalter. Ein Andachts -

und Erbauunsbuch aus dem Jahre 1491 mit 91 Holz-

schnitten und 2 Textseiten in Faksimile (...), Wiesbaden,

1962.

Vilniaus konventas, Lietuvos bernardiny centras, kartu

buvo ir Sios vienuolijos LDK vykdomos ,,Ryty misijos

centru. Ypa¢ daug démesio ¢ia buvo skiriama ryty apei-
gas praktikuojantiems krikScionims atversti (Zr.: K. Kan-

tak, Bernardyni polscy, t. 1, Lwow, 1930, s. 164-165).
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Atskiros scenos yra S$io straipsnio autorés aprasytos
ankstesnése publikacijose (Vilniaus Sv. Prancigkaus ir
$v. Bernardino baznyc¢ios dekoro ikonografinés progra-
mos: Kristaus kandios tema, Zenklas ir simbolis senojo-
je Lietuvos dailéje, Vilniaus dailés akademijos darbai.
Dailé, 1996 t. 7, p. 174-201, Sventqjq pranciskony kul-
to atspindziai Vilniaus Bernardiny baznycios tapyboje,
Menotyra, 1999, Nr. 2 (15), p. 33-38), tadiau cia, nors
ir nei§vengiant pasikartojimy, pirma karta pateikiamas
visy Siaurinés sienos kompozicijy apraSymas, patikslinti
kai kuriy sceny apibiidinimai.

Sventojo atvaizdas gana prastai issilaikes — vir§utiné
tapybos dalis yra beveik visai sunykusi.

Vanduo su fantastiniais gyviais neretai vaizduojamas go-
tikiniuose $v. Kristoforo paveiksluose, ypa¢ daznai Sis
motyvas aptinkamas Vokietijos ir Lenkijos (Silezijos re-
giono) sieny tapyboje (zr.: Gotyckie malarstwo Scienne
w Polsce (red. A. Kartowska-Kamzowa), Poznan, 1984,
s. 108, 115; J. Braun, Tracht und Attribute der Heiligen
in der Deutschen Kunst. Stuttgart, 1943, p. 172).

Sio ir daugelio kity freskose esanciy irasy kol kas ne-
pavyko perskaityti.
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Ruata Janoniené

MURAL PAINTING OF THE EARLY 16TH C. IN
THE VILNIUS ST. AND ST. BERNARDIN CHURCH

Summary

The wall paintings in the church of St. Francis and
St. Bernardin in Vilnius, made in al secco technique in the
beginning the 16th century are discussed. The compo-
sitions are placed on three parts in the centre of the
northern wall. The author identifies the plots painted,
takes note of an original representation of some scenes,
idiomatic iconographical decisions made by monks theo-
logians who composed the programme of the wall décor.
Author of the article interprets the mural paintings in the
light of Franciscan theory of human course as salvation
history. This theory was based on ideas of Joachim de
Fiore who lived in the 12th c. (distribution of history in-
to epochs, prediction of the epoch of the Holy Spirit,
which will come after the times of the Old and New Te-
staments, linking this epoch with the time of universal
peace after the death of Antichrist). Ideas of the Aposto-
lation and the fight for Christ’s Church are expressed by
showing the themes of St. George and St. Christophor in
the first section of the frescos. The traditional images of
these saints are complemented with Franciscan motives
(St. Anthony’s preaching to fishes) which express the main
thought of the church décor: lots of dangers lie in wait for
man in the way into Redemption and in the fight between
Church and Satan. To beat these dangers helps the order
of St. Francis — “new apostles”. The parallel between suf-
fering Christ and St. Francis following him is shown by
painting the Crucifixion and St. Francis who shows his stig-
mas. The theme of Franciscans and Dominicans, missiona-
ries of the new “spiritual epoch”, showing the way to re-
demption is painted on the third part of the frescos. The
importance of the orders established by St. Francis in
renovating the church and all society is brought forward.
God is shown to participate in the history of Franciscans;
confirmation of the orders’ activities by Church is empha-
sized.



