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Straipsnyje vieno iliuziskai tapyto altoriaus sukiirimo istorijos ir jo plastinés
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kultiiriniy vertybiy orientacijos jtaka kiréjui, suformuluojant bei realizuo-
jant mening idéjg. Pavyzdziu pasirinktas Lietuvos meno istorikams mazai

7inomas Ruzany (dab. Baltarusija) Své. Trejybés baznycios Sv. Barboros
koplycios polichrominis sieny dekoras.
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Daugelis Lietuvos Didziosios Kunigaikstystés (toliau
LDK) meno paminkly, esanciy uz dabartines Lietu-
vos riby, dél jvairiy priezasCiy neretai nepatenka j
»aktyvy“ lietuviy meno istoriky tyrin¢jimo laukg. Lik-
dami nuoSalyje jie tampa tik pavieniais kiirybos pa-
vyzdziais, nejsiliejanciais i bendra buvusios didelés
valstybés kultaros reiskiniy panorama. Straipsnis apie
Ruzany Své. Trejybés baznycios Sv. Barboros koply-
Cios iliuziSkai tapyto altoriaus atsiradimo aplinkybes
bei plastinés raiSkos savitumus yra vienas i§ bandy-
my praplésti tokiy tyrimy ,,geografija”“ ir noras dar
kartg paanalizuoti LDK baroko epochos mecenaty
jtaka kiirybos procesui. Sis dabartinéje Baltarusijoje
esantis sakralaus meno paminklas — puikus XVIII a.
II pusés iliuzines tapybos pavyzdys, atspindintis gar-
saus to meto LDK mecenato, kanclerio Aleksandro
Mykolo Sapiegos menin¢ orientacija.

Reikia pastebéti, kad XVIII a. iliuziné tapyba ir
ypac iliuziskai tapyty altoriy retabulai LDK yra prak-
tiSkai netyrinéti. Kadangi pastaryjy paminkly iki ma-
sy dieny iSliko labai mazai, ilga laika vyravo nuomo-
ne, kad jie — tik pigls erdviniy retabuly pakaitalai,
kurti trumpam laikui ir nevertinti kaip adekvatis, tik
skirtingos plastikos, kiiriniai. Pastaryjy mety komplek-
siniai archyviniy dokumenty, iSlikusiy paminkly, iko-
nografinés medziagos tyrinéjimai parodé¢, kad XVIII a.
LDK sakraliuose statiniuose iliuzi§kai tapyti retabu-
lai buvo visuotinai paplites reiSkinys. Net ir zlugus
LDK valstybei, §i meniné¢ tradicija iSliko gyva iki pat
XX a. pradzios. Pazymétina, kad per visg savo gyva-
vimo laika tokio tipo retabulai nesuformavo kokios
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nors savitesnes struktiiros, kuri bty juos ryskiau at-
skyrusi nuo erdviniy irenginiy. Jie visada pastaruo-
sius imitavo, akivaizdziai sekdami jy formy kaitg ir ja
atspindédami. Galbiit biitent todél iliuziSkai tapyti re-
tabulai nebuvo rimciau tyrinéti. Kartais tokia tapyba
i8vis biidavo ignoruojama arba priskiriama statinio sie-
nos dekorui, nesiejant jos su altoriy puoSybine siene-
le — retabulu. Iliuzinius altoriy retabulus priskyrus sta-
tiniy sienu (!) tapybiniam dekorui, juos iStiko tokio
dekoro likimas: menkas dome¢jimasis tapytais altoriais
yra ir mazai tyrinétos LDK sakraliy statiniy sieny ta-
pybos pasekme. IS pastaryjy mety studijy aiskeja, kad
pigus ir palyginti paprastas tokiy altoriy technologi-
nis igyvendinimas nebuvo pagrindiniai veiksniai, ska-
ting mecenatus bei kiiréjus pasirinkti biitent §j reta-
bulo tipa. Cia daug svarbesnis buvo baroko epochoje
vertintas imitavimo, iliuzijos perteikimo menas, turé-
jes savas kiirimo ir suvokimo subtilybes. To meto me-
nininkai savo sumanymams pasirinkdavo gana jvairias
medziagas bei technologijas. Iliuziniai retabulai buvo
kuriami ant miriniy bei mediniy statiniy sieny, ant
kontiirine drozyba dekoruoty staliaus darbo skydy, ku-
rie biidavo laisvai pastatomi arba tvirtinami prie sie-
ny tiek mediniuose, tieck miriniuose statiniuose; kar-
tais jie buvo tapomi paprasciausiai ant drobés ir tvir-
tinami panaSiai kaip paveikslai — i porémius arba kaip
veliavos nuleidZiami nuo statiniy luby. Nors iliuziniai
retabulai gyvavo palyginti trumpai, LDK teritorijoje
dirb¢ menininkai gana neblogai imitavo erdve ir for-
mas. Iliuzinius retabulus kire tiek tapytojai, tiek ar-
chitektai'.
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XVII a. iliuziniy retabuly gausybé meniniu ly-
giu buvo nevienalyté. Cia galima stebéti tick profe-
sionalius, europinj lygj atitinkancius sprendimus, tiek
naivias ir primityvias traktuotes. Profesionaliai nuta-
pytieji ,,aukstieji“ retabuly pavyzdziai (kuriems pri-
skirtinas ir Ruzany altorius) daznai nebuvo itin ori-
ginallis, nes tur¢jo savo analogus — perspektyva ar-
chitektiiroje bei tapyboje aptarianciy XVII a. pabai-
gos — XVIII a. pradzios traktaty iliustracijas. Ty
pavyzdziy-etalony pritaikymas uzsakovo nurodytoje
aplinkoje buvo kiréjo patirties bei talento patikrini-
mas. Pastaryjy mety tyrin¢jimai rodo, kad XVII a.
ir XVIII a. LDK biitent uzsakovas-mecenatas, jo is-
silavinimas, pomégiai bei meninis skonis vaidino le-
miamg vaidmenj pasirenkant menininkus. Meno is-
torikas M. Paknys, besidomintis LDK mecenatystés
problemomis, teigia, jog ,vienas pagrindiniy veiks-
niy Lietuvos baroke buvo mecenaty veikla. Tai ne
tik fundaciniai jsipareigojimai, globa, parama, bet taip
pat meninés programos realizavimas kirinyje. [...]
Mecenatas — tai ne tik geradaris globéjas, fundato-
rius, bet visy pirma dvaro Seimininkas. Todél dvaro
kultiiriné veikla paprastai atspindi jo Seimininko kul-
turiniy vertybiy orientacija®. Kadangi LDK dailinin-
ko idealas sutapo su tradicine dailininko, kaip ama-
tininko, samprata, kai i§ jo ,,uzsakovas tikejosi pir-
miausia nuolankaus atlikéjo, darbStaus ir saziningo
meistro”, o ,,vienas i§ dazniausiai pasitaikanc¢iy nu-
rodymy — sekti pavyzdzius®, ta mecenaty orientacija
buvo nepaprastai svarbi, nes lémé rekomenduojamy
pavyzdziy rata’.

XVI-XVII a. Sapiegos — viena i$ vieSpataujanciy
LDK S$eimy, taciau nuo 1700 m. jy politiné ir eko-
nomin¢ galia, pralaiméjus misj prie§ bajorus Valki-
ninkuose (Valkininky bajory konfederacija), éme
smukti*. XVIII a. $iai giminei atne$é¢ daug skaudziy
praradimy. Visgi tyrinédami pastarojo Simtmecio me-
no paminklus ir raS§ydami LDK meno istorija galime
kalbéti bitent apie tuo metu vykdytas Sapiegy fun-
dacijas, kurios ypa¢ daznos sakralioje sferoje. Zinant
liidna Ruzany, pagrindinés Sapiegy giminés Ceré-
jos-Ruzany linijos®, rezidencijos ir jos turty likima®,
tampa aktualu rinkti ir fiksuoti meno kirinius, ku-
rie susij¢ su Ruzany dvaro savininkais, atspindi jy
iSsilavinima, kultirine veiklg bei menines pazitras’.
Ta prasme taip pat svarbi yra Aleksandro Mykolo
Sapiegos funduota Ruzany Sv&. Trejybés baznycios
Sv. Barboros koplyéia (1 pav.) ir ja dekoruojantis
iliuziskai ant sienos nutapytas altoriaus retabulas.

Siuo atveju mus dominantis Ruzany dvaras Sa-
piegoms priklaus¢ nuo 1598 iki 1828 mety ir dar
karta trumpai 1933-1939 m. Jis siejamas su dau-
geliu garsiy Sios giminés atstovy. LDK kancleris
Aleksandras Mykolas Sapiega (1730-1793) buvo
paskutinysis i§ Sapiegy, Ruzanus iSlaikes kaip pa-
grindinj giminés dvara. 1793 m. jam mirus, siinus
PranciSkus persikélé | puikiai atstatyta Derecino re-
zidencija®.

1. éV.v Barboros koplycios altorius Ruzany (dab. Baltaru-
sija) Sv¢. Trejybés baznycioje. Fotografija — G. Trimako

Ruzany Sv¢. Trejybés baznycios Sv. Barboros kop-
ly¢ia néra vienintele Aleksandro Mykolo Sapiegos
baznytiné fundacija. Jis Zinomas ir kaip bonifratry
globéjas Jampoléje (Wysokojie), kur juos ikiire, fun-
daves ¢ia vienuolyng ir Spitole prie 1761 m. statytos
Sv. Jono Nepomuko bazny¢ios’. Ruzanuose, be fun-
dacijy $pitolei, altarijos Sv. Barboros koplyéiai prie
parapines baznycios, A. M. Sapiega paréme bazilijo-
ny cerkvés ir vienuolyno statyba. Visos Sios funda-
cijos buvo jvykdytos praktiSkai vienu metu — apie
1785-1787 m. Tuo laiku S$is didikas, nors ir uzimda-
mas aukStus postus valstybés valdyme, nuolat buvo
puolamas uz politinj pasyvuma!’. Amzininky vertini-
mai rodo ji buvus nuolaidziu ir $velniu, labiau mé-
gusj muzikg ir tapyba nei politika"'. A. M. Sapiega,
daugiau kilmés, o ne biido savybiy skatinamas daly-
vauti Salies valdyme, gyvenimo pabaigoje ima dar
labiau bodetis primestomis pareigomis, susiriipina sa-
vo dvasiniu gyvenimu ir nemazai investuoja i ,,amzi-
nybe“. Jo nuosaikumas, tam tikras konservatyvumas,
bet kartu puikiai iSugdytas skonis ir ,.kokybés® sie-
kimas atsispindi daugelyje su juo susijusiy fundacijy.

A. M. Sapiegai priklause rezidencijos Senajame
ir Naujajame Bychove, Derecine, Holynkoje, Cerlo-
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noje, Lunoje, taip pat Jampoléje, riimai VarSuvoje.
Be to, valdé svarbiausia savo gimininés linijos rezi-
dencija Ruzanuose. ISauges bibliofilinéje aplinkoje,
nuo mazy dieny skaitée ir kaupé knygas bei rankras-
Cius, kuriy kolekcija stebino net valdova Stanislova
Augusta. Yra zinoma, kad Kazimierzas Kognowickis
iki 1789 m. RuZanuose ras¢ ,Sapiegy gyvenima“
(Zycie Sapiehéw), i¥leista Vilniuje 1790 m.?2 Tiek Ru-
zany, tiek Derecino rezidencijose Aleksandras My-
kolas iSlaiké dvaro teatra, kuris tapo viena didziau-
siy muzikos, baleto bei operos mokykly Siuose kras-
tuose. Pastaryjy teatry veikla bei jranga jvardyta dau-
gelyje su tomis valdomis susijusiy dokumenty. I$ jvai-
riy dvary inventoriy matyti, kad jy savininkas meégo
kaupti meno kiirinius ir turéjo nemenkas jy galeri-
jas®.

I$silavinimg A. M. Sapiega igijo Lubartovuose
(greiciausiai ten buvusioje jezuity kolegijoje), vado-
vaujamas kun. Kazimierzo Wietrzynskio. Véliau jj la-
vino kitas jézuitas — L. Bemfeltas'®. Po tévo mirties
Aleksandra globojo déde Jonas Fridrichas Sapiega
(1680-1751), taip pat didelis jézuity gerbéjas ir gera-
daris. Taigi net ir neturint tiesioginiy nuorody, gali-
ma numanyti, kad iSauges tokioje aplinkoje buvo ge-
rai susipazings su jézuity pasiekimais mokslo ir me-
no srityje ir neabejotinai Zinojo §io ordino menininka
A. Pozzo (1642-1709), pagars€jusi ne tik savo kiry-
ba, bet ir teoriniais apibendrinimais, biitent dviejy to-
my darbu ,,Perspectivae pictorum atque architecto-
rum® (pars prima Romae MDCCXXXVII; vers se-
cunda Romae MDCCLXIV), kuris XVIII a. paplito
po ivairiy LDK vienuolijy bei didiky bibliotekas ir
gausiy iliustracijy déka tapo populiariu sektiny pa-
vyzdziy ,,rinkiniu®.

Pastaryjy mety tyrin¢jimai atskleide, jog daugelis
profesionaliyjy iliuzinés tapybos pavyzdziy ir iliuzis-
kai tapyty retabuly, kurie daugiau ar maziau atkar-
toja A. Pozzo traktato pavyzdzius, buvo sukurti stam-
biy vienuolyny ansambliy statiniuose (juos fundavo
bei réme garsiis LDK didikai), taip pat tiems mag-
natams priklausiusiy rimy koplyciose. Cia galima pa-
minéti AlSény pranciSkony baznycios didjji altoriy
(dar viena Sapiegy giminés fundacija), Sapiegoms pri-
klausiusiy Ruzany rimy, Bzostovskiy bei Radvily
riimy Vilniuje koplyéiy altorius. Sie retabulai profe-
sionaliai nutapyti puikiai imituojant erdve bei bran-
gias medziagas. Tokie pavyzdziai padeda paneigti iliu-
zinio altoriaus, kaip pigaus, laikino dekoro, ivaizdi
ir leidzia kalbéti apie menine prasme lygiavertj, bet
skirtingos plastikos interjero apipavidalinima. Prie
iliuziniy retabuly ,reabilitacijos“ prisideda ir Ruza-
ny Sv& Trejybés baznycios Sv. Barboros koplycios
jrenginys®.

1768 m. LDK taurininkien¢ Kristina Sapiegaité
Masalskiené prie Ruzany Své. Trejybés baznycios jstei-
gé Sv. Barboros titulo altarija'e, kuriai kancleris Alek-
sandras Mykolas Sapiega fundavo koplycia, pastatyta
apie 1785 m'”. Naujos koplycios statybai ir jrangai di-
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dikas pasirinko pasizyméjusius meistrus bei meninin-
kus. Zinoma, kad XVIII a. viduryje — XVIII a. II
pus€je Ruzanuose Sapiegoms dirbo architektas Jonas
(Johanas?) Samuelis Bekkieris (Becker)'®, kuris api-
biidinamas kaip ,,geriausias i§ XVIII a. pabaigoje dir-
busiy architekty“?. Kadangi J. S. Bekkieris 1779 m.
rekonstravo Ruzany Své&. Trejybés baznydia, tai grei-
Ciausiai jam buvo patikétos ir naujai jsteigtos altari-
jos Sv. Barboros titulo koplycios statyba bei interjero
jranga apie 1785 m. Sis nedidelio tiirio priestatas baz-
nycios deSiniajame Sone pasizymi puikiomis architek-
tiiros formy proporcijomis ir prie jy derancia didinga
iliuzines tapybos kompozicija altorinéje sienoje. Kaip
buvo minéta, tapytus altorius LDK kiiré¢ tiek tapyto-
jai, tiek architektai. Daznai net nezinant menininko
pavardes, gana nesunkiai galima nuspéti, kokios sri-
ties meistras jgyvendino vieng ar kitg altoriy. Archi-
tekty suprojektuoti retabulai dazniausiai puikiai dera
ar netgi atkartoja statinyje naudoty orderio elementy
plastika, juose gilumos iliuzija rySkinama per linijy,
formy grozj, puikiai jvaldytus linijinés perspektyvos
désniy subtilumus. Tuo tarpu tapytojas visa tai atsklei-
dzia per spalving perspektyva ir kartais ne visai tobu-
las linijas paslepia tapybiskai dekoratyviy elementy
gausume.

Akivaizdu, kad Sv. Barboros koply¢ios polichro-
minio dekoro® autorius turéjo buti architektas, la-
biau patyres dirbti su architektiiros plastika, o ne
jvairiai modeliuoti zmogaus figiiras. Altoriy sukiires
menininkas turéjo biiti puikiai iSsistudijaves A. Poz-
zo traktata arba net lankesis Romoje, Sv. Ignoto
baznycioje, kur iki 1749 m. buvo A. Pozzo nutapy-
tas altorius, véliau pakeistas muriniu?'. Ruzany meist-
ras ikiinijo mazai nuo traktato II dalies 67 iliustra-
cijos (2 pav.) besiskirian¢ia kompozicija, pasizymincia
subtiliu iliuziskai tapyty architektiiros formy propor-
cijy bei dermiy pojiciu. Dirbtiniu marmuru ,,deng-
tos* korintinio orderio kolonos ir piliastrai, laikan-
tys lauzyta smulkiy profiliy antablementa, kuria is-
kilios architekturinés kompozicijos, skirtos jréminti
altoriaus titulinj paveiksla, jspiidj. Nedidelis, lengvai
iSlenkty voliuty riestémis uzbaigtas skydelis virSuje
vainikuoja kompozicija, papildydamas, bet neuzgoz-
damas retabulo titulinés dalies. Architektiiros formy
apimtys iSrySkintos pasitelkus Sviesokaitos efektus, de-
rintus su realiai egzistuojanciu $viesos Saltiniu — langu
koplycios kaireje sienoje. Kairioji retabulo puse pa-
vaizduota labai apSviesta, o desinioji tarsi skendi prie-
blandoje. Tokiu budu simetri§ka, beveik monochro-
miné kompozicija igauna gyvumo, o erdvés ir formy
iliuzija tampa dar itikinamesné. Tuo tarpu dekoraty-
vios skulptiiros detalés yra perteiktos kiek silpniau.
Matyt, Zzmogaus figiiros vaizdavimas nebuvo retabu-
la sukiirusio autoriaus stiprioji pusé, nes A. Pozzo
traktato 67-oje iliustracijoje pavaizduoti $ventieji bei
geliy girlianda laikantys angeliukai Cia pakeisti ivai-
raus dydzio vazomis, kurios, beje, jau reprezentuoja
kita, nebe baroko, stilistika. Akcentuotas architektii-
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————

2. A. Pozzo traktato II dalies 67-a iliustracija

ros formy grozis, mazai teiSskaidytas ,,skulptiirine-
mis“ detalémis, daro retabula didinga ir monumen-
taly, liudijantj Ruzany meistro talenta bei auksta pro-
fesinj lygi.

Pabaigai norétysi atkreipti démesi j dar viena Sio
retabulo plastini niuansa, kuris vélgi daugiau repre-
zentuoja ne to laikmecio (XVIII a. II pusés) LDK
meno tendencijas, bet tarsi atspindi uzsakovo poziii-
1j 1 tokio tipo kiirinius. Kaip jau anksciau buvo mi-
néta, nepaisant gana aktyvios A. M. Sapiegos dvaro
kultiirinés veiklos, tyrinétojai didika apibiidina kaip
gana konservatyvy, be dideliy polékiy asmeni®. Be-
veik idealy A. Pozzo traktato pavyzdzio atkartojima
taip pat galime sieti su LDK kultarai budingu for-
maliu pozilriu j kiirini. Turint omenyje, kad Ruzany
Své. Trejybés baznycios Sv. Barboros koplycios alto-
rius buvo nutapytas besibaigiant XVIII Simtmeciui,
kai klasikinés baroko formos jau jgydavo rokoko
transformacijy, Sis retabulas, puikus savo plastinio
sprendimo ,,$varumu®, to laikmecio kiiriniy konteks-
te atrodo Siek tiek senamadiskas ir per daug monu-
mentalus.

Kita vertus, priskiriant §j retabulg architektui
J.S. Bekkieriui ir Zinant, kad pastarasis meninin-
kas savo projektuose jau propagavo klasicistines ar-

chitektiiros formas, yra suprantama tokia Sv. Bar-
boros koplyc¢ios altoriaus retabulo traktuote, kai at-
sisakoma bent kiek lengvesniy, zaismingesniy deta-
liy ir siekiama formy monumentalumo, jy konstruk-
cinio ai§kumo. Cia akivaizdziai galime jzvelgti me-
cenato pozilirj i tokius meno paminklus ir stebéti
menininko kiirybiniy ambicijy bei jo profesionalu-
mo iSraiSkos rezultata.

Gauta
2001 03 04

Nuorodos ir paaiskinimai:

! Tokios iSvados daromos remiantis atliktais tyrimais
mokslinio darbo tema ,Iliuziskai tapyti altoriy retabu-
lai XVIII-XIX a. I puséje LDK sakralioje architekti-
roje‘.

2 M. Paknys, K. Z. Paco dvaro santykis su PaZaislio me-

nininkais, Menotyra, 1998, Nr. 1, p. 4.

Apie LDK dailininko identiteta placiau: A. Paliusyte,

LDK dailininko identitetas, Menotyra, 1999, Nr. 4,

p. 19-26.

Sapiegy giminés politing bei kultiring veikla gana ne-

blogai atspindi Lietuvos valstybés istorijos archyve (to-

liau LVIA), Lietuvos moksly akademijos bibliotekos

Rankrasciy skyriuje (toliau MABR) bei Vilniaus uni-

versiteto mokslinés bibliotekos Rankra$ciy skyriuje (to-

liau VUBR) i8like dokumentai (Sapiegy giminés doku-
mentai, Vilnius, 1995). Be to, pastaraji deSimtmetj pa-
sirod¢ iSsamios studijos, nagrin¢jancios Sios gimin€s ar-
ba atskiry Zymiausiy jos atstovy gyvenima, valstybine
veikla, politines ir filosofines pazitiras (Dom SapieZyriski

(opracowal Eustachy Sapieha), Warszawa, 1995; S. La-

zuka, Leonas Sapiega, Vilnius, 1998 ir kt.).

5 Sapiegy protévis buvo Simonas Sopiezycius (Comexsru),

kiles i§ Smolensko zemés. Vyresnieji Simono suns,

Bagdonas ir Jonas, savo ruoztu dave pradzig dviem

Sapiegy giminés linijoms — Ceréjos (Ceréjos-Ruzany)

ir Kodenio. Plagiau apie tai: K. Kognowicki, Zycie Sa-

piehow, t. 1, Warszawa, 1790; Sapiehowie. Materialy his-
toryczno-genealogiczne i majgtkowe, t. 1, Petersburg,

1890; Dom Sapiezyrski ..., 1995, s. 31-41.

Sunykus RuZany ir Derecino rezidencijoms, jy turtingi

archyvai buvo isvezti ir iSblaskyti, tik menka dalis is-

saugota ir dabar yra Krokuvoje Cartoryskiy bei Vil-

niaus ir Maskvos rinkiniuose. Tas pats nutiko ir su

turtinga meno rinkiniy kolekcija, kurios didelé dalis
pateko | Ermitaza, o likuciai iSbarstyti po jvairius Ru-
sijos muziejus. Plaiau apie tai: Dom SapieZyriski (op-

racowal Eustachy Sapieha), Warszawa, 1995, s. 25.

Gana smulkiai Ruzany riimai, jo iranga ir turtai buvo

suradyti 1793 m. po Aleksandro Mykolo Sapiegos mir-

ties, kai Si rezidencija atiteko jo stnui Pranciskui

(VUBR, F. 4-1270, Inwentarz Patacu RoZanskiego R"

1793).

Dom Sapiezyriski ..., s. 681-683, 694.

VUBR, FE. 4-A1362, Inwentarz O. O. Bonifratrow Wy-

sockich [...] w Roku 1804.

Be to, Jampolés baznycioje buvo palaidota vienintelio

ir labai mylimo A. M. Sapiegos brolio Sirdis (Sapieho-

wie. Materjaly historyczno-genealogiczne i majgtkowe wy-

dane naktadem rodziny, t. 3, Petersburg, 1898, s. 377.)
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10 'W. Woznowski, Pamflet obyczajowy w czasach Stanistawa
Augusta, Warszawa, 1973, s. 112; Polski stownik biogra-
ficzny, Wroctaw—Warszawa—Krakow, t. XXXIV/4, zesz.
143, 1993, s. 568; Dom Sapiezyriski ..., s. 497-505.

1. Malinowska, Patac Sapiehow (Zabytki Warszawy),

Warszawa, 1972, s. 70.

Polski stownik biograficzny ..., s. 568; Dom SapieZyriski

.eer 8. 497-505.

B VUBR, F. 4-A 1270; F4-A 2969. Taip pat apie tai:

I. Malinowska, ten pat., s. 68-73.

Dom Sapiezyriski ..., s. 498.

15 Jampolés Sv. Nepomuko baznyéioje, kuria globojo
A. M. Sapiega ir prie kurios XVIII a. II puséje jkur-
dino bonifratrus, taip pat buvo du ant miirinés sienos
tinko tapyti altoriai (VUBR, F 4-A 1362, 1. 1v).

¢ Ta liudija Vilniaus archyvuose saugomi dokumentai,
apie tai uzsimena ir baltarusiy meno istorikai (MABR,
f. 273-1645, LDK taurininkienés Kristinos Sapiegaités
Masalskienés raStas ir jo iSraSas i§ Vilniaus diecezijos
archyvo apie altarijos steigima prie Ruzany parapinés
baznyc¢ios 1768 m.; VUBR, E. 57-b 53-962, 1776 m.
Ruzany parapinés baznycios inventorius; Apxumexmypa
benapyci, Minck, 1993, c. 417-420), taciau literatiiroje
apie Sapiegas dazniausiai pabréziami A. M. Sapiegos
nuopelnai. Z. Zielinska raSo, kad 1786 m. Aleksandras
isteigé prie RuZany parapinés baznycios altarija, iSmi-
rijo jai Sv. Barboros titulo koply&ia ir $ios i§laikymui
uzraS$é 10 000 zloty; altaristy rezidencijai paskyré na-
ma prie kanalo ir soda prie jo (Dom Sapieiynski ...,
s. 504).

17" Vilniaus universiteto Rankras¢iy skyriuje saugomas Ru-
7any Sv¢. Trejybés bazny¢ios 1786 m. balandzio mén.
6 d. suradytas inventorius leido nustatyti Sv. Barboros
koplycios fundatoriy ir patikslinti jos pastatymo data.
V. V. Kalninas knygoje ,,Architektura Belarusi“ (Minsk,
1993, p. 419) teigia, kad koplyCia buvo pristatyta
1787 m., taciau minétas dokumentas leidzia nurodyti
kiek ankstesnius, bent jau 1785 m. (VUBR, F. 57-b
53-968, 1. 1-2).

18 Jis minimas 1793 m. RuZany rimy inventoriuje (VUBR,

F. 4-1270). J. S. Bekkierio kiirybinis palikimas yra ap-

tartas: T. B. Xonpixo, /IBopuoBelii kommiieke B Pyxanax,

Cmpoumenscmeo u apxumexmypa 6 Benopyccuu, 1974,

Ne 3; Apxumexmypa Benapyci ..., c. 417-420; V. Kal-

ninas, Mykolo Kado Ruzany periodo kuryba, Lietuvos

dailé europiniame kontekste, Vilnius, 1995. p. 206-213;

V. Morozovas, Vilniaus architektiiros mokyklos atstovy

kiiryba Baltarusijoje XVIII a. pabaigoje — XIX a. pra-

dzioje, Lietuvos dailé europiniame kontekste..., p. 215.

V. Morozovas, Vilniaus architektiiros mokyklos atstovy

kiiryba Baltarusijoje XVIII a. pabaigoje — XIX a.

pradzioje, Lietuvos dailé europiniame kontekste..., p. 215.

2 Ruzany baznyCios 1786 m. dokumente minima, kad
Sv. Barboros koplyéia ,visa iStapyta (wymalowana) ir
altorius optiskai tapytas. Paauksuotuose rémuose turi
§v. Barboros paveiksla...“. Galima pridurti, kad tituli-
nis tapytas Sv. Barboros atvaizdas altoriy puo$é dar ir
XIX a. I puséje. Taciau 1843 m. jau minima ant dro-
bés tapyta ,,Své. M. Marija Skaplieriné“ (VUBR, E. 57-
b 53-970, 1. 2). Dabartiniu metu koplycios altoriuje

2
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esantis paveikslas ,,Sv. Kazimieras“ galéjo bati atkeltas
i§ Ruzany kapinése stovéjusios mirinés baznyteles
Sv. Kazimiero titulo altoriaus (VUBR, E. 57-b 53-969,
p.7) arba netgi i§ paciy Ruzany rimy koplycios (ta
liudyty ir paveikslo tapybos kokybe). Apie pastaraji pa-
veikslg rimy koply€ioje Ziniy yra jau nuo 1775 m., kai
Ruzany valdy pajamy-iSlaidy knygoje atsiranda jrasas:
.3 Vasar. 1775 uz 8 lakstelius aukso Sv. Kazimiero pa-
veikslo rimy koplycioje rémy paauksavimui 96 zl.“
(VUBR, F4-A 2969, p. 51). Véliau jis figtruoja ir
1793 m. paveiksly kolekcijos aprasyme kaip ,,didelis
Sv. Kazimiero paveikslas paauksuotuose drozinétuose
rémuose“ (VUBR, F4-1270, p. 29).

J. Kowalczyk, Andrea Pozzo a p6zny barok w Polsce,
BHS, Warszawa, 1975, cz. 1, N. 2, s. 174.

2 Dom Sapiezynski ..., s. 504.
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THE ALTAR OF ST. BARBARA’S CHAPEL OF
RUZANAI HOLY TRINITY CHURCH AS A
REFLECTION OF THE ARTISTIC ORIENTATION
OF ALEKSANDRAS MYKOLAS SAPIEGA

Summary

The altar of St. Barbara’s Chapel of Ruzanai Holy Trini-
ty Church is an excellent example of illusionistic painting
of the second half of the 18th century, reflecting the
artistic orientation of the then famous Lithuanian Grand
Duchy patron of the arts, Chancellor Aleksandras Myko-
las Sapiega (1730-1793).

The period of 1785-1787 is marked by the foundations
of A. M. Sapiega in the sphere of sacral art. This is the
time when this nobleman, although also occupying a high
position in the governing of the state, was steadily attac-
ked for his political passiveness. The assessment of his
contemporaries shows that he was yielding and gentle,
preferring music and painting over politics. The noble-
man’s moderation, a certain conservatism, but at the sa-
me time his wonderfully trained taste and search for “qu-
ality” ‘is splendidly reflected in many of the foundations
connected with him.

The circle of examples valued by A. M. Sapiega, which
the artists who worked for him had to follow, were in no
small part influenced by the excellent “Jesuit” education
he received in the youth. Therefore, it is not surprising
that the Altar of St. Barbara’s Chapel of RuZanai Holy
Trinity Church almost ideally repeats the example (vol.
IL, ill. 67) found in the two-volume work of the Jesuit
artist A. Pozzo (1642-1709) Perspectivae pictorum atque
architectorum (pars prima Romae MDCCXXXVII; vers se-
cunda Romae MDCCLXIV). The almost ideal repetition
of an illustration in a treatise from the end of the 17th
century at the end of the 18th century, when art was
already dominated by other stylistic tendencies, once mo-
re illustrates the conservatism of the client’s manner and
his formal view towards artwork. In spite of this, the
excellent creative results obtained reflect the ambitions
and professionalism of the artist (The famous architect,
J. S. Bekker, could be the altar’s creator.)



