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IVADAS

Siiiloma tema lakoniskiausiai galima biity apibiidinti
paties kompozitoriaus zodziais: ,,Naudojantis mono-
dinés liaudies muzikos savitumais, be klasikinés funk-
cinés harmonijos patirties, sékmingai galéty buti pa-
naudoti ir jvairiis Siuolaikinéje muzikoje sutinkami
kiirybos metodai“!. Nesunku pastebéti, kad kompo-
zitorius, teoriSkai iSreiSkes savo komponavimo siste-
ma paminetoje knygoje, i§ esmes pratgsia savo mo-
kytojo Juozo Gruodzio kiirybos tradicija. Labai pa-
nasiai muzikiniu folkloru pagristuose kiiriniuose
J. Gruodis, kaip pastebi Algirdas Ambrazas, ,,ieSko-
jo harmonijos, galincios lietuviy liaudies melodikos
specifikg atskleisti visapusiSkiau ir rySkiau negu kla-
sikiné¢ (harmonija — R. J)...“? Prie§ tris deSimtme-
¢ius paradyta J. Juzelitino knyga iki Siol nebuvo nuo-
dugniau tyrinéta, ypac atsizvelgiant | pakitusias nu-
dienés muzikos bei jos teorijos reikmes. Tiesa, ka-
daise Juozas Antanavicius recenzijoje ,,LietuviSkosios
harmonijos beieskant“* yra gana taikliai apibudines
J. Juzeliiino knygos privalumus ir pastebgjes jos tei-
giniy tam tikrg neiSbaigtuma. Reikéty pazymeti la-
bai teigiama Abramo Jusfino atsiliepima apie kom-
pozitoriaus teoring sistema, kurioje jis jzvelgia orga-
niska liaudies ir profesionaliosios muzikos sasaja‘.
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Pravartu prisiminti taip pat vieng kita autoriy, frag-
mentiSkai palietusi kai kuriuos atskirus J. Juzelitino
teorijos teiginius. Antai Genovaité Cetkauskaité su-
abejojo, ar tikslingas kompozitoriaus normy taiky-
mas apibendrinant liaudies muzikos ypatybes’, o Vy-
tautas Bicitinas svarste J. Juzeliiino pasitlytos savo-
kos ,,akustinis intensyvumas“ priimtinuma?®.

Praéjes nemazas laiko tarpsnis vercia naujai per-
mastyti knygos problematika. Kadangi J. Juzelitino
knygoje iSskirtinis démesys skiriamas harmonijai, tad
Sio straipsnio tyrimo objektu tapo harmonijos teori-
ja. Remdamasis Zinomais analizés bei lyginimo me-
todais, straipsnio autorius sieké iSnagrinéti ir api-
bendrinti kompozitoriaus sukurta komponavimo sis-
tema, kaip tam tikra niidienos profesionaliosios mu-
zikos tautiSkumo prielaida ir garantg.

Gali kilti retorinis klausimas: kam kompozitoriui
reikalinga teoriné komponavimo sistema? Ar nepa-
kanka praktiniy problemy? Juolab kad siaura spe-
cializacija — miisy laikmecio Zenklas. Manytume, kad
kompozitoriui teorinio komponavimo sistema yra rei-
kalinga bandant apciuopti nauja kiirinio darymo me-
toda. Praéjusiy Simtmeciy patirtis rodo, kad ryskios
teorinio komponavimo sistemos (beje, kaip ir mani-
festai) dazniausiai pasirodydavo muzikos evoliuciniy
kriziy tarpsniais, ypa¢ vienai istorinei muzikos epo-
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chai palydint kitg. Naujus komponavimo metodus pa-
skelbé Guido Aretinus (gotika), Philippe de Vitry
(Ars Nova), Johannes Tinctoris (Renesansas), Vin-
cenzo Galilei (Naujieji a.). XX a. teorinés kompo-
navimo sistemos pasipila tarsi i§ gausybés rago (Ar-
noldas Schonbergas, Paulius Hindemithas, Béla
Bartokas ir Enré Lendvai, Olivier Messiaecnas, Ru-
dolfas Réti ir kt.). Sios komponavimo sistemos — sa-
viti lakmuso popieréliai, nustatantys kriting muzikos
laikmecio situacija. Tad biitinybe teoriSkai reglamen-
tuoti savo komponavimo tvarka nulemia ne vien
kompozitoriaus asmeninés paskatos, bet ir tam tik-
ros sudétingos muzikos epochos realijos. Viena tokiy
nudienos realijy — tonalinio komponavimo metodo
krizé. Po trijy Simtmeciy neregéto muzikos meno
pakilimo vis délto suabejojama maZoro-minoro logi-
kos perspektyvomis. Apciuopiama alternatyva — ato-
nalumas. Skelbiamas A. Schonbergo dodekafoninis
metodas, formuluojama tonalumo samprata, iSelimi-
nuojanti mazorg-minora, taip pat méginama susieti
temperuotaji garsyna su modeline komponavimo lo-
gika’.

Visuotinio metodo krizés atgarsiy aptinkame
prieskarinéje Lietuvos kompozitoriy kiryboje. Sios
krizés pozymiai pastebimi Vytauto Baceviciaus, Ja-
ronimo Kacinsko kompozicijose.

Pokario Lietuvoje mazoro-minoro komponavimo
metodas nebuvo kvestionuojamas bent du deSimt-
mecius. Ir tik 7-ajame ima rastis naujesn¢ muziking
stilistika atliepiantys lietuviy kompozitoriy kiriniai.
(Vienas pirmyjy — Eduardo Balsio II koncertas smui-
kui ir orkestrui, 1959 m.) Sio atsinaujinimo vienu i
lyderiy tampa J. Juzelitinas (,,AfrikietiSki eskizai®,
1961; ,Pasakalija®, 1962; ,,Peleny lopSine®, 1963; Sim-
fonija Nr. 3, 1965 ir kt.). Savo naujaji kiirybos pe-
rioda (1961-1969 m.) kompozitorius apibendrina te-
orine studija ,,Akordo sandaros klausimu“s.

TEORINIAI HARMONINES SISTEMOS
PROTOTIPAI

ISdéstydamas savo kiirybinés sistemos principus, kom-
pozitorius pagrindinj démesj sutelkia i akordiniy ver-
tikaliy specifikacijas bei ju funkcinés kaitos ypatu-
mus. Tad autoriaus komponavimo sistemos branduolj
sudaro originali harmonijos teorija. Jos teiginius leng-
viau suprasti panagrin€jus netiesioginiy pirmtaky ide-
jas. Siuo atzvilgiu ypac¢ yra pazymétinos dviejy kom-
pozitoriy teoretiky koncepcijos: Jurijaus Tiulino ir
Rudolfo Réti’.

Viename savo knygos skyriy J. Juzelitinas trius-
kinanciai atremia abejotinus J. Tiulino teiginius apie
lietuviy sutartines, perfrazuodamas pastarojo mintj
apie ,,stabdantj pasenusios teorijos vaidmenj“!’. Vis-
gi atidZiau patyrinéjus knyga ,,Akordo sandaros klau-
simu“, galima pastebéti tam tikra J. Tiulino idéjy
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jtakg kompozitoriaus teorinei sistemai. J. Tiulino
moksliniam amplua yra biidingas novatoriS$kas tam
laikmeciui mazoro-minoro harmonijos klausimy is-
kélimas ir jy paaiSkinimas. ReikSmingas §io moksli-
ninko indélis savitai interpretuojant jvairias tradici-
nes harmonijos temas, pavyzdziui, mazoro-minoro
désnius jis motyvuoja ne vien akustinémis obertoni-
némis, bet ir intelektualinemis loginémis bei psicho-
fiziologinémis apercepcijos prielaidomis. Ypac gyvy-
bingos jo id€jos apie pagrindines ir kintamasias funk-
cijas, taip pat harmonijos funkcionalumo ir fonizmo
priestaros principus. Imponuojantis mokslininko tei-
ginys apie augantj funkcinj akordy kruvj, iSimtinai
priklausantj nuo tolstancio dermeés centro. Skirtingai
nuo B. Javorskio dermés teorijos, paremtos tritonio
nepastovumu, J. Tiulinas pirmiausia atkreipé démesij
i pastoviuosius atraminius dermés tonus. Sia idéja
jis pritaike liaudies muzikos analizei ir, kitaip nei
untertony teorijos Salininkai, pagrindé minorinio tri-
garsio kilme¢. Naujai pazvelges i derme, J. Tiulinas
savitai diferencijuoja dermeés tonus (akordus), atsi-
zvelgdamas i jy harmoning ir meloding trauka. Trau-
kos principai dodekafonijoje, jo nuomone, yra pa-
kei¢iami nenatiiralia chromatine sistema'l.

Nemaza dalis iy idéjy yra asimiliuota ir perkur-
ta J. Juzelitino. Tai nesunku pastebéti kompozitoriaus
vartojamoje frazeologijoje, pavyzdziui, harmoninés ir
melodinés traukos santykis, vertikaliy funkcinis veiks-
mingumas, dominantiné jtampos gradacija, tony ne-
kartojamumo principas, vienetiné kaitos norma, bito-
nikalumas. Kompozitorius panasiai grindzia minori-
nés harmonijos kilme, aiSkina dodekafonijos prigimti.
Apie atraminiy tony teorijos poveikj byloja atramos
tony lgsteliy komplekso, konstrukcinés atmosferos
terminai, o akustinés ir apercepcijos idéjos i$ dalies
atsispindi akustinio intensyvumo, psichologinio mas-
tymo komplekso, harmoninio mastymo funkcinés lo-
gikos ir pan. sgvokose'%

Skaidrumo suteikia ir paZintis su R. Réti kom-
pozicine teorija, kurioje formuluojami pantonalumo
principai (gr. pan — visa). Sios koncepcijos esme nu-
sako prielaida apie sintezuojantj tonaluma, kuris kaip
tam tikra tendencija rySkéja Siuolaikinéje muzikoje.
Pastebima keletas pantonalumo Zenkly: melodiné to-
nacija Salia harmoninés, kintamos harmonijos ir ju-
dancios tonikos, atonalumo ir tonalumo suartéjimas
ir kt. R. Réti raso: jei ,atonalumas praras dogma-
tinj pobiidj, o tonalumas iSsiskleis iki tokio auks$to
lygio, kad kadencinis ciklas neberibos iSraiskos ir uz-
leis vieta daugialypiams tonikiniams santykiams, su-
siduriantiems, stiprinantiems, neutralizuojantiems vie-
ni kitus, tada ne mechanizmas, o tonalumo dvasia
taps kompozicija kreipianciu pradu...“!3. Pantonalu-
mo principai atitinka J. Juzeliino pamégtus iSsireis-
kimus: ,tam tikra funkciné kaita“, ,tonikinio centro
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organizavimas®“, ,forma gimsta kiirybiniame proce-
se“, ,,dvylikagars¢ modaliné diatonika“ ir pan.
ReikSmingas R. Réti teiginys, ,,kad bet kuris dvie-
ju ar daugiau vienu metu skambanciy tony junginys
klausa visada bus suvoktas kaip disonansas, jei greta
egzistuos labiau konsonansiné kombinacija, kurioje
pirmasis gali buiti iSsprestas kaip labiau pastovus!“.
Si mintis, regis, tapo J. Juzeliino konsonanso ir di-
sonanso bei funkcionalumo sampratos branduoliu.
R. Réti iSskiria ir analizuoja du tonalumo tipus.
Mokslininko nuomone, ,,jei melodijos, besisukancios
apie tonalinj centra, vienu atveju prieSinasi harmo-
nizacijai, o kitu jgyja platy paplitima atsiradus har-
monijai“®, tai liudija apie dviejy tonaciniy tipy —
melodinés ir harmoninés tonacijos — egzistavima.
R. Réti mintis apie melodinj ir harmoninj tonalumo
pobiidj tampa viena i$§ kertiniy J. Juzelitino koncep-
cijos ideéjy, nuosekliai iSdeéstyty pirmuosiuose knygos
skyriuose. Kompozitorius skirtingomis atraminiy to-
ny struktiromis motyvuoja du istoriSkai susiforma-
vusius melodijy tipus: modalinj ir harmonini.

AKORDINES VERTIKALES TAUTINIO
PAGRISTUMO ANALIZE

J. Juzelitinas mane, kad lietuviy muzikos tautinis sa-
vitumas iSrySkéja senoviniy liaudies monodijy ir su-
tartiniy intervalinése struktirose. Naudojantis ,,nusi-
stoveéjusiomis intervalinémis struktiiromis, profesio-
naliosios muzikos kiiriniuose gali biiti sudaroma tam
tikra konstrukciné atmosfera...“ (J. Juzelitinas, 1972,
p. 32), palanki tautiniam psichologiniam pradui reiks-
tis. Autorius pastebi, kad tyrinéjant melodijy dermi-
nj garsaeili, sunkiau atskleisti melodijy savituma. To-
del ,,[...] svarbu nustatyti garsy pastovumo ir nepa-
stovumo laipsnj, iSsiaiSkinti patj melodijos traukos
mechanizma®“ (p. 14), trumpai tariant, ,pereiti prie
labiausiai charakteringy atraminiy tony struktiiry
analizés (p. 116). Einant Siuo keliu ,,galima giliau
isiskverbti i vidinius intonacinius melodikos komplek-
sus, o Sie kompozitoriui gali padiktuoti vertikalius
harmonijos ir horizontalius polifonijos darinius bei
ju tarpusavio santykiavima“ (p. 14). Apzvelgdamas
melodijas su jvairiais atramos tonais, autorius paste-
bi bendra bruoza — ,laipsniska melodikos pasipildy-
ma naujomis lastelémis intonuojant, pradiniy atra-
mos tony struktiiry praturtéjima, naujais garsais“
(p- 39). ,,[...] Matyt, tai bendras désnis, darantis me-
lodikos dramaturginj vystymasi laipsniSka, o pacia
melodikg labiau iSbaigta“. Kompozitorius mano, kad
lietuviy monodijos ,,atramos tonai dazniausiai suda-
ro tercines, kvartines, trichordines, kvartines ir kvin-
tines, dvigubos kvartos, pentatonines struktiras, taip
pat Siy struktiiry sudétines kombinacijas®.
Susipazinus su kompozitoriaus melodijy atrami-
niais tonais, kyla tam tikro dirbtinumo jspudis, tiek

del kriterijy, tiek ir deél rezultaty. Atraminiais tonais
kompozitorius vadina ,,rySkiausius, dazniausiai pasi-
kartojancius ir akcentais pabréztus melodinius gar-
sus“ (p. 114). Tuo tarpu nurodytuose kompleksuose
galima iSvysti ir neakcentuoty, ir nereik$mingy, ir
nekartojamy garsy. Ir atvirksciai, gali bati pralei-
dziami kai kurie rySkiai akcentuoti ir daZznai sugrijz-
tantys.

Daug abejoniy sukelia atraminiy tony strukti-
ry artikuliavimo biidai melodijoje. Kompozitorius
nenurodo, kaip atskiriama viena melodiné lastele
nuo kitos, kada ir kokiomis salygomis vienas atra-
miniy tony kompleksas keicia kita. Autoriaus iSskir-
tos melodinés atkarpos daznai nesutampa su jokio-
mis formos dariniy ribomis — nei motyvinémis, nei
proporcinémis. Juolab kad patys atramuy komplek-
sai, skirtingai nei unifikuoty mazoro ir minoro der-
miy trigarsiai, yra nepakartojamos strukturos. Kaip
tik todel nebelieka kriterijy suvokiant atraminiy to-
ny kompleksy ribas (1 pvz.). G. Cetkauskaité tak-
tiSkai uzsiminé, kad panasi nuomoné apie liaudies
melodijy atramos garsus ,susikloste todel, jog liau-
dies muzika lig Siolei tebéra spraudziama | kom-
pozitoriy kiirybos normas. Apibendrinimai ir i$va-
dos tebegrindziamos pavieniais liaudies melodijy pa-
vyzdziais, nebandant atsizvelgti, kokia vieta atskiri
ju struktiiros elementai uzima sistemoje, tipologinia-
me giminingy varianty kontekste“!S.

,Liaudies melodikos harmonines savybes®, pasak
J. Juzeliiino, ,,gali papildyti bei praplésti pasaulinéje
muzikos kultiiroje unikalus daugiabalsiy vokaliniy ir
instrumentiniy sutartiniy zanras. [...] Sutartiniy spe-
cifinis bruozas — sekundiné polifonija, pagrista dviem
skirtingom melodinémis linijomis* (p. 39). Kontras-
tingos linijos remiasi vieningu atramos tony kom-
pleksy dualizmu, kurj autorius vadina bitonikalumu
(p. 56). Kompozitorius atkreipia ,,démesj i tai, jog
sutartinéms apskritai biidingas vientipiSkas melodijy,
o taip pat ir ritmo modeliavimas®“ (p. 46). Jis raso:
»antroje melodinéje linijoje daZniausiai sutinkame to-
kias gaidas, kuriy néra pirmojoje“ (p. 52). Be to,
suzinome, kad trejinés dél savo kanoniSkumo néra
skirtingas reiSkinys. ,, Tiek trejinése, tiek dvejinése ir
ketverinése sutartinése susidaro sumarinis dviejy at-
ramos tony kompleksy sambiivis“ (p. 47). Lyginda-
mas instrumentines sutartines su vokalinémis, kom-
pozitorius teigia, kad ,instrumentinése sutartinése ho-
rizontalés ne tokios rySkios, tode¢l démesj patraukia
ju vertikalus skambéjimas“ (p. 51).
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Visuose Siuose ir panaSiuose J. Juzeliino paste-
béjimuose aiskiai pasigendame konceptualios teori-
jos. Kaip tik dél to kyla nemazai klausimy. Jei su-
tartiniy linijos pasiZymi vientipiu modeliavimu, tai
kodeél jos daznai skiriasi atraminiy tony kiekiu? Ne
visada linijos nekartoja savo garsy. Yra sutartiniy,
kuriy linijos pasizymi identiSka garsy sudétimi. Be
to, jei trejinés kanoniSkumas néra i§ principo skir-
tingas reiSkinys, tuomet ar pagristai jos vadinamos
kanoninémis, nepaisant tokiy, sakytume, iSoriniy po-
Zymiy, kaip skirtinga balsy istojimo tvarka, balsy
skaiCius ir jy analogijos. Ar kreipiant démesj j in-
strumentiniy sutartiniy vertikales atsiskleidzia jy du-
alistiné prigimtis? Jei sutartinés yra unikalus Zanras,
tuomet kaip paaiSkinti sekundinj dualizma, kuris ap-
tinkamas daugelyje pasaulio viety? Nesuprantama,
kaip sutartinés gali papildyti monodijas. Ar jos taip
pat bitonikalios?

Pastebédamas, kad ,,visy sutartiniy darnos logika
remiasi sekundos intervalais“ (p. 52), kompozitorius
akcentuoja sekundinj santykj tarp balsy, taciau neis-
rySkina tercijos vaidmens paciy balsy melodikos san-
daroje. Sutartiniy melodikai, kaip raSo Zenonas Sla-
vilinas, ,,ypac¢ budingas nenutritkstamas neuzpildyty
tercijy ir trigarsiy (dviejy neuzpildyty tercijy) into-
navimas: be tercijy, sutartinése i§ principo beveik
nenaudojami jokie kiti intervalai“!’. Tercinés melodi-
niy balsy intonacijos sutartinése itin prieStarauja se-
kundinéms vertikaliy normoms. Todél melodikos at-
ramos tonai negali biiti sukoncentruoti j adekvacios
intervalikos vertikales. Turédami omenyje, kad se-
niausioji lietuviy monodija yra genetiSkai susijusi su
sutartinémis, negalime bati tikri, kad panaSioje me-
lodikoje (bent jau lietuviy) galéty slypéti adekvacios
vertikaliy normos. Tai, beje, prieStarauja esminiam
J. Juzelitino knygos teiginiui apie monodi-
joje slypincias akordikos prielaidas.

mo principo. Manytume, kad apatiniam balsui terci-
nis bichordas (d-h) tiek pat budingas, kiek ir vir§u-
tiniam (c-a). Sutelkes démesj i instrumentiniy sutar-
tiniy vertikales, kompozitorius neatskleidzia joms bii-
dingo dualizmo (4 pvz.). Cia lyginiy balsy sinchro-
nika iSrySkina tercija (c-as), o nelyginiai §ia tercija
sekundigkai apsupa (des-b-ges). Sio dualizmo, deja,
neatspindi J. Juzelitino isSifruotos vertikalés (5 pvz.)'™.
Dualistinis modelis, regis, tiek pat savitas ir senovi-
néms lietuviy monodijoms, kuriose, lygiavertiSkai ak-
centuojant sekundiskai nutolusius terciniy bichordy
garsus, sukuriama melodiné linija. Todél, skirtingai,
nei mano kompozitorius, Sioms melodijoms taip pat
budingas terciniy bichordy dualizmas (6 pvz.: a-c ir
h-[g praleistas]; J. Juzelitinas ¢ia nustato vientisa at-
ramos tony kompleksa c-h-a; panaSiai 7 pvz.: a-c ir
h-gis, bet ne c-h-a-gis, taip pat 8 pvz.: c-a ir g-h,
pagaliau 1 pvz.: e-gis(g)-h ir c-a; pastarasis lyg ir
varijuoja sekundinj dualizma per kvartg nutolusiais
tonais, t. y. sekunda per tercija).
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sas (d-cis-b-a) neatliepia vientipinio balsy modeliavi-
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garsas. Taciau labai daznai fi-

nalis variantiSkai nuZeminamas

per kvartos ar kvintos interva-
la. Ypac svarbu pazymeti, kad
tenoras ir finalis psalmodijoje
neprieSinami, o funkciskai va-
rijuojami (pirmenybés pozii-
riu) tonai. Kaip tik dél to jie,
atrodyty, potencialiai slepia

adekvacia kvarting ir kvinting

dvibalsumo vertikale. Visgi ne-
iSmintinga biity ignoruoti isto-
rinj fakta, kad tokia prielaida
psalmodijoje slypéjo visada,

daugelj Simtmeciy, o realiza-

vosi vertikaliniais saskambiais,
manytume, tik tuomet, kai su-
brendo poreikis girdéti para-

»,Daugeli mety studijaves lietuviy liaudies melo-
dika“ (p. 14), kompozitorius ryztasi atskleisti atrami-
niy tony struktiras, europietiskoje kultiiroje pastebi-
mas nuo pat seniausiy laiky. Analizuodamas antikines
melodijas jis atranda panaSius atramos tony komplek-
sus: kvartinius-trichordinius (Pindaro PitiSkosios odés
pradzia) bei trigarsinius (Scolia). Motyvuodamas S$ias
melodijas, kompozitorius galbiit neatkreipia démesio
1 abiem pavyzdziams buidingg sekundinj dualizma, ku-
ris pirmuoju atveju iSrySkéja fraziy pabaigose, o ant-
ruoju — melodinio ambituso krastuose”.

Tyrinédamas grigaliSkaji chorala, J. Juzeliiinas pa-
stebi lietuviy monodijai analogiS$kas atraminiy tony
strukttras. Visgi Siek tiek nuvilia tai, kad kompozi-
torius net nemegina diferencijuoti grigaliskojo cho-
ralo atmainy. O tai daryti, regis, logiSka, nes §i mo-
nodija néra vienalytis reiSkinys. Viena vertus, kriks-
¢ioniSkasis choralas turi nemazai pagonisky Sakny
MaZosios Azijos tauty liaudies ir tuometinéje muzi-
koje. Siuo atzvilgiu ypa¢ vertingi Teodoro Brazio pa-
stebéjimai apie derminj ir intonacinj senoviniy lietu-
viy dainy artimuma graiky, indy bei grigaliSkojo cho-
ralo melodijoms®. Kita vertus, grigaliskasis choralas
labiausiai rySkus savo psalmodiniu giedojimo biidu,
perimtu i§ judéjy muzikavimo tradicijos. Beje, J. Ju-
zelitinas grigaliSkojo choralo analize ir pradeda nuo
»senos zydy sinagoginés melodijos“ (p. 17), o pabai-
goje teigia, ,,jog grigaliS$koje melodikoje paplite kvar-
tos atramos tony kompleksai galéjo biti kvartinio
lygiagreciojo dvibalsumo priezastimi“ (p. 21).

Psalmodija, kaip yra Zinoma, remiasi centrinio to-
no (reperkusa, tenor) recitacija, t. y. tam tikru va-
riantiniu vieno garso kartojimu. Tenoro recitacija uz-
baigiantis tonas (finalis) gali buiti vienas ir tas pats

lelines kvintas bei kvartas kaip
tam tikrus autonominius into-
nacinius derinius. (Deréty pa-
zymeti ir tai, kad Renesanso
muzikoje grigaliSkasis choralas, beje, intonuojamas
terciniais saskambiais!) Skirtingai nuo sutartiniy dvi-
balsumo, kur linijos sekundiSkai prieSinamos viena
kitai, viduramziy paralelinés daugiabalsumo linijos
yra vienfunkcinés. Psalmodijoje tobulaisiais interva-
lais nutole laisvieji balsai téra tenoro variantai. Tad
logiska manyti, kad psalmodijos paveiktas vientiso
monarinio pobiidZzio muzikos pasaulis néra itin bi-
dingas lietuviy tautinei muzikai. Jai kur kas jpras-
tesnis sekundinio dualizmo modelsis.

Toliau J. Juzelitinas (pasiremdamas A. Machabey
surinkta faktine medziaga) motyvuoja mazorinés ir
minorinés melodikos istorinés evoliucijos etapus. Jis
raso: ,,mazoro ir minoro dermeés, pagristos atramos
tony trigarsine struktiira, nuo seno egzistavo liaudies
muzikoje lygiagreciai su natiiraliosiomis — diatoniné-
mis dermeémis“ (p. 24). Taip pat pazymi: ,,[...] biidin-
gieji mazoro ir harmoninio minoro pozymiai (ypac
vedamasis tonas, atramos tony tonikos dominantés
santykis) nejuciomis dare itaka melodinei sistemai ir
palaipsniui ja griove® (p. 27). Ir priduria: ,,[...] mo-
daliné sistema buvo susijusi su polifoninés technikos
pasiekimais. Taciau mazoro-minoro tonaciné sistema
turéjo daugiau galimybiy stimuliuoti harmonijos vys-
tymasi, ypa¢ suintensyvéjusj XV-XVII a.*?!,

Pateiktoje evoliucinéje schemoje pasigendama fo-
burdoninio muzikos etapo. Tercinés Renesanso mu-
zikos vertikalés, regis, kur kas lengviau yra moty-
vuojamos ne mazoro trigarsiais, o gimeliu bei jo at-
maina — foburdonu, savitu angly tautinei muzikai.
PrieSingai, nei autorius mano, Renesanso polifoninei
modalinei sistemai néra itin biudingos dermes, pa-
gristos kvartinémis-trichordinémis, kvartinémis-kvin-
tinémis atraminiy tony struktiiromis. Renesanso me-
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lodikoje paprastai iSrySkéja tas pats atraminiy tony
vienfunkciSkumas kaip ir viduramziuose, taciau §j kar-
ta kitos — netobulai konsonuojancios tercinés inter-
valikos pagrindu. Naudinga prisiminti ir tai, kad Guil-
laume de Machaut mazorinei arba minorinei melo-
dikai pritaikydavo ne tercing, o labiau viduramziams
budinga perfekting vertikale. Tad vargu ar pakakty
tercinés harmonijos susiformavimg paaiskinti vien tik
mazoro ir minoro dermiy atraminémis struktiromis.
Tercinés harmonijos evoliucijoje, manytume, nema-
ziau rySkus vertikalios intonacijos, kaip autonominio
darinio, vaidmuo.

J. Juzelilinas pastebi, kad ,,Vakary Europos pro-
fesionaliojoje muzikoje jsigaléjusioms trigarsinéms
harmonijos normoms akivaizdziai prieStarauja seno-
vinis rusy daugiabalsis cerkvinis giedojimas...
(p- 28). ,,Budinga Sio stiliaus savybé¢ — balsy uZzslin-
kimas vienas ant kito. Tarp dviejy virSutiniy balsy
¢ia nuolatos susidaro sekundos intervalai...“. Gaila,
kad autorius né nebandé atskleisti Sio daugiabalsu-
mo prigimties.

Kompozitoriaus iliustruojamas senovinio rusy dau-
giabalsumo pavyzdys, matyt, atspindi tautinj sekun-
dinio dualizmo atveji. Cia kickviename balse galima
nesunkiai atsekti intonuojamus uZpildytus tercinius
bichordus: vidurinis balsas intonuoja centring uzpil-
dyta tercija, virSutiniame $is bichordas pasislenka se-
kunda aukStyn arba Zemyn, apatiniame jas faktiSkai
intonuoja per didziaja sekunda ir kvarta nuo centri-
nio bichordo nutolusi tercija. Tad senovinis rusy dau-
giabalsumas, regis, panaSiai kaip ir lietuviy sutarti-
nés bei pagonis$koji monodija, yra gana tipiskas ar-
chajinés muzikos reliktas.

KONSONANSO IR DISONANSO KRYZKELE

J. Juzelitino nuomone, tautinius ,,derminius ypatu-
mus naudojant profesionaliojoje muzikoje, biity sun-
ku neperzengti klasikinéje muzikoje nusistovejusiy
konsonanso bei disonanso normuy riby“ (p. 59).
Trumpai apzvelges nuomones apie konsonanso ir di-
sonanso prigimtj*’, autorius knygoje teigia: ,,Pagrin-
dinis faktorius, su kuriuo visada susiduriame ir liau-
dies muzikoje, ir profesionalioje kiiryboje ir kuris
tampa varomaja jéga, organizuojanti muziking for-
ma, — pastovumas ir nepastovumas“ (p. 61). Ir kiek
netikétai formuluoja: ,,Natiiralusis akustinis garsaei-
lis prasideda garsais, sudaranciais akustiniu pozitriu
maziausiai intensyvius intervalus. Toliau susidarantys
intervalai laipsniskai siaur¢ja, didéja jy akustinis in-
tensyvumas (oktava, kvinta, kvarta, didzioji tercija,
mazoji tercija, didzioji sekunda ir t. t.). Akustiskai
maziau intensyviis intervalai bus konsonansiSkesni,
negu labiau intensyvis“. Pastaraji teiginj véliau per-
frazuoja: dél pastovaus intensyviy sagskambiy panau-
dojimo ,,disonansas tampa nebe disonansu, o santy-
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kiaudamas su didesnj akustinj intensyvuma turinciais
dariniais, jy atzvilgiu tampa konsonansu“ (p. 62). Ir
priduria: ,,Akustinio darinio konsonansinis ar diso-
nansinis suvokimas priklauso nuo konteksto®.

Atrodo, kad kompozitorius neabstrahavo dviejy
skirtingos prigimties reiSkiniy — harmonijos funkcio-
nalumo (pastovumas ir nepastovumas) ir akustinés
struktiiros (intervaly savybémis apibréziamo akusti-
nio intensyvumo). Siuo atzvilgiu pravartu atkreipti
démesj i V. Bicitino pastebé¢jimus: ,,a) savoka ,,akus-
tinis intensyvumas®, t. y. garso intensyvumas, konso-
navimo-disonavimo apibiidinimui netaikytina (mano
iSry$kinta), nes tai objektyvus fizikinis dydis, kurio
lygis nurodomas decibelais“Z. Toliau V. Bicitunas te-
sia: ,,Matyt, Siuo terminu autorius sieké nurodyti ne
tiek atskiro saskambio konsonavimo-disonavimo
laipsni, kiek ju tarpusavio santykius, t. y. funkcio-
naluma; b) jei pastoviai naudojamas disonansas ga-
lety tapti konsonansu, tai tekty pripaZinti, jog ir
kitos analogiSkos muzikos sgvokos (pvz., bloga in-
tonacija) del atsiradusio pastovumo turéty tapti tiks-
liomis. [...] Tiksliau buty tvirtinti, kad daugiau ar
maziau disonuojantis sagskambis gali kity sgskambiy
atzvilgiu atlikti tonikos ar kitokios funkcijos vaidme-
nji“. Kaip matome, V. Bicilinas bando atskirti J. Ju-
zeliino terminologijoje du glaudziai susipynusius
reiSkinius: harmonijos funkcionaluma ir objektyvia
akustikg. Akustikos ir funkcionalumo singreze J. Ju-
zelitino knygoje, manytume, galima pastebéti ir ki-
tais atvejais.

Labai daznai su pastovumo ir nepastovumo ter-
minais J. Juzelitinas sieja ne tik akustini intensyvu-
ma, bet ir garsy nepakartojamumg. Jo nuomone, at-
ramos tony kompleksy, t. y. ,modusy kaitos tvarka,
panaudojant jg nepakartojamumo principu, tampa
harmoninés sekos varomaja jéga. Sis momentas la-
bai svarbus funkcionalumo pozZiiiriu, nes jgalina for-
muoti didel¢ muziking drobe“ (p. 97). Kitoje vietoje
teigiama, kad ,.lasteliy sekos nepakartojamumo prin-
cipas pasirodé naudingas taip pat ir melodijai“ (p.
106) bei jos traukai. Be to, ,,dominantiSkumui bi-
dingg jtampos gradacija galima sukurti garsy nepa-
kartojamumo principu, naudojant skirtingo akustinio
intensyvumo atramos tony lgsteliy kompleksus“. Ido-
mu ir tai, kad harmoniné kaita, paremta ty paciy
garsy pakartojimais, atitinkamai juos iSdéscius, ,,ne-
turédama aktyvios traukos, galéty buti sékmingai
naudojama plagaliniams sustojimams bei ramybes sto-
viui pabrézti“ (p. 107).

Dar J. Juzelitnas raSo: ,,harmoniniam funkciona-
lumui i8rySkinti naudojama taip pat inversin¢ forma,
t. y. viso harmoninio darinio intervalai veidrodiskai
atsispindi“ (p. 109). Toks funkcinis inversinés for-
mos panaudojimas ,,duoda naujus garsus, taciau tie
patys intervalai uZtikrina harmoniniy struktiry vie-
ninguma“ (p. 111).
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Tyrinédamas sutartines, kompozitorius nustato ki-
ta funkcing priklausomybe. Kiekviena sutarting, jo
nuomone, turi po du atramos tony kompleksus, ,,to-
del abu atramos tony kompleksai, tarpusavyje santy-
kiaudami, sudaro bitonikaly (t. y. dviejy toniky) reis-
kini“ (p. 56). Perkomponuodamas sutartiniy bitoni-
kaluma, autorius naudoja vertikales, ,kurias sudaro
dvi trigarsés lastelés, sujungtos j SeSiagarsius kom-
pleksus“ (p. 103). ReikSminga ir $i mintis: ,, Lietuviy
liaudies melodikos biidingos atramos tony strukttiros
autoriui davé galimybe diatonikos sudétin itraukti
visus dvylika muzikinés sistemos laipsniy. Atramos
tony struktiiras galima paversti tonikiniais centrais, ir
pats struktiiry santykiavimas tampa funkcionalus“
(p. 96).

Funkcinés ir akustinés singrezés modelis, pritai-
kytas sprendziant konsonavimo-disonavimo problema,
manytume, yra perimtas i§ tradicinés vadinamosios
klasikinés-romantinés harmonijos. Kone kiekviena
mazoro-minoro harmonijos savoka pasizymi panaSia
singreze, kaip antai: pastovils ir nepastovils dermeés
laipsniai, vedamuyjy tony trauka, moduliuojantis akor-
das, dominantinis vargony punktas, disonanso is-
sprendimas, mazoriné gama, tolimas giminingumas,
akordo apvertimas, politonalumas, diatonika ir chro-
matika, ir daugelis kity.

Nepaisant stichiskai islikusios harmoniniy reiski-
niy singrezés, vis delto J. Juzeliino konsonanso-di-
sonanso paaiSkinimuose jmanoma atriboti funkcinius
predikatus nuo akustiniy. Funkciniai konsonavimo ir
disonavimo aspektai atsispindi Siuose kompozitoriaus
vartojamuose terminuose: nepastovumas ir pastovu-
mas, trauka ir kaita, dominantiSkumas ir subdomi-
nantiSkumas, tonikiniai centrai, bitonikalumas, der-
meé (derminis mastymas). Funkciniy predikaty per-
¢jimg vieny j kitus nulemia kontekstas. Savo ruoztu
struktiriniai-akustiniai predikatai biity Sie: akustinis
intensyvumas, garsy nepakartojamumas, inversiné
harmonijos forma, dviejy lasteliy heksachordas, dvy-
likagarse diatonika. Struktiiriniams predikatams yra
budingas objektyvus fizikinis-akustinis fenomenas.

Taigi konsonavimo-disonavimo klausima kompo-
zitorius aptaria labai placiai, nors ir nenuosekliai.
Jam konsonavimo-disonavimo akustika yra funkcinio
pastovumo ir nepastovumo prielaida bei faltinis. Sia-
me Saltinyje akustiniy struktiiry intensyvumo, nepa-
kartojamumo, inversijos, mono- ir polikompleksisku-
mo ir pan. déka kompozitorius jzvelgia nemazai funk-
cionalumo galimybiy. Taigi konsonavimo ir disonavi-
mo fenomenas kompozitoriui yra daugiabriaunis reis-
kinys, kurio apraiSkas autorius meégina integruoti i
dermés ir dvylikagarsés diatonikos savokas.

Fizinei konsonavimo-disonavimo pusei apibiidinti
kompozitorius panaudojo akustinio intensyvumo ter-
mina, kuris akustiky akimis néra korektiskas®. IS tie-
sy J. Juzeliinas nemotyvuoja savo termino, nesvars-

to galimy alternatyvy, kaip antai: vertikaliy itampa
(A. Schonbergas), vertikaliy tankis (Juzefas Konas)
ir pan. Vis delto akustikos termino pritaikymas har-
monijos srityje néra precedentas (palyginkime, rezo-
nansinis akordas, akustinis giminingumas, spektriné
harmonija ir kt.). Tad terminas ,,akustinis intensyvu-
mas“ i§ esmés tesia tradicija, kuri prasideda nuo Je-
ano Philippe Rameau laikmecio. Sio termino gyvy-
binguma galutinai patvirtins ateitis. Taciau jau ir Sian-
dien galima spéti, kad panaSiai kaip tembro savybés
yra realizuojamos tam tikrais sgskambiais, o akusti-
nis giminingumas — akordy pagrindiniais tonais, taip
ir akustinis intensyvumas galbiit iSreik§ atitinkamas
tony harmonijas.

SALYTIS SU XX A. TEORINEMIS
KOMPONAVIMO SISTEMOMIS

Sis salytis, regis, prasmingas pirmiausia todél, kad
pats kompozitorius kviecia mokytis i§ europinés prak-
tikos. Jis raSo: ,,Kodél gi, turint toki didelj istorinj
patyrimg mazoro-minoro sistemos srityje, nepasinau-
doti juo, kuriant muzikg monodiniy liaudies melodi-
ju pagrindu...“ (p. 62).

Trumpai apzvelges P. Hindemitho, O. Messiaeno,
A. Schonbergo. B. Bartéko ir E. Lendvai teorines
harmonijos sistemas, kompozitorius daro i$vada, ,,kad
jos, kaip ir mazoro-minoro sistema, mazai priimti-
nos atskleidziant auks$ciau aptartus specifinius lietu-
viy melodikos bruozus“ (p. 119). I§ tiesy, ar iSmin-
tinga buvo tikétis, kad maZoro-minoro sistema bei
kituose kraStuose sukurtos Siuolaikinés harmonijos
teorijos galéjo tiesiogiai padéti atskleidziant specifi-
nius lietuviy melodikos bruozus? Toks salyCio aspek-
tas su XX a. harmonijos teorijomis kaZin ar yra per-
spektyvus, nes panaSias iSvadas galima padaryti net-
gi su jomis nesusipazinus. Kita vertus, nagrin¢jant
minétas sistemas galima daug ko pasimokyti, nes la-
biausiai iSvystyta mazoro-minoro harmonijos teorija
kaip tik ir aptinkame XX a. teorinése harmonijos
sistemose. Tad logiS8ka panagrinéti ne tik J. Juzeliu-
no argumentus kiekvienos teorijos atzvilgiu, bet ir
stabteléti prie paciy idéjy.

Apibendrindamas P. Hindemitho harmonijos te-
orija, kompozitorius teigia: ,,Miisy kiirybiniams inte-
resams Si sistema betarpiSkai negali biiti pritaikyta
del paciy mazorinio tonikinio trigarsio iStaky, visai
nebiidingy auksciau nagrinétos lietuviy liaudies me-
lodikos prigim¢éiai“ (p. 63)*. P. Hindemitho harmo-
ninéje sistemoje, manytume, juntama ryski vokiskojo
harmoninio mastymo tradicija, susieta su tautinémis
mazoro ir minoro dermiy Saknimis. Visgi P. Hinde-
mitho teorija, regis, yra ypa¢ pamokanti akordo sam-
pratos prasme. Kombinaciniais tonais motyvuodamas
akordo pagrindinj tona (Reihe II), P. Hindemithas
praskina kelig tonaliniam netercinés sandaros akor-
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dy traktavimui. Jis nustato atvirk$cia priklausomybe
tarp gerai girdimo akordo tono ir jo disonansiSku-
mo lygmens. Tai leidzia konstruktyviai formuoti ban-
guojancius harmoninés ir melodinés energijos (Kraft)
reljefus, ypac aktualius kiirinio kadencijoms. Akor-
dika P. Hindemitho sistemoje funkcijonuoja 12 gar-
sy diatonikoje, pagristoje silpnéjanciais akustines gi-
minystés rySiais su centru (Reihe I).

Nesunku pastebeti, kad J. Juzelitinas gvildena ar-
timus klausimus bent per tris deSimtmecius nutolu-
siame laike. Nors autoriaus knyga vadinasi ,,Akordo
sandaros klausimu®, kompozitorius taip ir nepatei-
kia savo akordo apibrézimo. Galima tik apytikriai
spelioti, kas, jo manymu, yra akordas — atraminiy
tony kompleksas, lastelé, modusas ar bitonikinis da-
rinys? Vertikaliai surinktas ar horizontaliai i$formuo-
tas? Be to, mazorinis arba minorinis trigarsis kom-
pozitoriui taip pat yra atraminiy tony kompleksas.
Taciau Siy akordy pagrindinis tonas kompozitoriaus
nedomina.

Komentuodamas A. Schonbergo dodekafoning sis-
tema, J. Juzeliinas pazymi: ,,Serijy organizavimo tai-
syklése visai nepalikta vietos specifiniams vokieciy
liaudies muzikos bruozams (trigarsiniai melodikos
vingiai, rySkiis vedamieji tonai, dominantiS§kumas)®
(p- 11). Kitoje vietoje jis teigia: ,,Serijiné-dodekafo-
nin¢ sistema yra tonalumo antiteze. Atsisakant toni-
kiniy centry atskiro garso arba akordo pavidalu, pa-
neigiamas ir funkcionalumas. Teminé medziaga cia
néra susieta su iSraiSkos savitumais ir neatlieka for-
ma organizuojancio vaidmens“ (p. 96). Dar pridu-
ria: ,, Tokia teoriné platforma svetima ne tik lietuviy,
bet tikriausiai ir bet kurios kitos tautos liaudies mu-
zikos prigimciai“ (p. 65) % 7.

A. Schonbergo kiirybingje sistemoje dodekafoni-
né serija, manytume, visy pirma siejama su tonali-
niy formy tematika. Tad jo sistemoje galima paste-
béti gily prieStaravimg tarp serijinio intonavimo ir
tonalinio harmonijos, fakttiros, polifonijos bei for-
mos traktavimo. A. Schonbergas buvo rySkus vokis-
kosios muzikos tradicijy tesé€jas kaip tik tonalinio
prototipo lygmenyje (ypa¢ Ludwigo wan Beethove-
no, Johanneso Brahmso). Jo sistemos prieStaravimai
i§ dalies atsispindi ir lietuviy kompozitoriy kiryboje
(E. Balsio, J. Juzeliino ir kt.).

SerijiSkumo esme¢ ypac lengvai paaiSkina Anto-
nas Webernas. Jis raso: ,,Dvylikatoniné eilé — néra
tema. Taciau vienove dabar yra pasiekiama kitu bu-
du, a$ galiu dirbti be temos [...]: ry§i man uztikrina
pati eile“?. Tad serijiSkumo idéja pagrista nauju to-
ny rySiu. Skirtingai nuo tonalinés muzikos, kurios
funkcionalumas, kaip teigé Anatolijus Milka®, kyla
i§ garsy pakartojimo désnio, serijinj rys$j nulemia gar-
sy nepakartojamumas, kuris pamaZu apima visus mu-
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zikos parametrus ir sukuria naujus muzikos funkcio-
nalumo pamatus. Serijinei muzikai nuo pat pradziy
yra budingas laipsniSkas iSsivadavimas i§ stereotipi-
niy toniky ir harmonijy, melodiniy temy ir polifoni-
niy balsy. Nepakartojamumo désnis paneigia tradi-
cinius faktorinius modelius, atsisako formos elemen-
ty sugrizimo.

Gil¢jant serijiniam mastymui iSkyla 50-60-ty me-
ty avangardas, atvéres nepakartojamy ,,muzikiniy ob-
jekty® tarpusavio ry§j (Karlheinzas Stockhausenas,
Pierre’as Boulezas, Yannis Xenakis, Mauricio Kage-
lis, Bogustawas Schaffersis, Henri Pousseur’as ir kt.).

J. Juzeliiino harmonijos sistema (likimo ironija?)
yra glaudziai susijusi su autoriaus ,,peikiamu“ dode-
kafonijos metodu. Kompozitorius gana kirybiSkai
traktuoja maziau zinoma Josefo Matthias Hauerio
tropy varianta®. J. M. Hauerio tropas nuo serijos
skiriasi tuo, kad ji sudaro du papildantys nepasikar-
tojan¢iy garsy heksachordai, kuriy viduje toleruoja-
ma laisva tony seka®. Taigi tropas labiau primena
derminj modusa, sudaryta iS komplementariy seg-
menty. PanaSiai J. Juzeliiino sistemoje ,,atramos to-
ny kompleksai yra traktuojami kaip gana savaran-
kiski struktiiriniai modusai. Jy pagrindu formuojama
teminé medziaga; modusy kaitos tvarka, panaudo-
jant ja nepakartojamumo principu, tampa harmoni-
nés sekos varomaja jéga“ (p. 96). Modusy kaitos
ciklas daZniausiai i§semia visus 12 tonu. Skirtingai
nuo J. M. Hauerio, autorius segmentuoja visus 12
garsy ne tik heksachordais, bet taip pat ir trijy bei
keturiy tony lastelémis. Sios lastelés gali biti iden-
tiSkos viena kitai arba skirtingos intervalinés struk-
tiros®. Jdomu, kad J. M. Haueris sieké sukurti uni-
versalig muzikos kalba, kurig jis vadino kosminiu Zai-
dimu su 12 temperuoty pustoniy. Tuo tarpu J. Juze-
litinas, i§ apibendrintos liaudies melodikos kompo-
nuodamas savus ,tropo“ variantus, sieké muzikos
tautiSkumo.

Lygindamas atraminiy tony struktiiras bei laste-
les su O. Messiaeno harmonijos sistemos modusais,
J. Juzelitinas padaro iSvada, kad pastarieji ,,visgi per
siauri, kad juose biity galima sutalpinti tokius jvai-
rius ir specifiSkus lietuviy liaudies melodikos ypatu-
mus® (p. 65). Akivaizdu, kad kompozitorius renkasi
nedékinga lyginimo aspekta.

O. Messiaeno teoriné komponavimo sistema, ma-
nytume, daugeliu atzvilgiy tesia pranciiziSkos muzi-
kos tradicijas, ypac izoritmikos, modalikos srityse
(Ph. De Vitry, G. de Machaut, Claude Debussy). Jo
teorinés komponavimo sistemos privalumai, siekiant
iSsiaiSkinti tautinés muzikos saviraiSkos galimybes, la-
biau atsiskleidZzia moduso sampratoje. O. Messiae-
nas apibendrina tai, kas yra vadintina modusu tem-
peruotame garsyne. Jo modusai, turintys ribotas
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transponavimo galimybes, slepia turtingas garsy ne-
pakartojamumo prielaidas. Septyniy modusy sistemo-
je galioja priklausomybé: moduso garsinis atsinauji-
nimas tuo rySkesnis, kuo jis labiau apribotas trans-
pozicijy kiekiu. Transpozicijy limitus tiesiogiai dik-
tuoja proporcinis oktavos pustoniy padalijimas (12:6,
12:4, 12:2). PanaSios garsinio atsinaujinimo galimy-
bés yra isreikstos vidine moduso sandara. Kuo siau-
resn€é modusa multiplikuojanti lastele, tuo ji dau-
giau karty gali pakeisti auksc¢io padéti ir atnaujinti
garsus. Pavyzdziui, sekundiné lastel¢ atsinaujins net
6 kartus (I modusas), o tritoniné — tik 2 (IV-VII mo-
dusai). Vadinasi, didéjant moduso numeriui propor-
cingai maz¢ja garsy nepakartojamumo galimybe, tieck
viso moduso, tiek ir reguliariosios lasteles atzvilgiu.
Siose priklausomybése atsiskleidzia esminé O. Mes-
siaeno moduso idéja. Skirtingai nuo senyjy modusy,
kur nuolat griZtama prie tonikiniy centry, dabar
orientuojamasi i garsy nepakartojamumo proporcin-
guma. Atitinkamai sutvarkoma ritminé sistema bei
formos.

J. Juzeliiinas, regis, taip pat orientuojasi i modu-
SO garsy atnaujinima. Jis uzsimena apie simetriniy
kvintiniy-kvartiniy lasteliy kaita nepakartojant garsy
(p. 97). Tai primena vidinj lasteliy iSdéstymo princi-
pa O. Messiaeno moduse, o i§ dalies ir moduso
transpozicijas. Naudodamas jvairialypes modusy las-
teles 12-oje tony (p. 100), kompozitorius priartéja
prie to, ka O. Messiaenas iSreiské paciy modusy
skirtybemis.

Gal kiek ir nuvilia, kad J. Juzelilinas taip ir ne-
pateikia savo moduso sampratos apibrézimo. Modu-
so tapatinimas su atraminiais tonais bei lasteliy struk-
tiiromis problemos nepraskaidrina, nes panaSiai grin-
dziama ir akordikos sgvoka.

Aptardamas E. Lendvai teorija apie B. Bartoko
komponavimo sistema, J. Juzelitinas teigia, kad moks-
lininkas visiSkai nepaliecia nacionaliniy vengry kom-
pozitoriaus iStaky. Pasak kompozitoriaus, vartant
B. Bartoko paruostus liaudies muzikos tomus, i akis
krinta dazna lydin¢ dermé, kuriai biidingas padidin-
tos kvartos intervalas. ,,Matyt, Cia ir reikety ieSkoti
priezasties, kodél Sis intervalas atlieka toki svarby
konstruktyvinj vaidmenj B. Bart6ko kiiryboje (p. 66).
Ir tesia: ,, Taciau E. Lendvai, konstatuodamas B. Bar-
toko kiryboje vadinamaja ,,aSiy sistema” [...], lydi-
n¢ padidintg kvartg [...] aiSkina kaip oktavos pada-
linimo i dvi lygias dalis rezultata“. ,,Ta pati galima
pasakyti ir apie vadinamaji ,auksinio pjavio“ [...]
santykj, kuriuo E. Lendvai aiSkina ne tik B. Bartéko
kiiriniy formos proporcijas, bet ir kompozitoriui bi-
dingus melodikos ir harmonijos intervalinius santy-
kius“. Kompozitoriaus nuomone, ,aritmetiniu poziu-
riu visa tai lyg ir jtikinama, taciau kokiomis strukti-

romis reiSkiasi tos savybés, dél kuriy B. Bartdkas
visame pasaulyje laikomas vengry nacionalinés mu-
zikos milzinu — apie tai E. Lendvai net neuZsimena®.

Vis délto J. Juzelitino iSsakyti priekaiStai E. Lend-
vai atzvilgiu yra ganétinai perdéti. B. Bartéko kury-
bos tautines iStakos yra bene viena labiausiai tyrine-
ty sriciy (B. Szabolci (1957), J. Karpati (1967),
C. Mason (1950) ir kt.). Gi E. Lendvai, i$rySkinda-
mas konstruktyvyji tritonio vaidmenij, atskleide, kaip
Sis rySkus tautiSkumo rudimentas — lydiné kvarta —
funkcionuoja kompozitoriaus kurybinéje sistemoje.
Siuo atzvilgiu E. Lendvai nuopelnai unikaliis. Jo te-
orijos privalumai ypac akivaizdiis konceptualios vi-
sumos poziiriu. Tritonio intervalas Sioje teorijoje yra
ypatingas tuo, kad leidZia suformuluoti diatonikos
ir chromatikos komplementariaja vienove, btdinga
B. Bartoko muzikai. Sig vienove schematiskai atspindi
poliariosios aSys, kurios iSvedamos i§ kvinty projek-
cijos, nuosekliai jg pratesus iki 12-os garsy. Nusta-
tes diatoninj funkcinés triados (S-I-D) santykiy re-
guliaruma, E. Lendvai izvelgia ypatinga tritonio in-
tervalu nutolusiy garsy prasme. Sie tonai gali biti
pakeisti vienas kitu, nes jy funkcijos vienodos. Vadi-
nasi, tai, kas yra chromatinis tonas, iSrySkéja kaip
diatoninio garso pakaitalas. Tai leidzia E. Lendvai
padaryti iSvadg, kad chromatika B. Bart6ko kiirybo-
je funkcionuoja kaip sisteminis diatonikos apverti-
mas. Diatonika E. Lendvai susieja su natiiraliuoju
garsaeiliu bei kvintine triada, o chromatika — su auk-
sinio pjuvio sistema. Elementai apsikeicia funkcijo-
mis: disonansas diatonikoje tampa konsonansu chro-
matikoje, pagrindinis tonas tampa simetrijos centru,
tritonis diatoninio akordo virSuje atsiduria chromati-
nio akordo apacioje ir pan. Ypac vertinga E. Lend-
vai koncepcijoje tai, kad jis pateiké originalig diato-
nikos ir chromatikos tyrimo Siuolaikinéje muzikoje
metodologija®.

Tuo tarpu J. Juzeliiino harmonijos teorijoje dia-
tonikos ir chromatikos aktualija, deja, neatsispindi.
Niekur nerandame iSsamesnio diatonikos savokos pa-
aiSkinimo. Susidaro jspidis, kad visos kompozitoriaus
nagrinéjamos struktliros yra vien tiktai diatoninés.
Antai analizuodamas sutartines jis teigia: ,, [...] yra
tokiy atvejuy, kai sutartiniy atskiros melodinés linijos
viename bendrame diatoniniame garsaeilyje neiSsi-
tenka [...] ... jos formuojasi skirtingose diatoniko-
se“ (p. 45-46). Regis, diatonikos terminas velgi ta-
patinamas su atraminiy tony struktiiromis. Kaip tik
jos, pasak kompozitoriaus, leidZia ,,i diatonikos su-
détj jtraukti visus dvylika muzikinés sistemos laips-
niy“ (p. 122).

Dvylikos tony diatonika J. Juzeliiinas sieja su der-
meés savoka (p. 122), kuri vélgi néra iSsamiau api-
brézta, todel dermés termino likimas labai panaSus
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kaip ir kity. Atraminiy tony struktiiry kaita, kaip
galima spresti i§ knygos konteksto, yra bet kokio
derminio mastymo alfa ir omega. Visgi J. Juzelitino
dermés sampratoje, kaip pastebi J. AntanaviCius,
»[.-.] skirtingai nuo klasikinés [harmonijos], akordo
intensyvumas, nepastovumo laipsnis visai nepriklau-
so nuo jo vietos garsy auk$tumo skaléje, t. y. har-
monijoje nepasireiSkia vienas svarbiausiy dermés ir
tonacijos pozymiy“®.

HARMONIJA IR TAUTINIS SAVITUMAS
NUDIENES KOMPONAVIMO PRAKTIKOS
AKIRATYJE

Tuo metu, kai kompozitorius masté apie tauting akor-
dika, pasaulis klausési naujosios muzikos klasiky —
K. Stockhauseno, P. Boulezo, Johno Cage’o, Gyor-
gy Ligeti, Y. Xenakio, Luciano Berio, Witoldo Lu-
tostawskio. Daugelis $iy kompozitoriy atsisaké praei-
ties muzikos konvencijy — dermés, melodikos, harmo-
nijos, tematikos ir atrado neitikétiny naujoviy mu-
zikos parametry, faktiiros, tembro, komponavimo
metody ir kompozicinés struktiros srityse. Kad su-
voktume susidariusj atstuma, pateiksime keleta
B. Schifferio pastebéjimy: ,,Naujojoje muzikoje sa-
skambis nebeturi nei formuojancio, nei struktiirinio
vaidmens ir naudojamas specifiskai*. ,, Teminio, taip
pat motyvinio vieningumo principas nebéra kompo-
zitoriaus vertinamas, §is vieningumas netgi atrodo
nepadorus“®. ,Naujojoje muzikoje forma, kaip ar-
chitektoninis statinys, kaip konstrukcija, neegzistuoja
[...]- Forma yra tik kompoziciniy veiksniy bendro
veikimo atsitiktinumas“*.

Savaime suprantama, kad nei harmonija, nei te-
matika, nei forma niekur neiS$nyko. Tik minéty kon-
vencijy supratimas pasikeité i§ esmes. Reikia paste-
beti, kad harmonijos reiSkinio suvokimas Siandien pri-
klauso nuo pacios skambesio koncepcijos. Harmoni-
ja visy pirma yra tam tikra skambesio koncepcija ir
galbut struktiira, Zenklinanti tam tikra tvarka, désni,
principa. PanaSiai traktuojant harmonijos terming yra
imanomas ,,8ioks toks“ teorinis perimamumas, galin-
tis palengvinti tolimesnj ,,akordo sandaros® tyrima.
J. Juzelitinas, kaip jau matéme, teoriSkai suformula-
vo struktiiring galimybe pasireiksti lietuviy muzikos
tautiSkumui. Naujai interpretuodamas tonalumo bei
dermiskumo principus, autorius paréme juos liau-
dies muzika apibendrinanciomis atraminiy tony struk-
tiromis. Kompozitoriaus pasirinkta muzikos tautis-
kumo reiSkimo kryptis, kai struktiiros adaptuojamos
naujesniems komponavimo principams, tam tikru
mastu yra perimta jaunyjy lietuviy kompozitoriy. Juy
kiiriniuose neretai gimtosios melodijos iSsisklaido pu-
antilistiniuose taskuose arba susitelkia i neiSskaido-
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mus sonorus; kartais sudaro daugiaprasmius tarpu-
savio rySius, paklista akcijoms. Melodijos rikiuojasi
] serijas arba juda aleatoriniais atomais. Be to, ima-
nomas ir tautiném intonacijom nuspalvintas skambe-
sio spektras, melodijy arealo savadas... Visa tai jma-
noma¥’. Tadiau ar tai ,,patinka“ melodijai — gyvo Zmo-
gaus Zenklui? Siuo pastaruoju sakiniu norime pa-
brézti, kad etnomuzikos struktiira savaime lemia jos
sutvarkymo principas. Be prigimtinio tvarkos princi-
po nebiity ir paciy etnostruktiry, ir apskritai jokiy
liaudies muzikos intonacijy.

Tai kame gi glidi senovés lietuviy monodijos ir
sutartiniy tvarkos principas? 1 tai i§ dalies jau buvo
atsakyta. FragmentiSkai ji aptaré ir pats J. Juzelio-
nas (sekundinis dualizmas, bitonikalumas). Archajis-
kiausios lietuviy muzikos komponavimo tvarka api-
bendrintai galima vadinti dualistine, arba binarine®,
kurioje vyrauja sekundinis terciniy garsy susikirti-
mas. Dualistinis tvarkos principas buidingas ne vien
lietuviy, bet ir nuo civilizacijos magistraliy nutolusiy
pasaulio regiony muzikai. Tai archajinés muzikinés
mastysenos zZyme, ,ispausta“ | garsy kombinacijas.
Tautinj binarinés muzikos bruoza kur kas menkiau
atspindéjo lietuviy profesiné muzika. Cia pastebimi
tik pavieniai intuityviai apciuopti Sios dualistikos frag-
mentai (Mikalojus Konstantinas Ciurlionis)®. Uztat
nepaprastai rySkiai ir su didele menine jéga bei uz-
moju minéta principg realizavo XX a. I pusés mu-
zikos klasikai: Igoris Stravinskis, B. Bartokas, Char-
les’as Ives’as. Jy kirybos vir§iinés yra nebléstantys
archajinés tautiSkumo dvasios paminklai. Binarikos
principa Sie kompozitoriai sulydé su tonalumu, o mu-
zikos teoretikai kaip mat ,sutuoké® su politonalu-
mo, bimodalumo ir pan. atmainomis. Binarinio ir
tonalinio principy sujungimas ypac pasiteisino dél
abiem sistemoms priimtiny tercijos ir sekundos in-
tervaly.

Zinant, koks archajinés etnomuzikos aruodas tii-
no po gimtinés kojomis (2000 sutartiniy) ir kaip
menkai kadaise Siuo turtu tebuvo naudotasi, galima
manyti, kad inoringas istorinis likimas ,,pakiSo koja“
ir neleido lietuviy profesionaliajai muzikai palankiu
metu iSeiti | pasaulio muzikos sceng. Istoriné forti-
na nusi§ypsojo ,,Galingojo sambiirio“ rusy muzikai
su 1. Stravinskiu priesakyje. Siandien galime stebétis
ir mokytis tautinio harmonijos profesionalumo, ku-
ris toks artimas savo tvarkos prigimtimi lietuviy se-
novinei muzikai, i§ rusy, vengry, amerikieciy XX a.
muzikos klasiky.

Struktiiros ir principo dilemos samoningas per-
mastymas sudétingais komponavimo minties evoliu-
cijos tarpsniais, be abejonés, yra aktualus kiekvie-
nam tautiSkai susipratusiam muzikos karéjui.
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ISVADOS

Anksciau liaudies ir profesionaliosios muzikos san-
tyki gvildeno M. K. Ciurlionis, J. Gruodis. Teoriskai
$i santyki modeliavo J. Juzeliiinas.

Tai kam gi kompozitoriui prireiké teoriSkai mo-
tyvuotos tautinés komponavimo sistemos? Juk tau-
tiSkumas yra mentaliné Zmogaus savybe, kuri negali
Siaip sau pranykti. Pagaliau tautiSkumas savaime at-
siskleidzia intuityviomis kirybos formomis. Tai ma-
tome ne vien tik kompozitoriaus pirmtaky, bet ir
amzininky kiiryboje (E. Balsio, Felikso Bajoro, Bro-
niaus Kutavi€iaus ir kt.).

Visgi be galo sparciai kintanti komponavimo min-
tis, i§ esmés nulemta bendraeuropinio muzikinés evo-
liucijos konteksto, néra komfortas savaime. Kaip tik
todél mazai tautai prireikia racionaliy, pusiausviry
tautinés muzikos puoseléjimo sverty, apie kuriuos
pirma karta Lietuvoje moksliSkai prabilo kompozito-
rius J. Juzeliiinas.

J. Juzelitino teoriné komponavimo sistema i§ es-
meés tesia XIX a. pabaigoje iSrySkéjusia romatine
profesionaliosios muzikos folklorizacijos tradicija,
kurios itakoje susiformavo rySkios nacionalines Eu-
ropos muzikos mokyklos (ypac¢ ispidingas rusy
,»Galingojo sambiirio“ proverzis!). Panasiai kaip ir
jo pirmtakai, kompozitorius savo muziking kalba
grindé liaudies muzikos intonacijomis, skirtumas tik
tas, kad J. Juzelitinas liaudies melodinémis intona-
cijomis motyvavo vertikaliy saskambius®. Tai padé-
jo atitriikti nuo unifikuotos, beveidés ir stereotipis-
kai skambancios tercinés akordikos. (Tiesa, Euro-
poje melodiniy intonacijy, modusy vertikalizacija
jau buvo iSbandyta prie§ pusSimtj mety C. Debu-
ssy ir Aleksandro Skriabino kiiryboje, kuri, beje,
skyrési nuo klasikinéje muzikoje neretai praktikuo-
jamo melodijos iSvedimo i§ tercinés akordikos.)
J. Juzeliino harmoninés sistemos pozityvumas pir-
miausia pasireiSké tuo, kad suteiké to meto lietu-
viy muzikai naujy impulsy. Savo teorine sistema
kompozitorius iSbandé ir patikrino individualia k-
ryba. Tad galima pagristai teigti, kad kompozitorius
jteisino savo teoring idé€jg kaip lietuviy muzikos
tautiskumo raiskos galimybe. Sia raiska jis suvoké
kaip etnostruktiiry pritaikyma SiuolaikiSkesniems
muzikos komponavimo principams. TeoriSkai apro-
buota ir praktiskai iSbandyta vaga pasuko ne vie-
nas jaunesnés kartos lietuviy kompozitorius.

Tuo metu J. Juzeliiino iSkelti teoriniai teiginiai
bei id€jos i§judino teorine mintj i sastingio, kuris
7-8-ajame deSimtmetyje dar buvo ganétinai rySkus
Lietuvoje (beje, ir visoje Soviety Sajungoje). Kom-
pozitoriaus teoriné sistema leido naujai pazvelgti i
daugelj tuo metu nekvestionuojamy muzikos teori-

jos ir ypa¢ harmonijos savoky, kaip antai: akordas,
funkcionalumas, dermé ir kt. Ypac vertintinas moks-
lininko siekis nagrinéti aktualius lietuviy muzikos tau-
tiSkumo klausimus europinés, o i§ dalies ir pasauli-
nés muzikos kontekste, nuolat pabréziant atskiro reis-
kinio istorines bei geografines atsiradimo bei pléto-
tés galimybes.

J. Juzelitino knygoje yra netikéciausiy atradimy.
Galbut viena originaliausiy ir giliausiy J. Juzeliino
teoriniy iZvalgy, nepaisant jos fragmentiSkumo, yra
sutartiniy dualistinio modelio, vadinamojo bitonika-
lumo, nustatymas. Dualistinis modelis leidzia i§ es-
mes naujai pazvelgti i lietuviy muzikos tautines Sak-
nis dargi visiSkai skirtingu budu, nei jas nagringjo
pats kompozitorius. Perspektyvus yra ,,akustinio in-
tensyvumo* savokos pritaikymas harmonijos srityje,
stimuliuojantis nauja poziiirj i obertonikos teorija bei
jos plétote ir kt.

Kirybiniai impulsai, paskleisti aplinkoje, laikui be-
gant subrandino vaisius. Siandien geriau negu bet
kada galime suvokti kai kuriuos J. Juzelitino teori-
nés komponavimo sistemos netikslumus, kuriuos ne-
maza dalimi nulémé laikmecio aplinkybés. Taciau net-
gi sistemos silpnybés, sukeldamos naujas diskusijas,
tam tikra prasme tampa neatsicjamu kiirybinés sis-
temos Zenklu.

Vienas i§ akivaizdesniy sistemos prieStaravimy
glidi esminiame J. Juzelitino teiginyje, kad modali-
néje melodikoje slypi vertikaliy prielaidos. Sia mintj
kompozitorius, kaip galéjome pastebéti, grindzia at-
raminiy tony postulatu, kuris leidzia melodin¢ hori-
zontale suvesti j adekvacig harmonine vertikale. Vis-
gi paties autoriaus pastebétas dualistinis sutartiniy
modelis lyg ir neigia Sia galimybe, nes tercijomis grin-
dziama sutartinés balsy melodika priestarauja sekun-
diniams balsy vertikaliy santykiams. Daugelis seno-
viniy lietuviy monodijy kaip tik yra genetiSkai susi-
jusios su dualistiniu sutartiniy modeliu. Tuomet ir
iSkyla abejoné dél modalinés melodikos akordiniy
prielaidy.

Atraminiy tony struktiiry samprata kompozito-
rius kiiré paveiktas (tegul ir netiesiogiai) J. Tiulino
atraminiy dermeés tony koncepcijos. Kaip rodo atlik-
ta analizé, kompozitorius nepakankamai teoriskai is-
skaidrina atraminiy struktiiry determinavimo krite-
rijy. Atraminiy tony kompleksai neretai nustatomi
pasikliaujant kompozitoriska nuojauta bei skoniu. At-
rodo, kad kvalifikuojant tiping¢ liaudies intonacija, Cia
nebuvo Zenkliai pasistimeéta, lyginant su lietuviy pro-
fesionaliosios muzikos pirmtakais. Simptomatiska, kad
ir J. Gruodis savo mokiniams patardavo atspéti liau-
dies melodijos harmonija.

Hipotetinis atraminiy tony kompleksy pobudis da-
rosi ypa¢ akivaizdus, kai J. Juzelitinas bando juos
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susieti su istoriniais modalinés monodijos tipais. Ma-
nytume, jog K. Réti idéja apie du istorinius melodi-
kos tipus persiémes kompozitorius pernelyg schema-
tizuoja istoring modalinés melodikos evoliucija. Men-
kai diferencijuodamas antikinius ir viduramziy me-
lodikos tipus, autorius nepastebi, kad kai kurios jy
atmainos prieSinasi vertikalizacijai. Vienos jy (¢ia ga-
lima sutikti su R. Réti) i§ esmés nereikalauja jokiy
vertikaliy papildymy, iSskyrus nebent palydintj bur-
doninj balsa. Kitoms labiau buidingas dualistinis mo-
delis, pavyzdziui, antikinei melopé¢jai ir jai artimoms
grigaliSkojo choralo atmainoms.

Ne visada pagristai vertikalizuodamas senoviniy
lietuviy monodijy intonacijas, kompozitorius i§ da-
lies ignoravo melodiniy ir harmoniniy intervaly su-
vokimo skirtybes. Melodiniy intervaly suvokimas,
kaip Zinia, néra visiSkai adekvatus vertikaliai skam-
banciy intervaly suvokimui, tad reformavus akordi-
ka ir pasitelkus Zinoma mazoro-minoro akordikos
funkcionaluma kompozitoriui teko spresti daugybe
techni$ky problemy?*.

Motyvuodamas akordiniy seky funkcinius rySius
(akustinis intensyvumas, garsy nepakartojamumas)
kompozitorius tik netiesiogiai jtrauké kai kuriuos
XX a. teorinius komponavimo sistemy pasiekimus.
Vis délto J. Juzelitinas niekur rim¢iau nepolemizavo
su Sios pakraipos autoritetais, savo sistemas sukiiru-
siais keliais deSimtmeciais anksciau, — P. Hindemit-
hu, J. M. Haueriu, E. Lendvai, O. Messiaenu. Todél
desninga, kad mokslininkas nejauté poreikio kiek
labiau diferencijuoti bei apibrézti jo paties vartoja-
mus terminus, tokius kaip akordas, modusas, derme,
12-toné diatonika, serija ir kt.

Kompozitoriaus harmoningje sistemoje pirmeny-
bé teikiama intervalikos iSraiSkai, kuri i§ dalies pa-
keicia aukStuminj (laipsnini) tonaciniy elementy funk-
cionavima. Tad akordikos bei melodikos elementy
kaita ribojasi 12-os tony iSsémimu atskiromis into-
nacinémis lastelémis. Sis dodekafonijos modelis kiek
primena J. M. Hauerio tropus. Harmoninés iSrais-
kos (intensyvumo, nepastovumo) sutelkimas | inter-
valy kokybe, aukS$tuming dispozicija pavedant ,,seri-
jiniam tropui®, J. Juzeliino harmonijos modelj, prie-
Singai, nei mané kompozitorius, suartina su atona-
liosios ir serijinés muzikos koncepcija.

Serijinio-tropinio harmonijos modelio realizacija,
be abejonés, leme Siuolaikiskesnj J. Juzelitino kiiri-
niy skamb¢jimg. Visgi iSlieka pakankamai atviras ir
aktualus klausimas: kas i§ esmés nulémé tautinj jo
kiiriniy pobiidj? Atliktas tyrimas leidzia manyti, kad
kompozitoriaus kiiriniy tautiSkuma daugiausia lemeé
jo paties ,,psichologinis tautinis kompleksas® ir paly-
ginti nedaug - jo teoriné komponavimo sistema.
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Tautinio savitumo klausimai lietuviy profesineje
muzikoje iSlieka kaip niekad atviri ir aktualis. Sian-
dien nacionaliniy Europos kompozitoriy mokykly
lyderiai yra toli iSsiverze i prieki, pradedant di-
dziuoju archajinés etnomuzikos bumu XX a. pra-
dZioje ir baigiant stulbinanciomis muzikos galimy-
bémis to paties amziaus antrojoje puseje. Tad J. Ju-
zelilino pastangos teoriSkai apmastyti nacionalinés
muzikos savitumo problemas nusipelné visokeriopo
démesio ir dékingumo ty, kurie neabejingi misy
kultiirai, ir jpareigoja likti atviriems auganciy pro-
blemy akivaizdoje.
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2001 09 09
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NATIONAL PREREQUISITE OF LITHUANIAN
PROFESSIONAL MUSIC IN JULIUS JUZELIUNAS’
THEORETICAL SYSTEM OF COMPOSING

Summary

The article deals with the analysis of Julius Juzelitinas’
theoretical system of composing in respect of contempo-
rary theory and practic. The nucleus of the system under
the analysis is an original theory of a national harmony.
The composer perceived the expression of a national cha-
racter as the adaptation of ethnostructures to more con-
temporary principles of composing.

Diferently from his forerunners (M. K. Ciurlionis,
J. Gruodis), the composer made an attempt to motivate
the chords of verticals through the ethnomelodic intona-
tions referred to as the structures of key tones. He be-
lieved that the structures of key tones make it possible to
tansform a horizontal of the modal melodics into an ade-
quate harmonic vertical. Anyway, the dual model of the
sutartinés (polyphonic songs) noticed by the composer
seems to negate this possibility, because the melodics of
sutartine’s voices based on thirds contradicts complemen-
tarily a second-based relationship of the verticals of the
voices. It is common knowledge that the majority of
Lithuanian oldest monodies are genetically associated with
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the sutartinés. Thus, here arises a doubt concerning chord-
based prerequisites of modal melodics.

Having reformed the chordics, irrespective of the disc-
repancies between the perception of melodic and harmo-
nic intervals, he partially makes use of the functioning
practice of the major-minor chordics. The composer’s
functional system of harmonics is particularly marked by
the expression of intervals, which compensates the high-
pitched key functioning of elements. By way of limiting
the functional alteration of elements through the exhaution
of 12 tones in the portions of separate intonational cells,
he comes close to J. M. Hauer’s idea of dodecaphonic
trope. The latter circumstance seems to have determined
the sounding of the composer’s more contemporary works.
An analysis shows that the national character of the com-
poser’s works was greatly conditioned by his individual
”psychological national complex“. On the other hand, his
theoretical conception of harmony must have influenced
it to a slight degree. Thus, J. Juzeliinas’ theoretical sys-
tem of composing, which invested in his time the reno-
vation of Lithuanian profesional music and partially the-
ory with many creative impulses, today retains its proper
topicality mainly in respect of its basic principle of the
national character of music and much slighter with
regard to its specific theoretical and practical form of
expression.



