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Tuo norima uzbaigti straipsniy cikla, skirta Zenkliai $io kompozitoriaus, dirigen-
to, pianisto bei muzikos publicisto kiirybinei veiklai*, iki tol nuodugniau netyri-
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Ne vien plati Viktoro Kazinskio muzikiné veikla (pia-
nistas, kompozitorius, dirigentas bei koncerty orga-
nizatorius), bet ir jo literatiirinis palikimas yra reiks-
mingai vertintinas. Sio darbo iki $iol nesiimta nei
lietuviy, nei lenky, nei rusy (su Siy tauty kultiiros
istorija susijusi muziko biografija) istoriografijoje.
Straipsnio objektas — Vilniaus (Lietuvos moksly aka-
demijos), Peterburgo (Rusijos nacionalinés) ir Var-
Suvos (Nacionalinés) bibliotekose iSlik¢ V. Kazinskio
plunksnos darbai. Juose atsiskleidzia dar viena ta-
lentingos asmenybés puse — rasytojo sugebé¢jimai, ku-
riuos, beje, sutartinai palankiai vertino muziko am-
zininkai. V. Kazinskio muzikos istorijos veikalai,
straipsniai suteikia galimybe apibiidinti jo estetines
paziiras, susieti jas su XIX a. europinémis muzikos
estetikos tendencijomis ir jvertinti Siame kontekste.
Vilniec¢io muziko estetines paZiliras bei raSytojo ta-
lenta atspindi knyga ,,Muzikinés kelionés po Vokie-
tija 1844 metais uzraSai“ (1845), muzikos istorijos
zanrui atstovaujanti i$sami publikacija ,,Zvilgsnis i
italy draming muzika“ (1846), taip pat straipsniai
periodinéje spaudoje — ,,Peterburgo savaitrastyje” (Ty-
godnik Petersburski), ,Literatiiros metrastyje“ (Rocz-
nik literacki), ,,Athenaeum®, ,Mokslo pavyzdziai ir
tyrinéjimai“ (Wizerunki i Roztrzasanie Naukowe).
Bene didziausio susidomeéjimo ir visuomenes at-
garsio susilauké V. Kazinskio ,,Muzikinés kelionés
po Vokietija 1844 metais uzraSai“ (toliau — , UZra-
Sai“), atskira knyga iSleisti 1845 m. Peterburge (ap-
imtis — 250 p.). Juose matome kompozitoriy —

* Fortepijoninei, vokalinei instrumentinei, orkestrinei
bei teatrinei Viktoro Kazinskio kirybai skirtos dvi anks-
tesnés autores publikacijos. Zr.: Menotyra, 1998, Nr. 4; 2000,
Nr. 3.
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charakteringa savo laikmecio atstova, turintj tvirta
nuomong, kai kalbama apie vienus ar kitus muziki-
nio gyvenimo reiSkinius. ,,UZraSai“ atspindi aukSta
autoriaus profesionaluma bei estetinés pozicijos ne-
dviprasmiSkuma. Pasirinktas dienorascio stilius, kaip
ir pavadinimas, nebuvo originaliis. To né nesiekta.
Be abejonés, V. Kazinskiui buvo paZistama artima
Siam zanrui literatiira. Visy pirma paminétini angly
muzikologijos pradininko Charles’o Burney darbai.
Sio anglo ,,Visuotine muzikos istorija“ (4 general his-
tory of music, London, 1776-1789) , Uzrasy“ auto-
rius cituoja bei nurodo naudotos literatiiros sarase.
Beje, Sis fundamentalus Ch. Burney traktatas gimeé
taip pat i§ anksciau iSleisty jo ,Kelioniy uZrasy...“
aplankius jvairius Europos kraStus: 1770 m. Prancu-
zija ir Italija, 1772 m. Belgija, Austrija, Cekija, Vo-
kietija ir Olandija'.

Savo ,,UzraSuose“ V. Kazinskis apraso ne vien
Vokietijoje, bet ir Austrijoje, Cekijoje patirtus jspii-
dzius. Jo komentary susilauké ne vien koncertai. Tar-
si sekdamas Ch. Burney pavyzdziu, miisy krastietis
muzikas lankosi bibliotekose ir muziejuose, bazny-
¢iose ir jzymiy zmoniy namuose, susipazjsta su gar-
siais kompozitoriais, dainininkais ir instrumentalis-
tais. Net kai kurios angly istoriko mintys, iSsakytos
prie§ septyniasdeSimt mety, V. Kazinskio aplinkoje
buvo vis dar aktualios. Antai abu autoriai pastebi
italy orkestry nepajéguma, piktinasi daugelio italy
dainininky pavirSutiniSku virtuoziSkumu.

Memuary, dienorascio, laiSky kolegai zanro lite-
ratiira buvo paplitusi XVIII ir XIX amziais. XIX a.
Vokietijoje, Pranciizijoje mintys apie muzika désto-
mos ne tik muziky, bet ir rasytojy, poety, filosofy
traktatuose, pasizyminciuose publicistiSkumu ir $vie-
téjiskumu. Daugelyje ju muzika suvokiama ne vien
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kaip pasitenkinimo Saltinis, bet ir kaip filosofijos,
meno estetikos objektas. LaiSky forma parasyti Fe-
renco Liszto ,,Muzikos bakalauro kelioniy laiskai“
(1837), Hectoro Berliozo dviejy tomy ,,Muzikiné ke-
lioné i Vokietija ir Italija“ (1844) buvo sektinais, to
neslepiant, pavyzdziais V. Kazinskiui. Jo knyga sa-
vaip papildo Siy skaitytojui suprantama ir patrauklia
forma parasyty kariniy greta. Dazng pastraipg ,,Uz-
rasuose” V. Kazinskis pradeda fraze ,,Grjzau i§ Ope-
ros. Maciau...”“ — visai taip, kaip deSimtmeciu anks-
¢iau vokieciy muzikas Carlas Friedrichas Zelteris pra-
dédavo savo laiskus Johannui Wolfgangui Goethe’i2.

Iki pasirodant ,,UZraSams®, iStraukas i§ rengia-
mos knygos autorius spausdino periodinéje spaudo-
je. ,,Peterburgo savaitrastyje (Tygodnik Petersburs-
ki) jos buvo jvardytos ,,Viktoro Kazinskio muziki-
niais laiSkais i§ uzsienio“?, dienrastyje ,Siaurés bité“
(Severnaja pcela) — laiSkais konkretiems asmenims:
Nestorui Kukolnikui, Michailui Glinkai, Aleksandrui
Varlamovui*.

,»UZraSai“ gimé kelionéje, i kuria V. KaZinskis vy-
ko 1844 m., turédamas konkrecia uzduotj — pasiri-
pinti jo darbdavio generolo ir kompozitoriaus Alek-
siejaus Lvovo operos ,,Bianca e Gualtiero® parengi-
mu Drezdeno operoje. Taciau Sioje iSvykoje ir pats
V. Kazinskis turéjo proga pasirodyti kaip pianistas ir
kompozitorius.

Knyga paraSyta prisilaikant dienoras¢io Zzanro,
chronologine tvarka pazymint datas ir apsilankymo
vietas. Kartais kreipiamasi i numanomga drauga: ,,ne
karta su Tavimi nagrinéjome $Sig puikia partitiirg...“
(Wolfgango Amadeus Mozarto operos ,,Uzburtoji
fleita“ — ¥ B.). Kartais kreipinys jvardijamas: ,,Ma-
no brangus Stanistawai...“>. Tokia forma leido auto-
riui laisvai déstyti mintis, vietomis jas iSplésti ir isi-
gilinti i kokia atskirg tema, sakykime, pagvildenti itin
aktualias XIX a. italy operos ar baznytinés muzikos
problemas, paraStése pateikti daugybe SvieCiamaja
reikSme turinciy bendrosios bei muzikos istorijos Zi-
niy. Kitur visai lengvai ir su humoru pastebimos bui-
ties detalés, pavyzdziui, konstatuojama, kad Drezde-
no gatvése nematyti graziy motery, jy pasigesta ir
Operos chore. Niekas nelieka autoriaus nejvertinta.
Pasakodamas apie baznyciy, teatry statinius, muzi-
kas pateikia jy atsiradimo istorija, architekty pavar-
des. Aplankes istoring vietove, jis paZymi jos praei-
ties faktus, krasto tradicijas: ¢ia suzinome ir legen-
dinio ¢eko Jano Zyskos istorija, skaitome apie spal-
vinga vokieciy tradicing Svent¢ Vogelschiessen (Sau-
dymo i medinj paukstj) ir daugelj kity istorijos fakty.

Toks epizody teminis kontrastingumas sudaro sa-
votiSka knygos dramaturgija. Autorius sumaniai mon-
tuoja vaizdus: po sudétingesniy apmastymy seka leng-
vesni ispiidZiai, todél, nors ir prisodrinti pacios ivai-
riausios informacijos, ,,UZrasSai“ skaitomi su tolygiai
neatsligstanciu démesiu. ISties ypatinga koloritg su-
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teikia lietuviSkos intonacijos. Skaitydamas knyga nuo-
lat jauti, kad jos autorius yra misy krastietis. Ra-
Sanciojo mintys daznai apipintos palyginimais, aso-
ciacijomis i§ lietuvisko, vilnietiS8ko kultiirinio gyveni-
mo aruodo.

Pirmame knygos skyriuje, aprasydamas kelionés
pradzia per Gumbing ir Karaliauciy | Berlyna ir ap-
silankyma Marienburgo pilyje, V. Kazinskis pazymi:
LHArtéjant prie Sios vietos, jZymiojo poeto i§ Kauno
slénio nuostabios poemos iSgarsintos, pajutau keista
nenusakomg jausma [...] ,,Marienburgo bokste var-
pas gaudzia““® (autorius kalba apie Adomo Micke-
vitiaus poema ,,Konradas Valenrodas“ — ¥ B.). Zi-
rinédamas ginkly arsenala, autorius prisimena pos-
ma i§ A. Mickevifiaus poemos ,,Grazina*’.

Berlyne pirmiausia skubama i opera. Taciau
1844 m. geguzés ménesj Didysis teatras dar neatsta-
tytas po gaisro. Todel W. A. Mozarto opera ,,Uzbur-
toji fleita“ tg aprasomg vakara vaidinta dramos ir
komedijos namuose (Schauspielhaus), kurie savo
iSvaizda prilygo naujiems Miincheno ir Drezdeno te-
atrams. ,, Taciau ,,ne viskas auksas, kas auksu ziba i$
priekio®, kaip saké vienas valdininkas ir filosofas i§
Vilniaus, pristatydamas man savo zmona“, — juokau-
ja ,,UZrasy“ autorius®. Triuk§mas Zitirovy saléje pries
spektaklj buvo toks didelis, kad keliautojas pasijuto
tarsi jis vel Lietuvoje, apskrities seimo marsalkos rin-
kimuose. O Tamino su savo ,fantastinés Zalios spal-
vos veidu, konvulsiSkais judesiais ir keista kiino
Hstruktiira® priminé gyvate, einancig imtyniy su in-
dénu per vilnietiSkus Betliejus*.

Deja, buko provincialumo simbolis taip pat regi-
mas jo gyventoje Vilniaus aplinkoje. Karts nuo kar-
to knygoje minima neva Vilniuje pazinota ,Jos Di-
denybé Pataréjo zmona“ — miescionisko, neiSlavinto
skonio etalonas. Sis personazas §méséioja ir kituose
V. KaZinskio raSytiniuose opusuose — straipsniuose,
laiSkuose. Prasta skonj V. Kazinskiui simbolizuoja
miescione, kuri nemégo W. A. Mozarto operos ,,Don
Zuanas®“, Moliéro komedijas laiké kvailomis ir gadi-
nanc¢iomis jaunima, Fryderyko Chopino moziiry ne-
kenté, nes jy neimanoma susokti ir pan.

Kelionéje V. Kazinskis aplanké daug garsiy bib-
lioteky, Zavéjosi gausiais rankraStynais, studijavo Zzy-
miausiy kompozitoriy kiiriniy autografus, Lutherio
ranka raSytas baZnytines giesmes, Biblija. Patirti stip-
ris jspudziai, informacijos gausa vercia ,,Uzrasy“ au-
toriy kritiSkai vertinti tas Zinias ir ribotas pazinimo
galimybes paZinti, kurios buvo suteikiamos meninin-
kui Lietuvoje. ,,Daugeli man rodomy pavardziy skai-
Ciau pirmasyk,— raso V. Kazinskis. — Vilniuje i§ kur
galéjau semtis peno mano muzikinei dvasiai? Kur
misy muzikos bibliotekos? Koks meno supratimas?
Jei didziyjy meistry Slove ir pasiekdavo miisy pub-
likos ausis, ji i§ tiesy né nezinodavo, kaip vertinti jy
kompozicijas“!°.
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Mylédamas savo gimtaji Vilniy, vertindamas tai,
kas iSties jame buvo vertintina, V. Kazinskis neigia-
mai zilir¢jo i tam tikrg miesto kultiirinio gyvenimo
uzdaruma, kuris skatino estetini provincialumg. Ir
korespondencijoje, ir straipsniuose, ir ,,UzZraSuose“
jis teigia, jog menininkui bitina kultiiriné erdve, kad
muzikos negali kurti nebiidamas laisvu muzikinés Eu-
ropos gyventoju. Muzikai ir dailininkai privalo biti
visur, girdéti ir matyti viska, savo akimis regéti eu-
ropinio meno progresa. ,, Koks gi dailininkas be pa-
veiksly galerijy? Koks gi draminis kompozitorius
(muzikinio teatro — I/ B.), negirdéjes garsiyjy daini-
ninky, didelio orkestro? Ar galima turéti supratima,
kas yra italy dainavimas, jeigu nesi girdéjes Rubini,
Pasta, Lablanche, Tamburini, Persiani ir Grisi?... Koki
supratimg apie Beethoveno simfonijas gali turéti mo-
kinys, jei jis negirdi jy atlickant Paryziaus konserva-
torijoje ar Vienos muzikos akademijoje? Kas pajus
tikraja Spontini opery verte, negirdéjes ju Berlyne
paciam autoriui ugningai diriguojant? Muzikas, ku-
ris negyvena muzikinéje Europoje, kuris net neZino,
kokia joje yra Siandien meno padétis, panaSus | ta
kinietj, kuris... bando jsivaizduoti, kaip atrodo gar-
laivis ir gelezinkelis Vokietijoje“!!.

Suprantama, Vilnius, ypa¢ netekes savo mokslo
ir kultoros zidinio — universiteto, neturéjo tokiy eko-
nominiy nei politiniy salygy menininkui ugdyti, ku-
rios prilygty Berlynui ar ParyZziui. Todel utriruoda-
mas tokig padétj ir kalbédamas apie savo bendra-
amzj Stanistawg Moniuszko, V. Kazinskis teigia, kad
jis neturi salygy egzistuoti Vilniuje kaip menininkas.
,Sis zmogus, uzkastas miisy nemuzikaliame Vilniu-
je, atrodo lyg briliantas, iSmestas j lauka tarp pikt-
zoliy, kurios jo spindéjima uzdengia laikinumu“’2.

Pernelyg astry kritiSkumga Vilniaus atzvilgiu auto-
rius tarsi pats paneigia kituose ,,UZrasy“ puslapiuo-
se, kai kalba apie matytus spektaklius ir aktorius.
Antai Leipcige matytg Piuso Alexanderio Wolffo ir
Carlo Maria von Weberio ,,Preciosa“ jis vadina tik-
ra parodija ir pareiSkia, kad ,sunkiausiais Vilniaus
teatro nuosmukio laikais Sis nuostabus kiirinys buvo
atlickamas kur kas geriau nei ¢ia“!®. Knygos auto-
riui nepaliko ispudZio ir ,Fenelos“ spektaklis, ku-
riam muzika jis buvo sukiirgs Vilniaus teatre, o ke-
lion¢je matyta Wenzelio Miillerio opera ,,Dvi sese-
rys i§ Prahos“ taip pat lygina su jos pastatymu Vil-
niuje pirmojo nenaudai (,,skiriasi kaip diena nuo nak-
ties“). V. Kazinskis $ia proga pazymi, kokie talentin-
gi Vilniaus teatro aktoriai yra Ignacy Kuczyfiskis,
Jozefas Skibinskis, pateikia neseniai mirusio savo bro-
lio Dionizo Kazinskio (Dyonizy Kazynski) biografija,
apibiidindamas ji kaip itin gera operos buffa vaid-
meny atlikéja. Cia aukstai vertinama Motiejaus Ka-
zinskio (tévo) (Maciej Kazynski) veikla, o kartu ir
visas Vilniaus teatras. Daugelis uzsienieciy vaZziavo i
Vilniy pasiziiiréti Antonio Salieri operos ,,Axuras“

ir Wiliamo Shakespeare’o tragedijos ,,Karalius Ly-
ras“, kuriuose Motiejus Kazinskis stebino savo ta-
lento ivairiapusiSkumu. ,Tragedijoje niekuomet ne-
girdéjai deklamavimo, operoje — ,,koncertinio daina-
vimo“. Paziliréjes su juo ,,Axurg“ supranti, kas yra
opera, kas yra tikroji drama mis en musique“™...

,UZraSuose“ daug vietos uZima italy muzikinio
teatro problematika. Mes matome aiSkia esteting
pozicija Siuo klausimu turintj muzika. V. Kazinskis,
kaip ir Berlyne jo sutikti Gaspare Spontini, Giaco-
mo Meyerbeeris, Karolis Lipinskis, Vaclavas Janas
Tomasékas ir kiti amzininkai, kritiSkai zitiréjo i Siuo-
laiking italy muzika, kartais atmesdami apskritai vi-
sa, kas jy buvo kuriama teatrui. Vertinimo kriteriju-
mi laikydamas vokalo ir orkestro pusiausvyra, iSkelda-
mas orkestro vaidmeni, o ypac¢ gliukiSkosios lyrinés
dramos svertais sverdamas, V. Kazinskis pripazista
vien senosios italy kartos pasiekimus — Luigi Cheru-
bini, Antonio Salieri, Eticnne Nicolas Méhulio, dar
Gioacchino Rossini ir kai ka i§ Gaetano Donizetti
kiirybos. Visi kiti — ,Ricci, Pacini, Verdi* et com-
pagnie“’ — neturi jokios nuovokos apie tikra dra-
min¢ muzika, teatring tiesa, nes, anot autoriaus, nu-
stojo rasyti muziking dramg ir émé kurti tiesiog miela
ausiai muzika, kuri nieko bendra neturi su sceniniu
veiksmu, charakteriu ir personazais. ,,Siandien opera
Italijoje tapo kostiumuotu koncertu; jy muzika daznai
neturi nieko bendra su Zodziais“, — teigia V. Kazins-
kis!®.

Vientisumo, draminés tiesos V. Kazinskis pasige-
do Berlyno italy operos spektaklyje Giuseppe’s Verdi
»Nabucco®. ,,Uzrasy“ autoriui buvo nesuprantama,
kodel scenoje esantis antras orkestras, t. y. babilo-
nieciai ir hebrajai, grojo marSus klarnetais, kurie at-
sirado tik XVIII a. ,Jei tokios nesagmonés toleruo-
jamos,— samprotauja kompozitorius,— tai gal operoje
nereikalingi kostiumai; Nabuccodonosaro galéty vil-
kéti fraka!“!” V. Kazinskis nesuvokeé, kodél Si opera
Italijoje ir kitur turéjo pasisekima, kokio nesusilau-
ke nei C. M. von Weberis, nei G. Meyerbeeris, net
nei G. Rossini, kodél teatry repertuaruose gausu,
anot jo, opery-karikatiiry. Atsakymg knygos auto-
rius suformuluoja taip: tokiuose teatruose visa ka
lemia iliuzija, o s€kme¢ — vienas ar du talentingi dai-
nininkai'®,

Vis délto, tarsi nuspédamas ateitj ir G. Verdi ope-
ry gyvybinguma, V. Kazinskis pastebi, kad istorijoje
yra daug atvejy, kai atmestos operos sugrizta i re-
pertuarg ir atvirk$ciai — pripaZintos greitai pradings-
ta i§ akiracio. ,Meno kirinys kaip auksas privalo
buti ugnimi iSbandytas tiglinéje krosnyje tam, kad
blty pazymétas amzinos vertybés zenklu“'.

* Tki 1844 m. buvo pastatytos vos kelios Giuseppe’s Ver-
di operos (,,Oberto®, ,,Nabucco®, ,,Ernani).
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V. KaZinskis paZymi, kad Siuolaikinéje italy ope-
roje jsigali formos primatas. Kaip zvakés, nulictos
pagal vieng formga, panaSios viena j kita G. Doni-
zetti, Luigi Ricci, Giovanni Pacini operos. ,,UZraSy“
autorius neneigia, jog sukuriama daug graziy ir jau-
dinanciy sceny, taciau daugelio opery visuma neati-
tinka teatrinio meno reikalavimy. ISkeldamas opero-
je orkestro svarbg V. Kazinskis jos nepervertina. Anot
jo, italy operose arba visai néra orkestro, arba kaip
Vincenzo Bellini ar ,,Donizetti fabriko*“ produkcijo-
je, nusizitiréjus i Paryziy, kurtinama klausytoja dvi-
guby orkestry trenksmais. Tuo tarpu ,vienas trimi-
tas orkestre gali pasiekti didesnj efekta nei SeSiasde-
Simt trimity, be atokvépio triukSmaujanciy keturias
valandas“®.

Reikia manyti, V. KaZinskio pazitiry kraStutinu-
ma ir tam tikrg tiesmukiSkumg lémé vis tas pats
noras muzikoje izvelgti dramatizma, atmetant ma-
nieringuma, dabitiSkuma. PanaSiai italy operas verti-
no ir H. Berliozas, garbindamas Christopha Willi-
balda Glucka, C. M von Weberj, zavédamasis Lud-
wigo van Beethoveno kiiriniy dramatizmu. V. Ka-
zinskio minciy kategoriS$kumas veikiau primena ben-
dro pobiidzio literatiirines metaforas. Atsiveriantis
pries skaitytoja kaip klasicizmo normatyvy — minties
aiSkumo, instrumentinés muzikos komponavimo pre-
ciziSkumo — reprezentantas, V. Kazinskis progresy-
viai ir laiku maté italy muzikinio teatro nuopoli. Jo
nuomone, operos kompozitoriai privaléty remtis ge-
nialaus reformatoriaus Ch. W. Glucko dramaturgi-
niais principais. DidZiausiu visy laiky pasiekimu
V. Kazinskis laiko ir W. A. Mozarto ,,UZburtaja flei-
ta“. Jos uvertiiira vadina ,puikiausios muzikines lo-
gikos kiiriniu, kuris visuomet zadins tikry Zinovy nuo-
stabg, visuomet bus diisavimy objektas ir kaitins vi-
sus kompozitorius‘?!.

Siuolaikiska ,,UZra$y“ autoriaus mastyma rodo pa-
teikiama kai kuriy Zymiy to meto dainininky cha-
rakteristika. IS esmés zavédamasis garsiosios Wilhel-
mine Schroder-Devrient balsu ir vaidyba, V. Kazins-
kis pastebi pernelyg akibroksiSka manieringuma, pa-
sigenda nattiralumo, tikroviSkumo, nepritaria jpro-
¢iui atskiras scenas perraSyti keliais tonais Zemesne
tonacija prisitaikant prie dainininkés dramatinio sop-
rano, nes tai griauna kiirinio visuma?. PanaSius prie-
kaiStus dainininkei buvo iSsakes ir H. Berliozas.

Idealios operos modelj V. Kazinskis maté vien
sujungus haydniska, beethoveniska orkestra su italy
muzikos melodingumu. Gal todél ir Richardo Wag-
nerio muzikiniy minciy déstymo logika jam rodosi
nesuprantama. Po Drezdene matytos ,,Rienci“ V. Ka-
zinskis rasé: ,,Opera turi daug nenugincijamy priva-
lumy. [...] Kompozitorius pats raso savo opery lib-
retus su daugybe puikiy sceny, tikrovisky ir drama-
tiSkai efektingy. Taciau [...] penkto veiksmo nebe-
girdéjau, nes nepaisant daznukart puikiy motyvy, ne-
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imanoma buvo iki galo iSsedéti del nepaliaujamo tri-
mity ir kity variniy, kuriais papildytas orkestras,
triukSmo. GrijZzau namo skaudancia galva, kaip, beje,
ir Salia sédéjes Spontini, ir masciau apie litidna ir
beprotiska piktnaudziavimg variniais instrumentais,
kuriais be saiko ir be maziausio klausytojy nervy
gailescio Svaistosi Siuolaikiniai kompozitoriai. [...] Ne-
regéta gausybé gaidy, kazkokiy keisty akordy laips-
niSka seka ir tas iStisinis triukSmas, pragariSkas in-
strumenty riksmas, taciau mano atmintis neiSsinese
i§ ten né vienos muzikinés frazés. Ir kas man i$
tokios muzikos, kurios su didZiausiu démesiu klau-
sant nejmanoma suvokti ir suprasti? [...] AiSkiai ir
risliai déstyti savo mintis, regis, kompozitoriams yra
sudétingiausias dalykas“?.

Vienoje suZavéjes preciziSkas Josepho Haydno
oratorijos ,,Pasaulio sutvérimas“ atlikimas inspiravo
V. Kazinski i§déstyti savo mintis apie oratorijos Zan-
ra ir baZnyting muzika. Sie svarstymai buvo aktua-
lus, nes XIX a. vidury susiripinta ir §io zanro ki-
ryba, kaip baznytiniy apeigy dalimi. Jau nuo amziaus
pradzios katalikiSkosios baznytinés muzikos kiiréjai
su nostalgija grezési | Palestrinos a cappella lobius.
Ta patj daro ir V. Kazinskis, vertindamas baznytine
kiiryba. Taciau ,,UZraSy“ autoriaus estetiné pozicija
skiriasi nuo ty romantiky, kurie garbino Palestrina
ir nepritaré J. Haydno ,,Pasaulio sutvérimui®, jzvelg-
dami ¢ia pernelyg tiesmuka programiSkumg ir Svie-
téjiskuma (Vokietijoje). Ypac¢ apgailétina V. Kazins-
kiui atrodo italy baznytinés muzikos kiiryba, net su
G. Rossini ,,Stabat Mater” ir G. Donizetti ,,Misere-
re“. Kad ir ,saldaus santarumo® bei ,,serafininio tau-
rumo” kupini XVI ir XVIII amziy italy baznytiniai
kiiriniai, anot autoriaus, pasizymeéjo drasesne minti-
mi ir rusiu, bet nuostabiu stiliumi, suformuotu Pa-
lestrinos jtakoje. V. Kazinskis buvo isitikings, kad
vokieCiy baznytinéje muzikoje (iSskiriant Georga
Friedricha Handeli, Johanng Sebastiana Bacha,
J. Haydna) daZnai vyrauja mokslingumas ir protas,
retai pasitaikantis, i§ religinio jausmo gelmiy kylas
jkvépimas ar nuoSirdus, naivokas paprastumas — ta
tikroji Sirdies poezija, kuria autorius izvelgé Bene-
detto Marcello, Giovanni Pierluigi Palestrinos, Gio-
vanni Battista Pergolesi, Francesco Durante’s, Leo-
nardo Leo ir kity baznytinéje kiiryboje*. Baznyti-
nius karinius V. Kazinskis sitlo atlikti tik baznyciose
ir remiasi Vilniuje jgyta dirigavimo patirtimi.

Tarp gausybés muzikinio meno aspekty, kuriuos
V. Kazinskis paliecia savo kelioniy uZraSuose, yra ir
itin artima jam sfera — atlikéjo meno problemos. Jis
emocingai pasisako prie§ edukacinj formalizma, ku-
rio rezultatas niekinis, nes geriausiu atveju pasiekia-
mas tuscias virtuoziSkumas, bet kiirinio meniné gel-
me ir dvasinés muzikos slaptavietés lieka né nepa-
liestos. ,,UZraSuose“ teigiama, kad ir pianistui, ir
smuikininkui reikia vengti dviejy kraStutinumy: ne-
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apsiriboti vien antzmogiSku vikrumu, taip pat ne-
siekti vien iSraiSkingumo; ,tik iy dviejy dorybiy sa-
junga kuria Didiji Artista“®. V. Kazinskis apgailes-
tauja, kad Siandien atlikéjo tikslas yra stebinti, min-
tis nieko nebereiSkia. Jis, kaip ir daugelis jo am-
zininky, nepakanciai vertino visa kg nusverianti
virtuoziSkuma; pakanka prisiminti C. E Zelterio ir
J. W. Goethe’s susirasin¢jime aptariamus Nicolo Pa-
ganini koncertus.

V. Kazinskio ,,UZra8ai“ buvo palankiai sutikti. Pe-
terburgo zurnalo ,Biblioteka dla ctenija“ redakto-
rius Osipas Senkovskis (Jézef Senkowski) jvertino
juos auksciau nei H. Berliozo ,,Uzrasus“...* Taciau
kiek véliau tas pats zurnalas paskelbé kitokia, per-
nelyg ironiSka tonacija suformuluotg ir perdém im-
provizuoto pobidzio kritika*. Be to, ¢ia nebuvo lai-
kytasi konkretaus V. Kazinskio knygos konteksto,
samoningai nutolstant nuo autoriaus reiSkiamos min-
ties. Vertinimo prieStaringumas bei paradoksalumas
menkina istoring Sio straipsnio verte.

,UZraSai“ buvo populiari ir skaitoma literatira,
didelémis iStraukomis spausdinama jvairioje periodi-
koje: lenky kalba — ,Tygodnik Petersburski®, rusy
kalba — be minétojo ,,Biblioteka dla ctenija“, dar ir
~Severnaja péela“, ,Repertuar i Panteon“. Si knyga
parasyta gyva literatiirine kalba, jdomiai, pastebint
tai, kas verta pastebéti, iSkeliant tas problemas, ku-
rias diktavo laikmetis, drasiai iSsakant savo nuomo-
n¢ ir parodant labai konkrecig savo mening pozicija.

Kitas stambus V. Kazinskio darbas yra skirtas
italy draminés muzikos istorijai. ,,Zvilgsnis ] italy
draming muzika nuo jos iStaky iki musy laiky“ (to-
liau — ,Zvilgsnis“) — tai didelés apimties (52 p.)
straipsnis Peterburgo Zurnale ,,Zvaigidé“ (,Gwiaz-
da“), leidziamame lenky kalba. Sis darbas baigtas
rasyti 1845 m. rugséji, o publikuotas 1846 m. Temos
aktualuma nusako leidéjo Zodyje iSsakytas vertini-
mas. ,,Mes visiSkai neturime panaSaus pobudzio dar-
by, dél to ir bendras muzikos supratimas, dazniau-
siai besiremiantis klaidingu ar nepakankamai giliu
individo iSmanymu, kaip netikros monetos Siandien
yra misy apyvartoje. Dél to p. Kazinskio rasytiniai
darbai yra labai naudingi. Jo plunksnos kiiryba ne
mus pirmus stebina reikalo iSmanymu, lengvu stiliu-
mi ir teisinga vertinimo pozicija“®. Beje, ¢ia pat ra-
Soma, kad §is straipsnis yra rengiamo traktato ,,Dra-
minés muzikos istorija nuo jos pradzios iki misy
laiky su priedu apie slavy liaudies muzikos bruozus
ir kritinj zvilgsni | misy opera“ dalis*.

Pirmiausia pazymésime, jog Siame straipsnyje var-
tojama sgvoka ,,draminé muzika“ yra adekvati XIX a.
vidurio muzikos estetikos formuluotéms. Jos esme
sudaro artimas zodzio ir muzikos rydys. Siuo atveju
néra rySkios zanry diferenciacijos, taciau Siame kon-

* Tokio darbo, kaip atskiros publikacijos, nerasta.

tekste didziausig svorj draminés muzikos srityje turi
muzika teatrui, nors i tuos pacius rémus talpinama
ir baznytiné muzika. Straipsnio autoriaus draminés
muzikos suvokimas Zanriniu aspektu geriausiai atsi-
skleidzia, kai apibiidinami Antonio Salieri ir G. Ros-
sini kiirybiniai stiliai. Autoriaus nuomone, tai tokia
muzika, kuri ,tiek atitinka dramos dvasia, taip tam-
priai susijusi su zodziu ir detaliai pieSia visus dva-
sios pojicius, kad net vidutiniy sugebéjimy artistas,
aklai siekiantis vien dainavimo iSraiSkos, negali pa-
likti nuosaly ir vaidmens atlikimo“?. Didziausias dra-
minés muzikos pasiekimas Italijoje yra, kaip teigia-
ma ,,Zvilgsnyje“, didZiojo scenos reformatoriaus, ,,ge-
nijy genijaus“ G. Rossini kiiryba. Matome, jog V. Ka-
zinskio draminés muzikos sgvoka artima jo amzinin-
kams, kad ir H. Berliozo operos — kaip poezijos ir
muzikos pagimdytos muzikinés dramos — suvokimui.

Pirmaja ,,Zvilgsnio“ dalj sudaro i$sami ikirosini-
kos draminés muzikos istorijos apzvalga su atskiry
operos sudedamyjy daliy raidos ypatumais — recita-
tyvy rasiy, arijy ir kavatiny i§ anakreoniniy stances
tapsmas, uvertitiros ir jzangéliy (ritornello). Pradéda-
mas apzvalga nuo graiky tragedijos iki operos atsi-
radimo Italijoje, V. Kazinskis raSo, kad iki XVIII a.
vidurio Italijoje pirmavo ne draminé, o baZnytiné
muzika, ir vis délto XVIII a. — operos suzydéjimo
metas.

Straipsnio verte sudaro ir tai, jog ¢ia nurodoma
literatiira, kuria autorius remiasi raSydamas anksty-
vosios draminés muzikos istorija. Tarp minimy Salti-
niy — Severijaus Sulpicijaus (Severus Sulpicius), Ma-
rie Jeanne Riccoboni, Ludvico Antonio Muratori,
Pietro della Valle, Ignazo Moselio traktatai. IS visy
Zinomy muzikos istorijai skirty fundamentaliy darby
V. Kazinskis labiausiai vertino minétaji Ch. Burney
ir Giambattista Martini trijy tomy ,,Muzikos istori-
ja“ (Storia della musica, 1757-1781).

Svarbiis tie ,,Zvilgsnio“ puslapiai, kuriuose auto-
rius nusako muzikos istorijos ra§ymo metodologija,
kuria ir pats remiasi. ,,Norint jvertinti tikraja kazku-
rioje konkrecioje epochoje kiirusio menininko proti-
nes produkcijos reikSme, reikia sugebeti persikelti i
ta epocha, kurioje jis gyveno ir rase, paZinti priemo-
nes, kurias jis naudojo kuryboje. Po to reikia at-
kreipti démesi i jo iSeities taSka (son point de départ).
I8sianalizavus visy jo amzZininky kompozitoriy kiry-
ba, palyginti ja su apraSomojo asmens kiiriniais, ne
su $iy dieny kiiryba. Tik taip lygindamas gausi tei-
singa rezultata. [...] Zmonés paprastai nesupranta ir
né nenujaucia, koks varginantis dalykas yra meno ar
kurio mokslo istorijos raSymas, koks sunkus dalykas
yra Siandien tiksliai jvertinti senoves darbus, koks
slidus yra kelias, vedantis mus j ta mirusiyjy Salj.
Kaip sunku su jais kalbéti mums, ,,zmonéms i§ Sio
pasaulio”, kuriems jy kalba yra svetima, o mintys ir
iSsireiskimai daznai net nesuprantami.®
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Daugiausia vietos (keturiolika puslapiy) straips-
nyje skirta Gioacchino Rossini kiirybinei biografijai,
ir tai sudaro ypatinga $io rasinio vertg¢, nes pateikti
savo nuomon¢ apie kuriantj amzininka buvo drasu
(V. Kazinskis miré¢ metais anks¢iau nei G. Rossini).
Remdamasis ivairiais Saltiniais, V. Kazinskis ¢ia ne-
praleidZia né menkiausio G. Rossini sceninio veika-
lo. Straipsnis rodo autoriy nuodugniai iSstudijavus
Sio kompozitoriaus kiirybg. Be savo iSsamiy minciy,
jis remiasi paties G. Rossini pasisakymais, daininin-
ko Giovanni Battista Rubini V. Kazinskiui pasako-
tais siuzetais, kompozitoriaus G. Spontini, su kuriuo
bendravo Vokietijoje, vertinimu, italy autoriy raSi-
niais, Paryziaus dienras¢iy ziniomis. 1845 m., kada
parasytas Sis darbas, dar nebuvo iSsamiy studijy apie
G. Rossini vokaling scening kiirybg. To meto skaity-
tojui buvo vertinga informacija apie pirmasias ir ma-
zai zinomas italy kompozitoriaus kantatas, oratori-
jas, farsus, artimus operetés Zanrui kiirinius, operas.
Dalj ty kiiriniy straipsnio autorius vertina kaip lai-
kinus reiSkinius, o bene pirmu reik§mingu pasieki-
mu laiko , Tankreda“. Neanalizuodamas opery (to
neleido darbo apimtis), V. Kazinskis visgi iSkelia es-
minius G. Rossini opery pasiekimus. Pazymi, kad jo
muzika iSplété dainininko balso iSraiSkos biidus, pa-
tobulino dainavimo sistema, kuri iki tol buvo grin-
dziama vien moduliacijomis, bet nepazeidé natiira-
laus, ,,patogaus” dainavimo galimybés. Anot V. Ka-
zinskio, G. Rossini reformavo instrumentiniy operos
daliy — uvertitiros, antrakty — traktuotg. Straipsnyje
daroma iSvada, kad G. Rossini operose reikSminges-
né yra instrumentuoté nei forma, bet ji neuzgozia
dainininko, neverc¢ia jo rékti. G. Rossini Zinojo, raSo
V. Kazinskis, kaip pasiekti efekta nealinant vokalisto
balso.

ISsamiau nei apie kitus operos meistrus straips-
nyje kalbama apie Vincenzo Bellini. Jis apibtdina-
mas kaip jausmy dainius, XIX a. trubadiiras®, nors
kumy. Cia V. Kazinskis nurodo V. Bellini novacijas,
kurios netrukus paskatino draminés muzikos nuo-
puolj. ,,Zvilgsnio“ autorius teigia, kad jei visos italy
operos biity raSomos Domenico Cimarosa, Giovanni
Paisiello ar G. Rossini metodu, Siandien nejaustume
dainininky stygiaus. Tai atsitiko dél draminio daina-
vimo degeneracijos. Straipsnyje sakoma, kad V. Bel-
lini, pats to nesuvokdamas, dave pradzig Siam reis-
kiniui, panaudodamas deklamacini dainavima (chant
declamé) savo operoje ,II Pirata“ 1827 m. Sis reis-
kinys greitai tapo mada. Pranciizai jg apibudino kaip
we son poussée dans le chant“. V. Kazinskis kon-
statuoja, kad G. Rossini pasekéjas G. Donizetti pa-
sidavé tai madai ir pradéjo stiliy, kurio nei pavadin-
ti, nei apraSyti neimanoma. ,,Belisario“, ,,Roberto De-
vereux”, ,Betly“, ,Linda di Chamounix“ — tai lyg
humoreskos®.
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Ir ¢ia V. Kazinskis, straipsnio pradzioje déstes
mintis apie muzikos istorijg rasanciojo objektyvumo
biitinybe, pats, nesilaikydamas nepriklausomo eksper-
to pozicijos, emocionaliai pareiskia, kad G. Doni-
zetti pasekéjai visiSkai suzlugdé draming muzika, o
L. Ricci, Alessandro Nini, G. Verdi e tutti quanti ki-
rybos laisve paverté begédyste*. Didziuliai pulko or-
kestrai scenoje, atviram laukui tinkantys muSamieji
kelia tokij triukSma, jog dainininkas, norédamas, kad
ji iSgirsty, turi Saukti, kad perrékty tikra pragara!
Todel ir nebéra Italijoje dainininky, — daro iSvada
,,Zvilgsnio“ autorius.

Sios israiskingos, bet gal kiek perdém subjekty-
vios mintys nedera prie vientiso, ramaus ir saikingai
aik$tingo straipsnio minciy déstymo tono. PanaSiis
minties raiSkos netolygumai prieStarauja paties V. Ka-
zinskio pateikiamai muzikos istorijos rasymo meto-
dologijai. Nors, kita vertus, XIX a. muzikos kritikai
ir eseistikai buvo biidingas polemiSkumas, kalbos aist-
ringumas. Ypac tai matoma kompozitoriy, pasisa-
kanciy kaip muzikos kritiky, epistoliarijoje ir trakta-
tuose. Kaip zinome, panaSiai ras¢ Adolfas Adanas,
H. Berliozas.

,Zvilgsnio“ pabaigoje V. Kazinskis trumpai jver-
tina italy baznyting muzika, konstatuoja jos nuopuo-
li ir pareiskia, kad dar ilgai italams teks laukti nau-
jojo Palestrinos®. Baigiamosios pastabos skirtos Siam
XVI a. kiiréjui.

V. Kazinskio straipsnis ,,Zvilgsnis j italy dramine
muzikg...“ netrukus buvo iSverstas i rusy kalbg ir
iSspausdintas dviejose ,,Biblioteka dla ¢tenija“ kny-
gose (1846 m. vasario ir kovo ménesiais). Painiavos
i istoriografija jnes¢ 1851 m. tame paciame Zurnale
(Nr. 1) pasirodgs gana nepalankus atsiliepimas apie
neva, naujg V. Kazinskio darbg ,Italy operos istori-
ja“, pasirodziusj Peterburge 1851 m. (F. TomaSins-
kio vertimas j rusy kalba). I§ tikryjy tai buvo tas
pats straipsnis ,,Zvilgsnis j italy draming muzika...“
(1846, ,,Gwiazda“) ir dargi, berods, be autoriaus zi-
nios iSverstas 1851 m. i rusy kalba ir publikuotas®
(tai tampa akivaizdu, palyginus Sias dvi publikaci-
jas). Tad nelabai suprantami zurnalo ,,Biblioteka dla
¢tenija“ kritikos motyvai, kuriy prie§ penketa mety
nebuvo, vertinant ta patj darba. Sios painiavos at-
garsiy aptinkame negausioje lenky istoriografijoje.
Antai lenky biografiniame Zodyne (,,Polski Stownik
Biografyczny“) klaidingai nurodomi i§ viso tik du li-
terattiriniai V. Kazinskio darbai (kaip savarankiski!):
,Zvilgsnis i italy dramine muzika...“ ir ,Italy ope-
ros istorija“?’.

Kaip minéta, ,,Zvilgsni i italy dramin¢ muzika...“
uzbaigia mintys apie Palestring. Ta¢iau Siam kompozi-
toriui skirtas kitas iSsamus darbas, publikuotas 1846 m.
,Literatiiros metrastyje“ (,,Rocznik literacki“)®.

Démesys Palestrinai — désningas XIX a. vidurio
kultiiros reidkinys. Sis praeities menininkas buvo ro-
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mantiky domeéjimosi objektu. Démesys jo muzikai,
jo kiirybos jtaka ypac atsinaujina butent XIX am-
ziuje. Jo kiirybos poveiki jaute Richardas Wagneris,
Césaris Franckas, Ferencas Lisztas. Tuo metu kata-
likiSkuose krastuose vyko ir baznytiniy apeigy refor-
ma. Daugeliui katalikiS$ky miSiy struktiira ir atmosfe-
ra rodési pernelyg laisvos. Retrospektyving romanti-
ky krypti praktikoje ir estetikoje atitiko Palestrina ir
jo chorinés muzikos stilius (a cappella). Cecilijieciy
judéjimas baznytinés muzikos reforma jzvelge seno-
jo stiliaus atgimime. Palestrinos kiirybos sureik§mini-
mas iliustruoja XIX a. muzikos estetikos kryptinguma
visoje Europoje, poZiiirj i sengja muzika: Palestrina
tampa jos simboliu. Renesanso epochos polifonija
buvo viena reik§mingiausiy romantizmo muzikos es-
tetikos temy. XIX a. muzikai jzvelge Palestrinos —
vokaliniy simfonijy autoriaus® — muzikoje taip gei-
dziamg dvasios poleki, formos grieztuma bei stiliaus
skaidrumg. Lenkijoje ir Lietuvoje tuo metu nebuvo
Sios srities darby. D¢l to ir Sis V. Kazinskio straips-
nis buvo savalaikis ir aktualus.

Straipsnyje ,,Palestrina“ V. KaZinskis Salia biogra-
finiy fakty paliecia kai kuriuos muzikos estetikos bei
sociologijos aspektus. Cia kalbama apie skirtinga san-
tyki tarp religinés muzikos kiiréjo ir jos klausytojo
XVI a. ir XIX a. Straipsnyje teigiama, kad XVI a.
baznycios buvo perpildytos auks$tuomenes, iSlavinto
meninio skonio Zmoniy; jiems ir Dievui buvo raSo-
muzikus, tapytojus. Dabar, anot V. Kazinskio, reli-
gingumas sumenkes, todél ir kiiréjo dvasia nyksta;
mazta ir sugebanciy suvokti bei be nuobodulio klau-
sytis baznyc¢iai rasanciojo kiriniy. RaSinio autorius
piktinasi, kad baznytinj stiliy kei¢ia draminis. Prieita
iki to, kad aukojant miSias vietoj Credo ar Agnus
Dei atlickama kokia iStrauka i§ operos: ,tokiomis
aplinkybémis neiSgyventy ir nesugebéty kurti nei Pet-
rarca, nei Tasso, nei Marcello, nei Palestrina“®.

Ryskus Sio straipsnio, kaip ir kity V. Kazinskio
plunksnos darby, bruozas — SvieCiamasis aspektas.
Cia kad ir para$tése randame dar ir trumpa orato-
rijos zanro istorijg. Remdamasis Ch. Burney, straips-
nio autorius jos pradzia mato XVI a. I puséje,
nors ¢ia pat nurodo ir kity autoriy — Riccoboni,
Muratori, Fitzo Stepheno - pateikiamus faktus i$
XIII a. ir net XII a. muzikos kiirybos, artimos ora-
torijos zanrui. V. Kazinskis raso, kad oratorija, kaip
muzikinio religinio Zanro kiirinys, buvo pavadinta
Giovanni Animucia kompozicija XVI a. (tikriausiai
autorius turi omenyje ,Laudi spirituali“ — 1/ B.).

Saltiniy nuorodos yra visuomet vertingos V. Ka-
zinskio darbuose. Ir Siame rasydamas apie Palestri-
na, jis pazymi, kad néra iSsamiy Ziniy apie §j XVI a.
kiiréja. Kaip vieng patikimiausiy Saltiniy autorius
nurodo 1828 m. Romoje iSleista Giuseppe’s Baini
»2Memorie storico-critiche della vita e delle opere di

Giovanni Pierluigi da Palestrina“. Be to, V. KaZins-
kis remiasi savo asmenine patirtimi. Palestrinos ki-
ryba ji domino kaip ir daugeli amzininky. Jis ne-
blogai buvo su ja susipaZings. Palestrinos himny ir
motety natas maté Berlyno karaliSkoje bibliotekoje,
aStuonbalsj ,,Stabat Mater” — ImperatoriSkoje riimy
dainininky bibliotekoje Peterburge, moteta ,,Popule
meus...“ — Johanno Friedricho Reichardto rinkiniuo-
se Berlyne ir Vienoje, visa pluosta kiiriniy — Breit-
kopfo ir Hartelio leidykloje Leipcige.

Démesys Palestrinai ir jam skirto i§samesnio
straipsnio publikavimas rodo V. Kazinskio estetines
paziiras, kurios buvo adekvacios to meto Europos
romantinei muzikos praktikos bei teorijos krypciai.
Bene romantikai rySkiausiai nubrézé Palestrinos —
Zmogaus, kiirusio vien Dievui ir baznyciai — ,,muzi-
kinés ikonos statusa“‘. Sis XVI a. karéjo bruozas
akcentuojamas ir V. Kazinskio straipsnyje ,,Palest-
rina“.

Viena rySkesniy V. Kazinskio publikacijy yra taip
pat ,Literatiiros metraStyje* atspausdintas jo straips-
nis ,,.Dykuma“. Félicien Davido odé-simfonija”
(1846). Sj straipsnj, parasyta laisko rasytojui Jozefui
Ignacy Kraszewskiui* forma, inspiravo koncertas, ivy-
kes Peterburgo Filharmonijos draugijos Engelhardto
saléje. Darbas iliustruotas Sesiais muzikiniais pavyz-
dziais. ISreiSkes savo nuostabg tuo, kad koncerto me-
tu salé buvo pustusté, o skambant nuostabiai muzi-
kai, klausytojai aptarinéjo savo buities problemas (vi-
sai kaip ta provincialé Vilniaus ,,pataréjo Zmona“*?),
didesne straipsnio dalj V. KaZinskis skiria kiirinio
analizei.

Ankstyvojo pranciizy romantizmo atstovo Félicie-
no Césaro Davido (1810-1876) odé-simfonija ,,Dy-
kuma“ atspindi orientalistinj judéjima — menininky
ieSkojima ,,naujosios krikS¢ionybes“ Oriente. Dauge-
lyje Saliy, tarp ju ir Prancizijoje, Sio kiirinio prem-
jera sukélé nemaza rezonansa, turéjo pasisekimg ir
atkreipé ilgalaiki démesj. Rusijoje gana kritiSkai §j
kiirinj vertino Aleksandras Serovas, kaip vienintelj
odés-simfonijos privaluma pazymédamas Sios muzi-
kos peizaziskuma, koloritinguma®.

Del pustustes ir abejingos salés koncertas Peter-
burge V. Kazinskiui paliko slogy ispiidj: turbiit po
jo muzikas panoro pats atlikti Davido ,,Dykuma“ su
savo orkestru. Sumanymas buvo jgyvendintas 1848 m.
Dalyvavo Peterburgo Italy operos choristai ir jung-
tinis Peterburgo teatry orkestras. Recenzentai pazy-
méjo stipriaja Sio atlikimo puse — orkestra ir silpna-
ja — rusy kalba deklamuota poemos teksta (A. An-
drejevo vertimas), nors ji skaité vienas geriausiy rusy
aktoriy tragikas Vasilijus Karatyginas*.

* Jozefas Ignacy Kraszewskis 1841-1851 m. Vilniuje
leido mokslo ir meno Zurnalg ,,Athenaeum®.
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Be rimty studijy apie muzika, V. KaZinskis rasdavo
laiko populiariems straipsniams, jausdamas pareigg pa-
remti jauna talentinga Zzmogy. Jie rodo autoriaus pe-
dagoginj jzvalguma. Dalis jy skirti broliams Henrykui
ir J6zefui Wieniawskiams. Jau patyres kompozitorius,
dirigentas, pianistas bei smuikininkas V. KaZinskis i$-
girdo dvylikametj smuikininkg Henryka ir nuspéjo jam
zvaigzdes ateiti. Daugelio apkaltintas pernelyg dideliu
emocingumu po keleriy mety V. Kazinskis rase: ,, Ty-
l¢jau ir laukiau, kol Laikas, tas neklystantis arbitras,
patvirtins mano prielaidas“¥. Kai po studijy Paryziuje
apie H. Wieniawskj kalbéjo kaip apie vieng ryskiausiy
smuikininky, pripaZintas tapo ir V. Kazinskio prana-
Singumas. Pasisakymais spaudoje palaikydamas jaunus
talentus, V. Kazinskis pasirodo kaip jy dvasinis mece-
natas — tai visuomet labai svarbi ir atsakinga subren-
dusio menininko misija.

V. KaZinskio knyga ,,Muzikinés kelionés po Vo-
kietija 1844 metais uzraSai“, iSsami muzikos istorijos
zanro publikacija ,,Zvilgsnis i italy draming muzi-
ka“, didelés apimties straipsniai ,Palestrina®, ,,Dy-
kuma. Félicieno Davido odé-simfonija“ ir kiti atsklei-
dzia autoriaus literatiirini talenta, teigia muzikologo
jzvalguma. Kompozitoriaus ir dirigento rasytiniuose
darbuose vertinimai rémeési tvirtais estetiniais princi-
pais, tiesa, kartais besiribojanciais su emocionaliu ka-
tegoriSkumu. Taciau pazitiry ir vertinimy krasStutinu-
mai biidingi XIX a. estetikai, menininky poleminei
minciai. V. KaZinskio plunksnos darbuose ryskis lie-
tuviskos, vilnietiS8kos aplinkos kolorito atspindziai. Ta-
¢iau vertingiausia juose tai, kad ¢ia gvildenamos is-
torijos bei aktualijy temos, jvairiy muzikinio gyveni-
mo reiSkiniy pateikimo biidas ir vertinimas savaip
vertingai jsilieja i XIX a. europiniy muzikinés lite-
ratiiros ir publicistikos darby gretg. Vilnie¢io muzi-
ko V. Kazinskio Sio Zanro kiiriniai turi neabejoting
istoring verte ir yra reikSmingas Lietuvos muzikos
istorijos puslapis.

Gauta
2001 05 15
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THE LITERARY OUTPUT AND MUSICAL
PUBLICATIONS OF VIKTORAS KAZINSKIS

Summary

The theme of this article adds to a couple of previous
publications discussing the creative work and output of

Viktoras Kazinskis (Wiktor Kazynski, 1812-67; see Meno-
tyra, 1998, No. 4; 2000, No. 3), a musician who was born
and spent most of his lifetime in Vilnius. Kazinskis’ ma-
jor publications such as his book “Muzikinés kelionés po
Vokietija 1844 metais uZraSai” (“Notes on a musical jour-
ney throughout Germany in 18447, 1845), a comprehen-
sive historical research “Zvilgsnis i italy draming muzika”
(“A Glance at Italian Drama Music”, 1846), two large-
scale articles “Palestrina” (1846), “Dykuma. Félicieno Da-
vido odé-simfonija” (“Desert. Félicien David’s Ode-Symp-
hony”, 1846) and others reveal a considerable literary
talent and musicological insight of their author. Moreo-
ver, they characterize him as an artist whose judgment,
though sometimes on the verge of emotional flatliness,
was fairly grounded on solid aesthetic principles. This
was a typical instance of the 19th-century musical aesthe-
tics and polemical thought. Historical themes and urgent
issues of the time Kazinskis dealt with and the way these
matters were approached and assessed in his writings re-
present an important contribution to the 19th-century Eu-
ropean musical literature and criticism. The historical
value of Kazinskis’ publications is undisputed: they repre-
sent a significant period of Lithuanian music history.
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