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iSrySkinami konstruktyvieji kompozitoriaus kirybos elementai: intervaly struktt-
riné reikSme, tonaciSkumo plétros tendencijos, ostinatiniy dariniy simetrija ir
proporcingumas bei serijiniai komponavimo aspektai. Naudojami aprasSomasis ir

seto analizés metodai.
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Brandi Mikalojaus Konstantino Ciurlionio muzikiné
kiiryba apima vos daugiau nei vieng deSimtmeti. Di-
dZioji ir populiarioji jo kiirybos dalis atstovauja XIX a.
nacionalinio romantizmo tradicijai, ta¢iau M. K. Ciur-
lionio kiiryba anaiptol neiSsitenka tik romantizmo tra-
dicijos rémuose; brandZiuose jo muzikos kiiriniuose
esama jstabiy struktiiriniy atradimy, pranaSaujanciy
jitakingiausias XX a. kompozicines tendencijas.

Bene ryskiausiai konstruktyvieji M. K. Ciurlionio
komponavimo principai atsiskleidZia vélyvojoje for-
tepijoninéje kiiryboje. Biitent 1904-1909 m. (pasku-
tiniuosius dvejus savo gyvenimo metus M. K. Ciur-
lionis, kaip Zinia, muzikos beveik nebekiir¢) sukur-
tose kompozicijose iSrySkéja saviti kompozicinés
strukttiros konjunkcijos biidai. Anot Vytauto Lands-
bergio, ,,Ciurlionio fortepijoniné muzika — kiirybos
dienorastis ir kompozitoriaus laboratorija“!. Sio
straipsnio tikslas — analizuoti konstruktyviuosius ve-
lyvosios M. K. Ciurlionio fortepijoninés kiirybos as-
pektus bei atskleisti moderniyjy XX a. komponavi-
mo tendencijy apraiSkas.

Yrant tonacinei mazoro-minoro sistemai, kompo-
zitoriai ieSkojo naujy garsy materijos struktiirinio or-
ganizavimo biuidy, alternatyviy garsy hierarchijos prin-
cipy, ,rySiy sistemos, reguliuojancios vertikalyjj ir
horizontalyjj muzikiniy parametry santykij, taip pat
atskira garsa“?. Vargu ar galima kalbéti apie kokia
nors vientisa, i$baigta alternatyvia M. K. Ciurlionio
komponavimo sistema, kokig sukiire, pavyzdziui, Jo-
sefas Matthiasas Haueris, Arnoldas Schonbergas ar
Paulis Hindemithas; vis délto M. K. Ciurlionis dau-
gelyje savo velyvyjy kiriniy fiksavo viena ar kita
struktiirinj principa, neiteisindamas jo kaip pagrindi-
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nio savo kiirybos metodo, taciau nuolat plésdamas
savo kompoziciniy priemoniy arsenalg.

Viena esmingiausiy M. K. Ciurlionio vélyvosios
fortepijoninés muzikos komponavimo ypatybiy yra
vyraujantis horizontalés konstruktyvumas, pabréztas
faktiiros kontrapunktiskumas: ,,Ciurlionis emancipa-
vo horizontalia linija, iSreik§damas [...] naujos li-
nearinés mastysenos tendencijas“’. Labai daznai jo
preliudy faktirg sudaro du (ar keli) pagrindiniai
horizontalés planai, leidziantys kalbéti apie tam tik-
ra M. K. Ciurlionio faktiiros bimelodizma*, kai ka-
da suponuojantj epizodinj bitonaciskuma (pagal
V. Landsbergio numeracija>: preliudai VL 303, 335,
338, 339 ir kt.) ar kitus harmoninius darinius, ne-
telpancius klasikinio tonaciSkumo ribose. PavyzdZiui,
preliudo VL 303 (sukurtas apie 1906 m.) faktiira
sudaro du pagrindiniai lineariniai sluoksniai ir epi-
zodiSkai jtraukiamas treciasis; preliudo pradZioje bo-
so partija fiksuoja a-moll tonacija, tuo tarpu virSu-
tiné melodija remiasi cis-moll tonacijos atraminiais
tonais; be to, trichordine intonacija (e-f-gis) pagris-
tas boso ostinato chromatiskai kyla per visas 12
tonacijy®, nuolat sudarydamas derminj kontrastg de-
§inés rankos melodijai. Taigi jeigu pats M. K. Ciur-
lionis nebiity paskutiniame Sio preliudo takte abiejy
pagrindiniy melodijy reljefa uZzbaiges a-moll kvin-
takordu, pagristai galétume jzvelgti, pasak A. Schon-
bergo, ,sklandancios tonacijos“ (schwebende Tona-
litit) tipa’.

V. Landsbergis atkreipia démesj | tai, kad vely-
vuoju kirybos laikotarpiu galutinai susikristalizuoja
originali M. K. Ciurlionio ostinatinio preliudo for-
ma. Pats ostinato savaime néra naujove, veikiau re-
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nesanso ir baroko muzikos elementy
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tinj transponavima, kuris tarsi niveliuo-
ja vieno tonacinio centro trauka. Pre-
liude VL 303 ostinato transponuojamas
nuo visy dvylikos chromatinio garsaeilio tony. Pana-
Sy principa stebime preliude VL 272. Jo konstrukci-
nis pagrindas — bose chromatiskai slenkantis i§ pra-
dZiy Zemyn, paskui aukStyn ritmizuotas kvintakordy
ir sekstakordy arpegiando. Greita i§ esmés diatoni-
niy akordy chromatin¢ seka (pirmame takte D —Cis—
e-~H,) vélgi suponuoja, pagal Tatjang Mdivani’, svy-
ruojancia (konebriowasca) tonacija (1 pvz.).
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1. M. K. Ciurlionio preliudas VL 272

Kitas svarbus tonacinés paradigmos suardymo ir
kitonisko garsy organizavimo pavyzdys M. K. Ciur-
lionio muzikoje — tai dirbtiniy dermiy sumodeliavi-
mas ir taikymas. Ne vieng karta jo pjesése fortepi-
jonui pastebima oktatoniné tono-pustonio (sumazin-
toji) dermé (pavyzdziui, g-a-b-c-des-es-e-fis preliude
op. 22 Nr. 1%, taip pat pjesése VL 300, 302, 329,
337). Preliude VL 302 M. K. Ciurlionis panaudoja
labai savita septynialaipsne derme¢ (A. Venckus ja
vadina lydine-frygine’; kita vertus, $ia derme galima
traktuoti ir kaip nepilng sumazintg to-
no-pustonio derme¢ — stinga garso des:

2. M. K. Ciurlionio preliudas VL 329

je priskiria antrajam ribotos transpozicijos modusui'.
Beje, O. Messiaenas atkreipia démesj i Siai dermei
budinga trichordiniy segmenty simetrijg. Bitent Siuo
trichordy simetrijos principu pagrista vieno vélyviau-
siy (1909 m.) M. K. Ciurlionio preliudy VL 329
derminé sandara (2 pvz.).

Cia, kaip ir daugelyje $io laikotarpio kompozito-
riaus kiiriniy, matome tam tikrg faktiiros dviplanis-
kuma. DeSinés rankos partija pabrézia tonacinius
funkcinius D-T ar S-T tipo harmonijos junginius (Zr.
3-4 taktus), taciau boso linija pagrista savita dirbti-
ne derme. Tik i§ pirmo Zzvilgsnio ji primena jau mi-
néty besileidziant] tono-pustonio garsaeilj, taciau ati-
dziau patyrin¢jus iSrySkeéja kiek kitokio pobiidzio
dermés simetriSkumas. Pirma, boso melodija funk-
cionuoja ir kaip tam tikra 4 takty ostinatiné figira,
pasikartojanti preliude 4 kartus, keisdama savo pa-
vidala: pradiniu (nuo d), transpoziciniu (nuo b), in-
versiniu (nuo b) ir inversiniu-transpoziciniu (nuo fis);
grizus pradiniam Sios garsy eilés pavidalui (repriza),
M. K. Ciurlionio rankrastis nutriiksta. Antra vertus,
nuosekliai iSrikiavus temos garsaeili, tampa akivaiz-
di simetriné jos struktiira: $ig derme-garsaeilj suda-
ro simetrisky trichordiniy segmenty (tonas-pustonis)
virtiné (3 pvz., a, b).

Min¢jome, kad toks trichordinis segmentavimas
biudingas O. Messiaeno sistemos oktatoniniam ribo-
tos transpozicijos modusui. Eksploatuodamas §j tri-
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tam tikra funkcinio garsy lygiavertiSku-
mo prielaida. Analogiska tono-pustonio
derme Olivier Messiaenas savo teorijo-

3. a — O. Messiaeno antrasis ribotos transpozicijos modusas,
b — M. K. Ciurlionio preliudo VL 329 garsaeilis
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chordy simetriskuma, M. K. Ciurlionis $iuo atveju
modifikuoja pacia dermés struktiira. IS pateikto pa-
vyzdzio tampa akivaizdu, kad kompozitorius didesng
reikSme teikia biitent segmenty savarankiSkumui
(juolab kad ir pjesés ritminis pieSinys pabrézia bi-
tent tridalius segmentus; Zr. 2 pvz., 3-4 t.). Skir-
tingai nei O. Messiaeno moduse, M. K. Ciurlionio
preliudo trichordiniy segmenty krastiniai tonai ne-
sutampa, t. y. segmentai atskirti tono bei pustonio
intervalais. Pastebésime dar ir tai, kad M. K. Ciur-
lionis savo partitiroje eliminuoja du viduriniojo seg-
mento garsus (d ir es) ir taip simetriSkai padalija
visg septyniy segmenty garsaeili | du devynialaips-
nius subgarsaeilius; Siy dviejy struktiiros daliy kom-
plementaruma pabréZzia boso judéjimo krypties pasi-
keitimas (pirmojo subgarsaeilio segmentai déstomi
krintanc¢ia melodine linija, antrojo — kylancia) bei
kvartos Suolis, suponuojantis kadencija (D-T).

M. K. Ciurlionis savo preliuduose neretai iskelia
tam tikro intervalo ar jo sekos konstruktyviaja reiks-
me. Pavyzdziui, preliudo VL 324 kompozicing asj
sudaro ostinatiS$kai kylanciy ir besileidZian¢iy mazy-
ju seksty seka, laipsniSkai uzpildanti visa chromati-
nio garsaeilio skale. Kitame preliude (J. Ciurliony-
tés redakcija'l, op. 19, Nr. 2) kompozitorius nuosek-
liai realizuoja intervaly komplementarumo principa:
boso ostinatiné linija sudaryta i§ mazosios sekundos
(ir jos apvertimo didziosios septimos) intervaly; tuo
tarpu ritmiSkai, harmoniskai bei melodiskai labiau
iSplétotoje desinés rankos faktiiroje intervaly ampli-
tudé konstruktyviai apribota sekundos (abiejuose fak-
tiros sluoksniuose vyrauja iki kiirinio pabaigos), ter-
cijos, kvartos (ir oktavos) intervalais.

Pastebétos M. K. Ciurlionio ostinatiniy preliudy
horizontalés struktiirinio segmentavimo ypatybeés, taip
pat inversinis bei transpozicinis ostinato, kaip tam tik-
ros garsy eilés modifikavimas (preliudas VL 329), bei
unikalios serijiSkumo apraiskos, kurias netrukus pa-
nagrinésime, pagristai sietini ir su XX a. pradZioje
pradéjusiomis kristalizuotis jvairiomis serijiSkumo for-
momis ir dvylikagarsémis sistemomis. Juk , komple-
mentiSkumas, kaip butina [garsy] komplekso radimosi
forma, sistemos garsy sekos tam tikro sutvarkymo ten-
dencija, riSlumg teikiantis pusiausvyros ir simetrijos
principas (vietoj pagrindinio tono ir jprastiniy dermeés
funkcijy), bekompromisiné naujos kokybés garsinés
struktiiros koncentracija“!? — savybés, kurias Valentina
ir Jurijus Cholopovai isskiria Antono Weberno har-
monijoje, biidingos ir M. K. Ciurlionio vélyviesiems
fortepijoniniams kiriniams. Tiesa, M. K. Ciurlionis ne-
buvo ,,bekompromisinis“ naujy garsiniy struktiiry kul-
tivuotojas, taciau jo kiiryboje jau akivaizdziai formuo-
jasi Sie principai, kaip potencialios naujy sistemy prie-
laidos. O 1904-1905 m. kompozicijose atsiranda itin
unikaliy ankstyvojo serijiSkumo apraiSky. Manytume,
kad tai vienas jdomiausiy lietuviy kompozitoriaus kii-
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rybos aspekty, susijes su bene jtakingiausiomis XX a.
muzikinémis komponavimo sistemomis.

Kalbant apie serijiSskuma M. K. Ciurlionio kiiry-
boje, pirmiausia biitina aptarti patj serijiSkumo ter-
ming. XX a. pradzioje radosi jvairiy muzikinés me-
dziagos serijinio organizavimo metody. Klasikiniu ta-
pes A. Schonbergo serijinés dodekafonijos variantas
apibrézia serija kaip tam tikra tvarka isrikiuoty dvy-
likos chromatiniy garsy eil¢ (Reihe), i§ kurios sufor-
muojamos viso kiirinio garsy auksciy struktiiros”. Vo-
kie¢iy kompozitorius ir muzikologas Walteris Giese-
leris teigia, kad dodekafoninés technikos pagrindine
prielaida, arba idéja (Grundidee) yra kompoziciskai
vientisos struktiiros suformavimas i§ vieno branduo-
lio; dvylikatonéje muzikoje struktiiros vientisumas
pasiekiamas pacios kompozicinés medziagos, saky-
tume, kompozicinés zaliavos, eiliSkumu, tam tikru
iSankstiniu jos surikiavimu (Materialreihe). Pats
A. Schonbergas pazymi, kad jo sistemoje Sis surikia-
vimas (ordering) dvylikos garsy eilés (serijos) pavi-
dalu atlieka analogiska funkcija kaip motyvas ir jo
plétoté tonacinéje maZoro-minoro sistemoje. Siek tiek
anksciau nei A. Schonbergas® savo dodekafonijos sis-
tema — tropy teorija — sukaré J. M. Haueris': jis,
kaip ir jo kolega Hermannas Heissas, tropa traktuo-
ja kaip tam tikra konstruktyvig kiirinio lastele (,,ply-
ta“ — Baustein), atmesdamas bet kokig jos tematiza-
vimo galimybe'”. J. M Hauerio tropy sistema nejpa-
reigoja kompozitoriaus grieztai laikytis tikslaus gar-
sy eiliskumo; kiekvieno tropa sudarancio heksachor-
do garsai gali buti gana laisvai iSdéstomi ir persta-
tomi; kitaip tariant, tropas suvokiamas kaip nesuri-
kiuoty SeSiagarsiy kompleksy pora's. Su dvylikagarse
sistema susijusios ir Nikolajaus Obuchovo kirybos
sistema bei Nikolajaus Roslaveco 2-ajame deSimt-
metyje iSplétota sintetakordy technika (kartu ir akor-
das, ir eilégarsis’), Ernsto Kieneko kontrapunkto
principai®, galy gale Miltono Babbitto seto teorija!
ir daugelio kity serijinés technikos kiiréjy ir puose-
létoju kompozicijos.

Vis délto serijiSkuma galima traktuoti ir ne tik kaip
dvylikagarses sistemos aspekta, jtraukiant j Sig savo-
ka ir predodekafonines tam tikru garsy struktiiriniu
eiliSskumu pasizymincias kompozicijas. Pavyzdziui, pa-
gal Ctirado Kohouteko Klasifikacija2, M. K Ciurlio-
nio vélyvojo laikotarpio fortepijoninés kiirybos seriji-
nius eksperimentus galétume prilyginti predodekafo-
niniam vadinamosios eiliy technikos (Reichentechnik)
periodui ar, pasak Svetlanos Kurbackajos, mikroseri-
jiSkumui. Mikroserijinis principas epizodiskai panau-
dotas A. Weberno 1905 m. sukurtame kvartete ,,Cis-
C-E*, taip pat Igorio Stravinskio ,,Ugnies paukstéje”
(Ugnies paukstés ir carai¢io Ivano scenoje, 1910 m.).
Tuo tarpu M. K. Ciurlionis jau 1904-1905 m. atrado
specifinius serijinius komponavimo principus ir rem-
damasis jais sukiiré keliolika fortepijoniniy kiriniy.
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Antai preliudo VL 256 (sukurtas 1904 m.) kon-
strukcinj pagrinda sudaro Sesiy garsy (a-d-f-b-es-ges)
pasikartojanti serija®. Svarbu tai, kad $i garsy eilé
traktuojama ne tik kaip ostinatiné melodija, bet
butent kaip potenciali muzikinés medziagos forma-
vimo prielaida (pjesés pradzioje i§ serijos garsy
formuojamas ir kairés rankos akompanimentas). Tai,
J. M. Hauerio Zodziais tariant, muzikinio statinio
»plyta“ (Baustein). Skirtingai iSdéstydamas metro ir
ritmo akcentus M. K. Ciurlionis iskelia vis naujas
Sios garsy eilés intonacines galimybes (4 pvz.).

Beje, Cia galima jzvelgti ir daugiau analogijy su
J. M. Hauerio tropuy sistema ir jos plétojimo biidais.
Atkreipkime démesj, kad M. K. Ciurlionio preliudo
VL 256 SeSiagarse serija sudaro binarinis dviejy iden-
tiSkos struktiiros trigarsiy segmenty (a-d-f ir b-es-ges)
junginys. Kaip Zinia, ir J. M. Hauerio dvylikagarsé tro-
pu sistema pagrista binariniais heksachordy komplek-
sais (minétojo M. K. Ciurlionio preliudo serija atitik-
ty 26-a J. M. Hauerio tropa). Be to, J. M. Haueris
buvo linkes suteikti savo kompozicijoms trigarsines
harmonijos skambesj, mégo ostinating kontrapunkti-
n¢ technika. Pavyzdziui, J. M. Hauerio ,Barock-
studien” op. 42 serija sudaryta bitent i§ trigarsiniy
segmenty: h-dis-fis, as-des-f, a-c-e, b-d-g. Analogiskus
trigarsinius serijos segmentavimo atvejus beveik tri-
mis de§imtmediais véliau nei M. K. Ciurlionio preliu-
duose atrandame ir Albano Bergo kiiryboje (koncer-
tas smuikui, 1935 m.).

Mikroserijiniu principu struktiruojami ir M. K. Ciur-
lionio preliudo VL 257 faktiiros sluoksniai. Pirmoje pre-
liudo dalyje melodijoje nuolat kartojami keturi garsai
(es-a-b-c) sudedant vis naujus metroritminius akcentus
(tai, ka V. Cholopova vadina ,,ritminiu motyvo variavi-

Preliudas I
Prelude
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mu“?; 5 pvz.); antroje dalyje plétojamas kiek modifikuo-
tas serijos variantas boso linijoje.

Bene aiSkiausiai serijiniai kiirinio organizavimo
principai atskleidziami viena serija pagristy pjesiy cik-
luose, kurias salyginai galima vadinti variacijomis.
V. Landsbergis pazyméjo, kad ,,Ciurlionis pateiké vi-
sai naujg ir labai moderny variacijy pavidala, savita,
nebiita Zanro atmaing“?. Tai variacijos be temos pa-
gal tolygiai pasikartojanc¢iy garsy eile. M. K. Ciur-
lionis sukiire du tokius variacijy ciklus: tai 7 pjesés
pagal garsy ,,eS-E-F-A-A E-eS-E-C“ serija (garsais
uzSifruotos Stefanios Leszkevicz vardo raidés) ir 5
pjesés ,,B-E-eS-A-C-A-eS“ (biciulio dailininko Bo-
lestawo Czarkowskio vardo raidés) tema. PabrésSime
tai, kad pasikartojanciy garsy eilé Siose pjesése funk-
cionuoja ne tik kaip tam tikra teminiy intonacijy
visuma, bet kaip konstrukcinis kiekvieno preliudo pa-
grindas.

Pirmojoje ciklo ,,eS-E-F-A-A E-eS-E-C“ (VL 258)
pjeséje® i$ serijos garsy formuojama savarankiska
melodija, individuali tema. Charakteringas metrorit-
minis serijos-temos varijavimas: pirmasyk visi serijos
garsai iSdestomi dviejy takty ribose, antrasyk trijuy,
toliau — 2,5, 3,5, 5 taktuose (analogi$ka metroritmi-
nio varijavimo atvejj, tik su maZesnés apimties seri-
ja, jau aptaréme preliude V1 257, zr. 5 pvz.). Serijos
garsai, sudarantys charakteringus motyvus, epizodis-
kai jtraukiami ir i kitus faktiiros balsus, taciau is
esmes Sioje pjeseje garsy eile suponuoja tik linearinj
temos pavidalg. Kitose ,,eS-E-F-A-A E-eS-E-C* cik-
lo variacijose serija dazniau pateikiama kaip ritminis
melodijos ar boso ostinato?.

Specifinémis struktiiros ypatybémis pasizymi vidu-
rinioji ciklo pjes€, kurig V. Landsbergis rekonstravo
kaip IIla variacija®. Sios ciklo variacijos struktiirg ga-
letume apibudinti kaip kvaziizoritmine
(6 pvz.). Devyniy garsy eilé — color —
4 kartus iSdéstyta apatiniame balse (pa-
vyzdyje pazymeéta didziosiomis raidémis

VL 256 (1904)

vl

A, A,...). Kartu diminucinés progresi-
jos principu suformuojami keturi ritmo

modusai — talea: didziausias talea pasi-
kartoja 4 kartus (a!, a2...), kiti trys (b, c

ir d) — po 2 kartus.

ol -

Lt

Antrajame M. K. Ciurlionio seriji-

— L
Sl e

niy variacijy cikle ,,B-E-eS-A-C-A-eS*

e et
=L

uif
TP SR,

(VL 265) atrandame dar jdomesniy se-

b
N

Z
/

rijos plétojimo budy. Pirmojoje Sio cik-
lo pjes€je kompozitorius serijg patei-
kia dviem lygmenimis, kurie nuZymi dvi
preliudo formos sekcijas: pirmojoje (1-
21 taktai) serijos eilé dukart iSdésto-

ma virSutiniame balse tarsi ritmiskai

i sustambintas cantus planus; antroje,

5. M. K. Ciurlionio preliudas VL 257

triskart trumpesnéje padaloje (7 taktai,
6 serijos pravedimai), serija perkelia-
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minj modelj. Pirmasis dviejy tak-
y ty apimties pjesés segmentas

1 eksponuoja visg septyniy garsy
serija boso partijoje, tuo tarpu
tenore nuskamba tik vienas rit-

miniu ostinato recituojamas seri-

jos transpozicijos garsas. Antra-
sis tenoro serijos garsas jveda-

mas sulig nauja boso serijos

o 1 > - [
yp—r ¥ i o —— whe | ]
rq j —— 1::_‘? r — 2 i - a:
—— f [~ - He q‘ ]
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6. M. K. Ciurlionio variacijy ciklo ,eS-E-F-A-A E-eS-E-C* Illa variacija: boso

izoritminé struktiira

transpozicija. Tokia serijos dés-
tymo tenore logika dar labiau i$-
rySkina superserijinj lygmeni, ku-
ri koduoja pati boso transpozi-
cijy seka (zr. 8 pvz.).
,,B-E-eS-A-C-A-eS“ 1V varia-

N
T

7. M. K. Ciurlionio variacijy ciklo ,,B-E-eS-A-C-A-eS“ 1 variacija: antrosios

padalos boso linija

ma i boso linijg ir kartojama ritminés rotacijos prin-
cipu (7 pvz.).

Mineétina ir V ciklo variacija, kurios kulminaci-
niu momentu serijos garsais pagristas basso ostinato
skamba atgaline tvarka ir velgi ritmiSkai sutankina-
mas.

Ypa¢ idomiy kompoziciniy sprendimy randame
IV ciklo ,,B-E-eS-A-C-A-eS“ variacijoje. Tai unika-
lus ir labai ankstyvas (1904 m.) serijiSkumo pavyz-
dys netgi Europos muzikos kontekste. Sioje partiti-
roje kompozitorius pateikia septynias serijos trans-
pozicijas (8 pvz.). Atkreipkime démesi, kad cia pa-
naudotas specifinis serijos transpozicijy sekos sek-
vencinis principas: nuosekliai vedamos septynios se-
rijos transpozicijos pradedant kieckvienu serijos gar-
su, t. y. transpozicijy pirmieji garsai sudaro pagrin-
dinj serijos pavidala (serijos transpozicijy rotacing
struktiira pastebéjo V. Landsbergis®). Tokia transpo-
zicijy seka sudaro, pasak Hannso Jelineko, Uberrei-
he®, arba superserija. Siuo atveju ne tik vienas gar-
sy auks$¢io parametras jgauna serijy pavidala, bet
pacios serijos pakliista auksStesniojo lygmens serijinei
logikai. Atrodo, kad M. K. Ciurlionis vienintelis
XX a. pradzioje panaudojo §j serijini aukStesniojo
struktiiros lygmens organizavimo principa. PanaSias
superserijines struktiiras, pritaikes ne tik garsy auks-
¢io, bet ir kitiems muzikos parametrams, daug ve-
liau panaudojo Pierre’as Boulezas I ,,Struktiiry® da-
lyje (1952 m.).

M. K. Ciurlionio ciklo ,,B-E-eS-A-C-A-eS* IV va-
riacijoje serija reguliuoja keleta struktiiros lygmeny.
Pastebéjes unikalia serijos transpoziciju seka boso
partijoje, V. Landsbergis neatkreipé démesio, kad ne
tik boso linija, bet ir tenoras pagristas transpozicine
serijos eile (8 pvz.); taciau vél, tartum renesansiskas
cantus planus, tenoro balsas turi savitg melinj ir rit-
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cijos partitiroje M. K. Ciurlio-
nis uzmena dar vieng struktaros
mijsle. Kompozitorius tenore pa-
teikia ne visa serija, o tik jos dalj
iki penktojo garso (vietoj Sesto-
jo garso Fis jvedamas F ir netrukus visai suardomas
ostinatinis tenoro kontiiras). Manyciau, galésime pa-
aiSkinti toki kompozitoriaus sprendima, iStyr¢ unika-
lia pjeséje naudojamos serijos struktiirg.

Serijos ,,B-E-Es-A-C-A-Es“ aukscio klasiy turinj®!
sudaro pirmieji 5 jos garsai (B, E, Es, A, C), o
paskutinieji du atgaline tvarka pakartoja prie§ tai
skambéjusius (9 pvz.). Taigi pacioje serijoje slypi ret-
rogradiné jos segmento forma. Be to, iSdéste serijos
transpozicijas horizontaliai, pastebésime, matyt, kom-
pozitoriaus specialiai jdiegta konstrukcinj désningu-
ma: visa retrogradiné serijos forma realizuojama
auksStesniu struktiiros lygmeniu. Susidaro tam tikri
jungiamieji tiltai, arba Anschlufsbriicke (H. Jelineko
terminas®?), atskleidziantys dar viena serijinés kuari-
nio simetrijos aspekta (9 pvz., sakysime, originalio-

Tenoras
G

Bosas B! E Es A C A BEs
Cis
E) B A Es Ges Bs A
C
Es; A Gis D F D Gis
Fis (Ges)
A'Bs D Gis H Gis D
A
C{ Ges F H D H F
F (ne Fis)
A E D Gis H Gis D
Fs A Gis D F D Gis

8. M. K. Ciurlionio variacijy ciklo ,,B-E-eS-A-C-A-eS“ IV
variacija: serijos transpozicijuy schema
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sios serijos formos garsas C tampa ir trigarsiy, ir
penkiagarsiy segmenty simetrijos asimi).

Tokias kompozicines naujoves, kurias M. K. Ciur-
lionis iSbandeé jau 1904 m. serijiniuose variacijy cik-
luose, tik po gery dviejy deSimtmeciy ir véliau émeé
plétoti kiti Europos kompozitoriai. Antai, A. Schon-
bergo puciamyjy kvinteto op. 26 serijag sudaro du
transpoziciSkai ekvivalenti§ki segmentai; retrogradi-
nes (taip pat inversines ir inversines retrogradines)
serijos segmento formas atrandame A. Weberno sty-
giniy kvarteto op. 28 bei variacijy orkestrui op. 30
serijose, galy gale Osvaldo Balakausko ,,Auletiko-
je*, II simfonijoje ir daugelyje kity serijiniu principu
pagristy kiriniy.

Kai kuriuose M. K. Ciurlionio preliuduose gali-
me atrasti ir vadinamosios visy intervaly serijos pro-
totipy. Tarkime, preliudo VL 327 (1909 m.) ostina-
tiné boso linija pagrista tam tikra intervaly eile: kvar-
ta, kvinta, seksta, septima, sekunda, tritonis, tercija.
1925 m. ta patj principa, tik jau chromatinés dvyli-
kagarsés sistemos salygomis, A. Bergas realizavo ,,Ly-
rinéje siuitoje” styginiy orkestrui (10 pvz.)

Ketvirtosios M. K. Ciurlionio ,,B-E-eS-A-C-A-eS*
ciklo variacijos analizé¢ atskleidzia dar keleta kon-
struktyviyjy kompozicijos ypatybiy. Cia, kaip ir dau-
gelyje velyvyjy fortepijoniniy kiriniy, rySkus lineari-
nis kompozitoriaus mastymo principas. V. Landsber-
gis teigia, kad velyvojoje kompozitoriaus kiryboje
harmonija formuoja bimelodiné linearin¢ fakttira®;
kitaip tariant, konstruktyvieji horizontalés formavi-
mo elementai neretai lemia ir specifing vertikalés
struktiirg. Kai kurioms harmoninéms ,,B-E-eS-A-C-
A-eS“ ciklo IV variacijos ypatybéms atskleisti tiks-
linga panaudoti seto analizés procediras, juolab kad
seto teorija i§ pradziy radosi kaip kompozicijos te-
orija, iSplétotas serijinés dodekafonijos variantas™.

IS pradziy pastebésime, kad serijinis komplemen-
tinis tenoro ir boso sluoksnis (t.y. penkios pagrindi-
nés boso serijos aukscio klasés ir jy iSsidestymo lai-
ko atkarpa atitinkantis vienas tenoro garsas; Zr. 8
pvz. pirmaja eilute: B-E-Es-A-C+G) sudaro pastovy
SeSiy garsy darini; jis, beje, tiksliai atitinka 33-iaji
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10. @ — M. K. Ciurlionio preliudo VL 327 ostinatinis
bosas, b — A. Bergo ,Lyrinés siuitos“ visy intervaly
serija

J. M. Hauerio tropa. Seto analizés teorijoje (pagal
A. Forte’a) Sis garsy kompleksas jgauna aukscio kla-
siy seto 6-Z50 antraste®. Beje, ne tik J. M. Haue-
ris, bet ir seto analizés teoretikai M. Babbittas,
A. Forte’as pazymi ypatinga heksachordy strukturine
reikSme visai XX a. pradzios atonaliajai muzikai.

Harmoninius analizuojamojo preliudo komplek-
sus ir kai kuriuos sudétinius darinius iliustruoja kon-
densuotoji partitiira (11 pvz.). Be minéty struktiri-
niy tenoro ir boso balsy, kontrastinga faktiirinj
sluoksnj sudaro du virSutiniai balsai. VirSutinis bal-
sas apima neitin meliSkai charakteringa, taciau osti-
natinémis ritmo formulémis, i§vestomis i§ paskutinio
tenoro motyvo, issiskiriantj struktiirinj posluoksnj, ku-
ris, beje, reguliuoja harmoning pjesés dinamika bei
kulminacijas. Kondensuotoje partitiiroje eliminuotos
harmoniniam kompleksui maziau reikSmingos chro-
matinés viduriniy balsy slinktys. LauZztinis skliaustas
parodo, kokia muzikos atkarpa redukuojama j auks-
¢io klasiy setg.

Pati serija ,,B-E-eS-A-C-A-eS* sudaro penkiy ele-
menty seta 5-19 (kaip minéjome, seto antrasté at-
spindi tik nepasikartojancias aukscio klases, taigi ne
septynis, o tik penkis garsus). Atkreipkime démesi,
kad visi pirmojo takto struktiiriniai sluoksniai kartu
paémus (iSskyrus nuolat chromatiniais pustoniais ju-

dantj vidurinj balsa: schemoje, t. y. kon-

0 7 R densuotoje partitiiroje, jis tepazymétas vin-

/ o \/ = \ o R giuota linija; 11 pvz.) apima tg patj har-
D A moninj kompleksa kaip ir atskira serija, t.y.

‘ Ly L ~ setg 5-19. Tai leidzia kalbeti apie serijing
e e e e — = M. K. Ciurlionio kiirinio ne tik horizonta-
— = ' ' ‘ Iés, bet ir vertikalés organizacija. Pavyzdziui,

© R antrojo takto harmoninis turinys, iSreikstas

/ o M\ » A 0 R setu 4-27, uzbaigia kiekviena dvitaktj pre-

Bs A Gs D £ D Gs # A B D Gs W G5 D 7 judo struktirinj darinj (pagal serijos trans-
;Eb = === = . #J P #J — pozicijy i$sidéstyma; plg. 1-2, 3—4, 5-6 tak-

9. M. K. Ciurlionio variacijy ciklo ,,B-E-¢S-A-C-A-eS“ IV variacija:

serijos transpozicijy iSsidéstymo bose schema

tus). ISimtis — 6 periodas, kada suyra teno-
ro serija ir tarsi pereinama j kita preliudo
plétojimo etapa. Kondensuotaja partitiirg
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11. M. K. Ciurlionio variacijy ciklo ,,B-E-eS-A-C-A-eS“ IV variacija: kondensuotoji partitiira
schemiskai dar labiau redukuosime, palikdami tik M. K. Ciurlionio ,B-E-eS-A-C-A-eS* 1V variaci-
skaitmening sety iSraiska (12 pvz.). jos sety struktiiros schema (12 pvz.) rodo, kad ant-
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rojo serijinio periodo harmoniné schema tiksliai su-
tampa su pirmojo. Toliau stebimas pirmosios perio-
do puseés harmoninis intensyvinimas (tai liudija seto
elementy gauséjimas: pirmojo ir antrojo periody har-
moniniam turiniui atstovauja $esiy aukscio klasiy se-
tas 6-Z50, o 3-5-osios padaly harmoniniam turiniui
— jau aStuoniy aukSc¢io klasiy setai 8-14 bei 8-23;
SeStajame serijiniame periode figiiruoja devyniy auks-
¢io klasiy setas 9-7 ir galiausiai septintojoje padalo-
je — pats didZiausias ir intensyviausias deSimties auks-
¢io klasiy setas); tuo tarpu kadencijos sety poziiiriu
iSliecka stabilios (setas 4-27).

Apibendrinant vélyvosios M. K. Ciurlionio forte-
pijoninés kirybos konstruktyviyjy elementy analize,
galima teigti, kad kompozitoriaus indélis i moder-
nigja XX a. muzika yra neabejotinai svarus ir
reikSmingas. 1904-1909 m. sukurtose kompozicijose
M. K. Ciurlionis i$bandé nemazai naujy kompozici-
nés technikos principy.

Konstruktyvieji M. K. Ciurlionio komponavimo ele-
mentai praplété jo kiiriniy tonaciSkumo erdve. Hori-
zontaliosios linijos emancipacija bei dirbtiniy simetri-
niy dermiy naudojimas bylojo naujajai XX a. muzikai
biidingas yrancios tonacinés mazoro-minoro sistemos
alternatyvy paieskas. Savo preliuduose M. K. Ciurlio-
nis atrado ir kuirybiskai pritaiké intervaly konstrukty-
vyji potenciala, savita derminj ir intonacinj segmenta-
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12. M. K. Ciurlionio variacijy ciklo ,B-E-eS-A-C-A-eS*
IV variacija: sety struktiira
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vima bei segmenty simetrija kaip horizontaliajg ir ver-
tikaliagja struktiiros dimensijas vienijantj veiksni.

Itin svarus jo kompozicinis atradimas — savita seri-
jiné technika, tapusi vienu ankstyviausiy vyraujanciy
XX a. kompoziciniy principy precedentu. Serijiniai
1904-1905 m. M. K. Ciurlionio preliudai ir variacijy
ciklai yra labai originaliis ankstyvojo serijiSkumo (ei-
liy technikos) pavyzdziai, atskleidziantys jvairias po-
tencialias dodekafonijos raidos kryptis. M. K. Ciurlio-
nio preliuduose naudojamy mikroserijy vidine simet-
rija ir jvairius struktiiros lygmenis formuojanti funkci-
ja provokuoja tam tikras analogijas su J. M. Hauerio,
A. Schonbergo, A. Weberno, O. Messiaeno, P. Boule-
zo kompozicinémis sistemomis. Seto analizés proce-
diiros atskleidzia daugialypi serijiniy principy poveiki
muzikinei struktiirai.

Suvokiant M. K. Ciurlionio kiirybiniy ieskojimy ori-
ginaluma, belieka apgailestauti, kad lietuviy kompozi-
toriui aplinkybés lemeé ilgg laikg biiti kulttrineje peri-
ferijoje. Beje, ir pats kompozitorius mazai riipinosi
savo originaliy muzikiniy idéjy garsinimu. Reikia pri-
pazinti, kad nemaza dalis velyvyjy jo kompoziciniy nau-
joviy paties M. K. Ciurlionio buvo uZfiksuotos tik i§
dalies, eskiziSkai; pasizymeéjes svarbiausiaja struktiiri-
n¢ idéja, kompozitorius nebesiriipino, o gal ir nespejo
jos iSplétoti. Taciau ir iSlike eskizai stebina savo min-
ties konceptualumu ir pranasiSka jzvalga i blsimas
XX a. kompozicinés technikos plétros kryptis.

Gauta
2001 07 03

Nuorodos

' V. Landsbergis, Ciurlionio muzika, Vilnius: Vaga, 1986,
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Pirmasis nuosekliai dodekafonine technika paraSytas
A. Schonbergo kiirinys — siuita fortepijonui op. 25
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1912 m. sukurtame A. Bergo orkestriniy dainy cikle
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Bet kuria dvylikos garsy serija padalij¢ pusiau ir kiek-
vienos puses garsus iSdéste kylancia tvarka kaip hek-
sachordg, gautume schematizuota serijos pavidalg, ati-
tinkantj kurj nors vieng i§ 44 J. M. Hauerio suda-
ryty tropy. Visi tropai dar skirstomi j 4 kategorijas
pagal galima tritoniniy santykiy tarp garsy kieki; kiek-
vienoje tropo SeSiagars¢je dalyje tonai gali sudaryti
viena, du, tris tritoniy intervalus arba jy visai neturéti.
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J. Ciurlionytés redakcijoje tai tredioji variacija, bet ¢ia
remiamés velesne V. Landsbergio redakcija.
Svarbiausius seriju sklaidos biuidus variacijy cikluose i$
dalies apzvelgé V. Landsbergis savo knygose.
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Aukscio klas¢ (angl. pitch class) — tai seto teorijos ter-
minas, apibudinantis vieng i§ dvylikos garso aukscio

kategoriju (klasiu), i kuria jeina visi oktaviniai (pvz., ¢!
ir ¢*) bei enharmoniniai (pvz., ¢, his ir deses) garso
ekvivalentai. Auks¢io klasés paprastai Zymimos skait-
menimis nuo 0 iki 11. Kokio nors darinio aukscio kla-
siy turinys (pitch class content) — tai tik nepasikarto-
janciy auksc¢io klasiy suma.

H. Jelinek, ten pat.

V. Landsbergis, Ciurlionio muzika..., p. 188.

3 A. Jurkénaité, Seto analizés teorijos metmenys, Liefu-
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Pirmasis skaitmuo 6 nurodo, kad §j seta sudaro 6-ios
nesikartojancios aukscio klasés, o antrasis antrastes de-
muo Z50 nurodo tam tikra viding $io darinio strukti-
ra ir atitinkamai jo vieta A. Forte’o analizés sistemoje;
zr. nuoroda Nr. 30, t. p. A. Forte, The Structure of
Atonal Music, New Haven and London: Yale Univer-
sity Press, 1973.

Audroné Jurkénaité

MANIFESTATIONS OF SYSTEMATIC
CONSTRUCTIVISM IN M. K. CIURLIONIS’ LATE
PIANO WORKS

Summary

The aim of this article is to reveal constructive elements
of the musical creation of Mikalojus Konstantinas Ciur-
lionis with regard to the compositional techniques of the
20th century. The author analyses Ciurlionis’ composi-
tions for the piano of his late 1904-09 period. The ori-
ginal form of the ostinato-prelude, as well as the predo-
minant constructivism of the linear layout had an influ-
ence on the broadened treatment of tonality in the works
of the composer. There are instances of bitonality and
gliding, fluctuating tonality (schwebende Tonalitit) in his
late preludes for the piano. The attention is drawn to the
usage of symmetric octatonic scales; the author discerns
the unique principle of symmetric trichordal segmenta-
tion of the scale in the Prelude VL 329 and draws a
parallel between Ciurlionis’ and O. Messiaen’s usage of
the modes of limited transposition. In other preludes Ciur-
lionis discovered the constructive potential of intervals.
The particular attention is drawn to the fact that the
Lithuanian composer was one of the first in Europe to
discover in 1904 the specific serial technique of compo-
sition. The analysis of Ciurlionis” preludes and variations
eS-E-F-A-A E-eS-E-C and B-E-eS-A-C-A-eS unfolds spe-
cific principles of development, such as rhythmic rotation
and isorhythm, in the serially organized layers of compo-
sition. Some procedures of the set-theory analysis are used
by the analyst to explore the multi-layered realization of
the series in the Variation No. 4 of the cycle B-E-eS-A-
C-A-eS. The unique features of the structure — the inner
segmentation of the series and the retrograde symmetry
of its segments are revealed. Mentioning analogous ins-
tances of serial organization in the works of J. M. Hau-
er, A. Schoenberg, A. Webern, P. Boulez, the author em-
phasizes the fact that Ciurlionis” constructive discoveries
in 1904-09 herolded the later development and prevalent
trends of compositional techniques of the 20th century.



