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Straipsnyje nagrinéjamos dvi svarbiausios M. BukSos veiklos sritys: dirigavimas

ir kompozicija. Pateikiami reikSmingiausi jo gyvenimo faktai, atskirai apibudina-
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ma dirigento veikla, repertuaro bei atlikéjy pasirinkimas, darbas ruoSiant par-
titiiras dirigavimo maniera. Antrojoje straipsnio dalyje analizuojami M. BukSos
kiiriniai: pirmoji Sonatos fortepijonui dalis, kantata ,Rojus ir Peri“ bei roman-

sai. AtskleidZziamos kompozitoriaus muzikos stiliaus ypatybés, pateikiami kiiry-

bos pavyzdziai.
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2000-aisiais Lietuvos Opera pazymeéjo savo 80-aji ju-
biliejy. Tiek mety praéjo nuo pirmojo Valstybés tea-
tro pastatymo — Giuseppe’s Verdi operos ,, Traviata“.
Nors Sios sukakties dar negalime pavadinti skambiu
Simtmecio vardu, ji leidZia i§ musy dieny perspekty-
vos pazvelgti i neilgg, taCiau sparty Operos teatro
raidos kelia, prisiminti, pagerbti, naujai jvertinti ji
kiirusius Zmones. Deja, dar negalime pasigirti iSsa-
miais Lietuvos Operos dirigenty veiklos tyrinéjimais.
Iki Siol Siai temai turime skirta tik viena studija —
Rimo GeniuSo knyga ,,Dirigavimas ir Lietuvos diri-
gentai“ (Vilnius, 1973), kurioje nemazas démesys ski-
riamas ir M. BukSai. Placiau Sio dirigento darbas
aptariamas taip pat kelivose Lietuvos periodikoje pa-
skelbtuose straipsniuose’.

Mykolas Buksa (1869-1953) — viena iskiliausiy
Lietuvos teatro asmenybiy. Su jo veikla susijes bran-
dziausias Valstybés operos teatro laikotarpis Kaune
bei pirmasis Operos ir baleto teatro Vilniuje de-
Simtmetis. Dirigento nuopelnai itin dideli: jis iSplete
Operos teatro repertuarg, jam vadovaujant augo ir
brendo jaunesnioji dainininky, orkestro atlikéjy bei
dirigenty karta. Subtilus meninis skonis, disciplina,
neiSsenkanti energija, reiklumas sau ir kitiems yra
biidingi Sio dirigento, per 53 kiirybinés veiklos me-
tus jvairiuose Rusijos teatruose ir Lietuvoje pasta-
¢iusio per 100 opery ir balety, bruozai. M. Buksos
pavarde galima daZnai iSvysti tiek Nepriklausomos
Lietuvos, tiek ir tarybiniy mety spaudoje. Sios re-
cenzijos, Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejaus
medZiaga bei amzininky prisiminimai tapo i$samios
(kol kas dar neiSleistos) M. BukSos gyvenimo bei
kiirybos studijos pagrindu.

Straipsnyje apsiribojama dirigento kiirybinés
veiklos tyrinéjimu nesigilinant i biografines smulkme-
nas, asmenybés bei charakterio bruozus. Analizés ob-
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jektas — dvilype M. BukSos, dirigento ir kompozito-
riaus, veikla. Noréta atskleisti jo jtaka Lietuvos Ope-
ros raidai, supazindinti su Sio dirigento darbo meto-
dika, dirigavimo ypatumais. Pirma karta pristatomas
M. BukSos kompozitoriaus amplua. Pastaroji dirigen-
to veiklos sritis iki $iol nebuvo tyrinéta ir publikuota.
Lietuvos Valstybes operos teatro dirigentu M. Buk-
Sa tapo 1927 m., grizes | tévyne po ilgus metus truku-
sio darbo svetur su gausiu opery repertuaru ir dideliu
praktinés veiklos stazu. Lietuvos Operai tai buvo liZio
metai. Vos tik susikiires teatras tapo muzikinio gyve-
nimo centru, taciau nuolat stokojo profesionaliy, savo
amata gerai iSmananciy dirigenty ir reZisieriy. Iki
M. Buksos atvykimo teatrui vadovavo specializuoty stu-
dijy nebaige dirigentai: Juozas Tallat-Kelpsa (1889—
1949), kurj retkarciais pavaduodavo Juozas Zileviéius
(1891-1985), bei Juozas Gruodis (1884-1948), isbu-
ves teatre vos trejus metus. Su M. BukSos atéjimu
Valstybés operos teatre prasidéjo naujas etapas. Jo as-
menybe ir neabejotinas autoritetas, pagristas auksciau-
sio lygio muzikine erudicija, daré teigiamg jtakg bres-
tan¢iam Lietuvos teatrui. Vos pasira$es sutartj su teat-
ro vadovybe ir profesionalia akimi nustates atlikéjy
trikuma orkestre (tuo metu jy buvo vos 45), M. Buk-
Sa tuoj pat éme ripintis operos orkestro pastiprinimu
bei naujy, Lietuvoje dar nestatyty opery partitiiromis.
Kai kuriuos atlikéjus dirigentas pasikvieté i§ Rusijos,
o repertuarg rinko i§ jvairiy Saliy teatry — Latvijos,
Rusijos. M. BukSos uZzmojai buvo dideli: svarbiausiu
uzdaviniu jis laiké klasikiniy, visame pasaulyje statomy
opery propagavimg. Ypa¢ meégo rusy kompozitoriy
operas. Per trumpa laika Valstybés teatro repertuaras
gerokai iSaugo, o kolektyvas pasieké didelj meistrisku-
ma, tapo zinomas Europoje, bendradarbiavo su Ce-
koslovakijos, Latvijos, Estijos, Rusijos, Vokietijos te-
atrais, keitési artisty bei kolektyvy gastrolémis.
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M. Buks$a gimé Vilniuje 1869 m. balandzio 16 d.
Buksos — sena sulenkéjusiy lietuviy bajory Seima.
Dirigento senelis buvo garsus gydytojas, aktyviai da-
lyvaves visuomeniniame gyvenime. Tévas Mykolas
Buksa taip pat buvo issilavings, Charkovo universi-
teta baiges telegrafistas. Gabumus muzikai M. Buk-
Sa greiciausiai paveldéjo i§ motinos — profesionalios
pianistés Erminijos Gellert, kilusios i§ Zymaus XIX a.
poeto, pasakeciy rasytojo Christiano Furchtegoto
Gellerto (1715-1769) Seimos. Motina inspiravo ir bu-
simojo dirigento studijas Sankt Peterburgo konser-
vatorijoje. 1888 m. Cia ji egzaminavo pats konserva-
torijos direktorius Antonas Rubinsteinas (1829-1894).

Pradzioje mokesis fortepijono prof. Karlo Fan-
Arko klaséje, treciaisiais studijy metais M. Buksa
susizavejo rusy dirigentu Eduardu Napravniku ir nu-
sprendé¢ tapti dirigentu. Specializuoty dirigavimo stu-
dijy tuo metu dar nebuvo. Sios specialybés buvo
mokoma neseniai jsteigtame muzikos teorijos ir kom-
pozicijos skyriuje. Studijy metais M. Buksa supo gar-
sios asmenybés: pas Anatolijy Liadova (1855-1914)
jis mokesi muzikos teorijos, pas Nikolajy Rimski-
Korsakova (1844-1908) — instrumentuotés, pas Alek-
sandra Glazunova (1865-1936) — partittiry skaitymo,
pas Nikolajy Solovjova (1846-1916) — kompozicijos,
o Nikolajy Galking (1856-1906) — dirigavimo.

1900 m. M. BukSa baige konservatorija ir gavo
laisvojo menininko diploma. Baigimo iSkilmése skam-
béjo iStraukos i§ jo diplominio darbo - kantatos ,,Ro-
jus ir Peri“ keturiems solistams, misriam chorui ir
simfoniniam orkestrui. Tenoro partija atliko Ceslo-
vas Sasnauskas, dirigavo pats autorius.

Po studijy prasidéjo ilgus metus trukes dirigento
darbas jvairiuose Rusijos teatruose. XIX-XX a. san-
dira Rusijoje — didziausio operos suklestéjimo me-
tas. ReikSminga impulsg tam suteiké Imperatorisky-
ju teatry monopolijos anuliavimas 1882 m., atvéres
kelius privaciy teatry formavimuisi sostinéje bei sti-
muliaves jy augimg jvairiuose Rusijos miestuose.

M. BukSos dirigento debiutas jvyko 1899 m.
rugpjicio 15 d. Liubino ir Saltykovo operos trupéje,
tuo metu vaidinusioje Niznij Novgorode, dar jam
tebestudijuojant Sankt Peterburgo konservatorijoje.
Jaunas dirigentas sékmingai susidorojo su nelengvu
Antono Rubinsteino operos ,,Demonas“ muzikiniu
tekstu ir jau po dvejy mety buvo pakviestas antruoju
dirigentu i kunigaikscio Cereteli antreprize Maskvos
Vasaros teatre. Pirmieji nuolatinio darbo metai
M. BukSai buvo ypac sunkiis. Ta¢iau milZiniSkas dar-
bo kruvis ne tik nepakenké, bet subrandino daugeli
profesionaliam dirigentui butiny savybiy: geb¢jima
maksimaliai iSnaudoti repeticijy laika, susikaupti,
zaibiSkai suvokti dalyko esme ir iSsaugoti viding ra-
mybe net sudétingiausioje situacijoje.

1903 m. M. Buksa pradéjo dirbti Savos Mamon-
tovo antreprizéje Maskvoje. Sis privatus rusy operos
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teatras, jkurtas 1885 m. garsaus meny Zinovo ir me-
cenato S. Mamontovo 1éSomis, garsé€jo visoje Rusi-
joje. Didziaja repertuaro dalj sudaré rusy bei klasi-
kinés uzsienio kompozitoriy operos. Trupei iSirus,
1904 m. M. Buksa iSvyko j Kislovodska, o véliau i
Samara, Vladikaukazg, Perme. Ilgiausiai dirigentas
dirbo Liaudies namy operos trupéje Maskvoje (1913—
1918). 1923 m. M. Buksa dar karta sugrjzo prie ope-
ros dirigento pulto Maskvoje, §j karta Kaliajevo tea-
tre. Cia jam atiteko ir operos reZisieriaus pareigos.
1927 m. Lietuvos Valstybés operos teatro direkto-
rius Antanas Sutkus, ieSkojes savo teatrui profesio-
naliy dirigenty ir rezisieriy, rado M. Buksg jau Mask-
vos Didziojo teatro operos studijoje ir prisikalbino
grizti i Lietuva.

Tuo metu Rusijoje artéjo grésme visoms kiek Svie-
sesnéms mintims ir idéjoms. Daugelis kiirybingy Ru-
sijos zmoniy, iki tol dar méginusiy dirbti tévyneéje,
eme ieSkoti biidy pritaikyti savo talenta svetur. Kau-
no Valstybés operos teatro direktoriaus pasiiilymas
buvo puiki galimybé M. BuksSai grizti | Lietuva, i
tuo metu jau gana pajégia teatro trupe. Pirmu sava-
rankisku dirigento pastatymu tapo G. Verdi ,Aida“,
pelniusi didelj pasisekima. Ilgainiui M. Buksa diri-
gavo beveik visus teatre statomus veikalus, tarp ju
ir pirmasias lietuviy kompozitoriy operas. 1928 m.
susikiirus Lietuvos Filharmonijos draugijai, éme di-
riguoti ir simfoniniams koncertams. Net ir vokieCiy
okupacijos metais bei pokariu, kai dauguma muzi-
ky, ypac garsiyjy solisty, pasitrauké | Vakarus,
M. Buksa liko teatre ir energingai émési atstatyti ka-
ro audros iSardyta teatrg bei jo repertuarg. Jo déka
per gana trumpa laika i§ jauny, nepatyrusiy daini-
ninky ir instrumentalisty buvo sukomplektuota pilna
trupe.

1942 m. M. BukSa prad¢jo déstyti Kauno konser-
vatorijoje dirigavimo, orkestro ir operos ansamblio
katedrose. Tac¢iau pedagoginis darbas truko neilgai.
Sia veiklos sritj, kaip ir kompozicija, itiko tas pats
likimas — jai paprasCiausiai neliko laiko. 1948 m.
Valstybés operos teatrui persikélus i Vilniy, M. Buksa
dar kuri laika désté Vilniaus Valstybineje konser-
vatorijoje (1947 m. jam suteiktas profesoriaus var-
das), taciau netrukus atsisaké pedagoginio darbo,
visas likusias jégas nutares atiduoti teatrui.

Prie dirigento pulto M. Buksa iSbuvo iki pasku-
tiniosios savo repeticijos 1952 m. rugpjucio 1-gja. Ta
vakarg scenoje skambéjo Charles’o Gounod ,,Romeo
ir Dziuljeta“, taciau iki tol nei vieno spektaklio ne-
praleisdavusio maestro saléje nebuvo — prie lovos ji
prikauste senatviné kojos gangrena. Ligai progresuo-
jant M. BukSai buvo iki kelio amputuota koja. 1953 m.
kovo 7 d., visiems ,sutartinai“ teatre gedint dél Sta-
lino mirties, buvo pranesta, kad mir¢ M. Buksa

M. BukSai pradéjus dirbti Valstybés operos teat-
re, repertuare jau buvo keletas reikSmingy opery:
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G. Verdi ,Traviata“, Ch. Gounod ,Faustas“, Geor-
ges’o Bizet ,,Carmen”, Giacomo Puccini ,, Tosca“. Di-
rigentas ji gerokai praplété, pastatydamas Modesto
Musorgskio ,,Borisa Godunova“ (1929), Eduardo
Napravniko ,,Dubrovski“ (1929), Giacomo Meyerbee-
rio ,,Hugenotus“ (1932), N. Rimskio-Korsakovo ,,Ca-
ra Saltana®“ (1932), Bedricho Smetanos ,,Parduotaja
nuotaka“ (1934), Aleksandro Borodino ,,Kunigaikstj
Igori“ (1935), Eugene d’Alberto ,,Mirusias akis“
(1940), Aleksandro Dargomyzskio ,,Unding“ (1949),
Stanistawo Moniuszkos ,,Halka“ (1951) ir kt. M. Buk-
Sa taip pat parenge 8 balety premjeras: Igorio Stra-
vinskio ,,Ugnies paukste” (1929), Aleksandro Glazu-
novo ,,Raimonda“ (1951) ir kt. bei pastaté keturias
lietuviy kompozitoriy operas: Antano Racitno ,,Tris
talismanus“ (1936), Jurgio Karnaviciaus ,,Grazina“
(1933), ,,Radvila Perkiing“ (1937) ir Stasio Simkaus
»Pagirénus“ (1942).

Pasak dirigento R. GeniuSo, ypa¢ meistriSkai
M. Buksa interpretavo Piotra Caikovskj: ,Jo (Buk-
Sos — L.S.) diriguojamose operose ir baletuose ne-
rastum né SeSelio sentimentalumo ar miescioniSku-
mo, jose pilnai atsiskleisdavo Sio kompozitoriaus mu-
zikos taurumas”?. M. Buksa, kuriam nusiSypsojo lai-
mé asmeniSkai bendrauti su P. Caikovskiu, labai mé-
go ir vertino jo muzikg. Valstybés operos teatro re-
pertuare nestigo §io kompozitoriaus kiiriniy. Be dvie-
ju balety (,,Spragtuko” ir ,,Gulbiy ezero®), jis diri-
gavo P. Caikovskio operas ,,Piky dama“, ,Mazepa“
ir ,,Eugenijus Oneginas“. Beje, pastaroji Kaune jau
buvo rodoma — M. BukSai liko Sig opera tik atnau-
jinti. Po ,,Eugenijaus Onegino“ premjeros 1929 m.
spalio 6 d. spaudoje buvo atkreiptas démesys | an-
sambliSkesnes scenas bei jdomesng, jvairesng operos
rezisiirg (rez. Teofanas Pavlovskis). Ypa¢ dirigentas
mégo P. Caikovskio opera ,,Mazepa“. Anot R. Ge-
niuso, gal dél to, kad pats savo charakteriu ir iSvaiz-
da priminé¢ Mazepa.

M. Buksa stengési i Valstybés operos teatro re-
pertuarg jtraukti kuo daugiau rusy kompozitoriy ope-
ry. Viena pirmyjy buvo M. Musorgskio ,,Borisas Go-
dunovas® (1929), kurios partitiirg dirigentas atsisiunté
i§ Maskvos (beje, operos premjera parengta per tris
ménesius). Siai operai buvo papildomai pasamdytas
choras.

1929 m. buvo pastatyta dar viena rusy opera —
E. Napravniko, kurj M. BukSa laiké dirigento idealu
ir i§ kurio mokesi, ,,Dubrovskis“. Deja, nepaisant
puikiy atlikéjy (Antanas Sodeika — Trojekurovas,
Aleksandras Kutkus — Dubrovskis, Vladislava Gri-
gaitien¢ — MasSa), ji repertuare neprigijo ir buvo pa-
rodyta vos devynis kartus.

Siek tiek ilgiau iSsilaiké M. Buksos parengta Er-
manno Wolf-Ferrari opera ,,Madonos brangenybes*
(1928). Siuo veristinés krypties kiriniu lietuviy ope-
ros teatro scenoje debiutavo rezisierius T. Pavlov-

skis. Anot to meto kritikos, ,,muziking operos inter-
pretacija sunkino labai sudétinga orkestruoté. Tai ver-
te dirigenta, orkestro artistus ir dainininkus akylai
sekti vienas kitg. Taciau jokiy nesusipratimy Siuo at-
veju nejvyko®. Kita veristiné opera — Eugene d’Al-
berto ,,Pakalne” (1928) — susilauké grieztesnio jver-
tinimo: ,,[...] M. BukSos vadovavimas placiomis lini-
jomis buvo jtikinamas, taciau daugelyje atskiry viety
triko niuansy — orkestras kiek spaudé dainininkus.
Ypac tai buvo pastebima ne ,forte“ vietose (kas dél
E. d’Albert’o orkestro savybiy neiSvengiama), bet
kaip tik ,,piano“ vietose; §io paskutinio niuanso kaz-
kaip vengé mediniai puciamieji‘‘.

Nors M. Buksa sulaukdavo ir kritikos, taciau jis
neabejotinai buvo Valstybés operos teatro paziba. Vi-
sy recenzenty, bandziusiy jj lyginti su kitais lietuviy
dirigentais, iSvada buvo viena — M. BukSa yra ge-
riausias. Spaudoje nevengta ir konkreciy uZuominy.
Stai tais paciais 1937 m. laikradtyje ,XX amzius®
pasirodé S. A. inicialais pasirasytas straipsnis, kuria-
me M. BukSa lyginamas su J. Tallat-KelpSa ir anaip-
tol ne pastarojo naudai: ,Praeita SeStadienj Valstybés
teatre buvo vaidinama Puccinio ,,Madame Butter-
fly“. Netikétai prie dirigento pulto vietoj J. Tallat-
KelpSos pamatéme M. BukSa. Jo rankose ,,Butter-
fly“ skambéjo gyviau, nuoSirdziau ir spalvingiau.
Puccinio tempai iSry$kéjo, dinamiski pakilimai pasi-
daré prasmingi, melodika skaidresné ir iSdainuota.
Ypac¢ graziai ir spalvingai skambéjo orkestras. Ta-
Ciau ir orkestro saitai su scena buvo tampresni ir
tikslesni. Tai rodo, kad teatro direkcija neturéty ati-
duoti opery tik vienam dirigentui, ypa¢ nepajégian-
¢iam visy grozybiy atrasti ir iSkelti“. M. BukSos ta-
lenta pripazino ir lietuviy kompozitoriai, patikédami
jam savo kiriniy premjeras. 1933 m. statant J. Kar-
naviciaus opera ,,Grazina“, pats autorius beveik vi-
sada dalyvaudavo repeticijose ir, anot Antano So-
deikos, ,kai kg dar priraSydavo, kai ka, pasitares su
dirigentu M. Buksa, iSbraukdavo*®. Taip atsirado ir
iZymioji jauno bajoro daina: ,Karta M. BukSa, Zii-
rédamas | mane, kompozitoriui pasaké, jog reikty
leisti ir man daugiau padainuoti. Po keliy dieny kom-
pozitorius atne$€é jauno bajoro daing ,,Tankumyne
skardi ragas“. Jg auditorija visada su dziaugsmu pri-
imdavo, daznai tekdavo bisuoti. Sia arija mégdavau
dainuoti ir koncertuose“s.

M. Buksa kasmet parengdavo po keleta naujy
opery ir balety. Valstybés teatro vadovybé ne kartg
siunté dirigenta | uzsienj (Pranctzija, Vokietija, Bel-
gija) pasizitiréti naujausiy Vakary Europos opery
premjery, studijuoti jvairiy teatry repertuaro.

Muzikos kritiky atsiliepimai apie dirigento darba
mazai skiriasi: tieck 1901 m. laikrastyje ,,IleTepOypr-
ckuii Juctok”, tiek 1904 m. Charkovo spaudoje,
1924 m. laikraStyje ,,J3BecTtus“ ar pagaliau Lietuvos
spaudoje Sis dirigentas apibiidinamas panasiai — reik-
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lus, kruopstus, grieztas, teisingas, talentingas. M. Buk-
Sa nepakesdavo diletantiSko poziiirio | muzika. To-
del tie, kas susipazindavo su griezta maestro mokyk-
la, mielai biidavo priimami j bet kurig antreprize.
M. Buksai teko dirbti su daugeliu dainininky, jau
véliau tapusiy iZzymybémis. Jis dirigavo nemazai spek-
takliy, kuriuose dainavo Fiodoras Saliapinas, Leoni-
das Sobinovas, Joachimas Tartakovas, Mattia Battis-
tini, Titta Ruffo, Antonio Cotogni ir kt.

Kiekvienam naujam pastatymui M. BukSa ruos-
davosi labai atsakingai: kruopsciai analizuodavo par-
titirg, pastebédamas net smulkiausias korektiiros
klaidas, iSsamiai studijuodavo su operos siuZetu su-
sijusia istorine medziaga. (Yra zinoma, kad dar kar-
jeros pradzioje, norédamas geriau pasiruosti dirigento
debiutui, jis i§ atskiry orkestro partijy perrase visa
Antono Rubinsteino operos ,,Demonas® partitiira.)

Nauja kiirinj su orkestru M. BukSa repetuodavo
daugiausia tris—penkis kartus. Jis nemégo daug re-
petuoti, Slifuoti kiekvienos smulkmenos. Jei skamba
gerai, tai néra reikalo dar syki kartoti, buvo isitiki-
nes dirigentas. Taciau Sitaip dirbant iSkyla pavojus
praleisti daugelj reikSmingy interpretacijos niuansy,
atskiry detaliy, del ko M. Buksai ne karta yra prie-
kaiStave muzikos kritikai. Tai buvo bene vienintelis
dirigento trikumas. Ilgameté veikla periferiniuose
Rusijos teatruose, iSvykos su jvairiomis antreprizé-
mis | Pavolgés miestus, kur kiekvieng dieng tekdavo
rodyti vis kitg spektakli, uzdéjo antspaudg visam to-
limesniam dirigento darbui. Metodas ,,minimum re-
peticijy — maximum rezultatas“, leides M. Buksai
labai produktyviai darbuotis klajojanciose trupése ir
per trumpa laika pasiekti kuo geriausig rezultata,
pastoviai veikianfiame Valstybés teatre nepasiteisino.

Si trikuma i§ dalies kompensavo ypatingas kiri-
nio visumos pojiitis, kurio negaléjo nepastebéti net
arSiausi kritikai. Kiekvienas dirigento spektaklis bu-
vo vientiso stiliaus, turéjo aiskia forma, rySkig drama-
turging linija. Tai buvo vienas vertingiausiy M. Buk-
Sos bruozy. Juk galima i§ anksto apgalvoti ir nusta-
tyti tempa, detales, kulminacijas, bet kartu spektakli
dirbtinai suskaidyti. Pajusti didelés, monumentalios
formos, kokia yra opera, visuma — nelengva, ir to
sunkiai iSmokstama. Ypac¢ dirigentui riipéjo agogi-
ka — viska lemdavo tie nezymis sulétinimai ir pa-
greitinimai, kuriy, beje, partitiirose ir nebuvo. Tiesa,
kartais kritikai M. Buksai priekaiStaudavo del per-
nelyg léto tempo, aiSkindami tai senatve ar tempe-
ramento stoka. Taciau maestro parinkdavo patogy
tempa, atsizvelgdamas j dainininky sugebéjimus. Jis
puikiai iSmané vokalo specifika (studijuodamas Sankt
Peterburgo konservatorijoje kurj laikg dirbo akom-
paniatoriumi garsaus italy baritono Antonio Cotogni
klaséje). Spektaklio diena repeticijuy nebtidavo: diri-
gento nuomone, balsui reikalingas poilsis.
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M. BukSa vertino jaunima, pasitikéjo dar nepaty-
rusiais solistais, nors daugelis ju atéjo | teatra dar
budami studentai. Maestro turéjo ,uosle” talentin-
giems muzikams. Kai kurie dainininkai, net atéje i
opera i§ dramos teatro, jo déka tapo lietuviy operos
pazibomis. Vienas jyu — Rimantas Siparis, pradéjes
dainuoti scenoje 21-eriy. Solisty rezervo maestro me-
go ieskoti savame kolektyve, ypa¢ tarp choristy. Taip
iSkilo Juozas Mazeika, Prané¢ Radzeviciaté, Roma-
nas MarijoSius, Vladas PuSkorius ir kt.

Skirstydamas vaidmenis, M. Buksa vengé abejoti-
ny eksperimenty: neduodavo lyriniam balsui drama-
tinio vaidmens arba dar jaunam solistui partijos, rei-
kalaujancios virtuozinés dainavimo technikos ir pan.
Maestro sakydavo, kad kiekvienas vokalistas pats su-
sikuria sau vieta repertuare ir nei vienas dirigentas
neturi teisés skatinti jauno dainininko forsuoti balsa.

M. Buksa buvo vienodai reiklus tiek pradedan-
¢iajam dainininkui, tiek ir pasaulinio garso jZymybei.
Teatre pasakodavo istorija su Fiodoru Saliapinu, ban-
dziusiu M. Buksai nurodyti kai kurias interpretavi-
mo detales. Repetuojant Kauno teatre M. Musorgs-
kio ,,Borisa Godunova“, F. Saliapinas papras¢ viena
epizoda groti greidiau. ,,Cia nereikia grei¢iau, Fio-
dorai Ivanovidiau®, — atsaké M. Buksa. , Reikia, Mi-
chailai Michailovi¢iau®, — tvirtino nepratgs nusileisti
solistas. , Nereikia, Fiodorai Ivanoviiau“, — laikosi
savo M. Buksa. ,,AS sakau, kad reikia, Michailai Mi-
chailovi¢iau“, — spaudzia F. Saliapinas. ,Na, jeigu
Jus neisgalite reikiamu tempu, Fiodorai Ivanoviciau,
tai pagrosiu greiciau...“, — uzbaigé ginca maestro’.
Pasakojama, kad ir Kipras Petrauskas, prates kitiems
diktuoti savo nuomone, paklusdavo M. Buksai.

Maestro buvo principingas, grieZtas ir kategoriskas
orkestro vadovas, netgi diktatorius. Jis mégo kartoti:
,2Dirigentai negali sirgti — gali tik mirti“ ir niekada
nepais€ apeliavimo | sveikata. I§ atlikéjy reikalavo
kruopstaus individualaus pasiruo$§imo namuose ir ki-
rybinio savaranki§kumo. Mégo sakyti: ,,Cia ne kon-
servatorija, o teatras — ne mokytis, o dirbti atéjote.
Mokytis reikia namie!“ Jei kas nors klydo dél neri-
pestingumo, apsileidimo, maestro grieztai, be cere-
monijy apibardavo, o kartais ir SiurkSc¢iai apSaukda-
vo. Bet jei matydavo, kad Zzmogus stengiasi, tik jam
nesiseka, trumpai paaiskindavo, ko reikalauja.

M. Buksa turéjo gana retg dirigento savybe —
prie pulto buvo kuklus; nemégo $vaistymosi, placiy
mosty, afektacijos. Visi maestro ranky judesiai daz-
niausiai apsiribodavo rieSu, kiek atviresnis mostas jau
reiSké griausmingg fortissimo: ,, To, ka Buksa suge-
bédavo iSraityti rieSu, daugelis dirigenty nebiity ga-
léje ir trim rankom padiriguoti®, — teigia R. Geniu-
Sas®. (Beje, gyvenimo pabaigoje M. Buksa diriguo-
davo sédédamas.) Net sutelkdamas démes;j ties vie-
nu kuriuo objektu, jis né akimirksnj nepamir§davo
visumos. Sugebéjimg vienu metu stebéti visus atlike-
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jus — solistus, chora, orkestra, budriai sekti jy darba
mini visi kartu su maestro dirbe zmonés. Jis atrodé
visa povyza suauges su orkestru, scena, muzika.

Statant spektakli, kiirybinis dirigento vaidmuo
glaudziai persipina su rezisieriaus darbu. Ir tik glau-
dus abiejy bendravimas bei suderinta muziking ir
sceniné koncepcija laiduoja sekme¢. M. BukSa visa
ilga kurybinj gyvenima laikési §io principo. Skirtin-
gai nei kai kurie kiti dirigentai, kurie savo $venta
pareiga laiko kovoti su rezisieriais, juos moko ir ma-
no turj tam pakankamai kompetencijos, maestro nie-
kuomet tiesiogiai nesikiSdavo i rezisieriaus darba
(iSskyrus tuos kelis atvejus, kai jis pats rezisavo spek-
taklius: P. Caikovskio ,,Eugenijy Onegina®, ,Piky da-
ma“, A. Rubinsteino ,,Demona”“, N. Rimskio-Korsa-
kovo ,,Snieguole” ir kt.). Jau pati M. BukSos muzi-
kine kirinio interpretacija buvo tam tikra prasme
rezisiira. Net labai patyre rezisieriai turédavo su ja
sutikti, kadangi neretai dirigento pateikta koncepcija
ne tik nevarze jy darbo, bet padédavo giliau suvokti
spektaklio esme. Ji visuomet biidavo natiirali, be kap-
rizingy maniery, sentimentalumo, tiesmuko emocio-
nalumo ar pavirSutini§ko lyrizmo, tarsi iSplaukianti
i§ pacios muzikos. Ypa¢ M. Buksa buvo vertinamas
kaip rusy klasikinés muzikos Zinovas ir interpretato-
rius.

Tiek dideliy, tiek mazy vaidmeny atlikéjams jis
negailéjo patarimy kuriant kurio nors veikéjo cha-
rakterj. M. Musorgskio operoje ,Borisas Goduno-
vas“ vienuolj Misaila dainaves Stasys Dautartas pri-
simena: ,, Tik prasidéjus repeticijoms, BukSai tuoj uz-
kliuvo mano dainavimas ,,pastatytu” balsu [...]. Nors
dainuotum kaip Karuzo“, - pareisk¢ maestro, —
,vaidmens vis tiek nesukursi. Cia reikalingas atviras,
,baltas“ balsas...“.

Chaima PotaSinska, dirbusi M. BukSos asistentu,
stebino dirigento mokéjimas sukurti ypatinga kulmi-
nacing atmosfera Radameso sugrjzimo scenoje (G. Ver-
di operoje ,,Aida“), Siurpa keldavusia dramaturgine
itampa finaliniame Carmen ir Don Chose duete (G. Bi-
zet operoje ,,Carmen®), o ,,Piky damos*“ senosios gra-
fienés scenoje, prisimena Ch. Potasinskas, ,,jis taip pri-
versdavo prabilti altus, kad nuo jy griezimo net sédint
teatre darydavosi baugu“!’.

Dirigavimas buvo pagrindinis M. Buksos amatas.
Siam darbui maestro paskyré daugiau nei puse am-
Ziaus ir tai yra pati svarbiausia jo gyvenimo
bei veiklos dalis. Pats M. BukSa save taip pat

cijg studijave studentai. Lietuvos Teatro, muzikos ir
kino muziejuje saugomi dokumentai, kurie liudijja,
jog specialybés egzaminui M. BukSa turéjo parasyti
fugg. Dirigentas Siy pratyboms skirty kiirinéliy ne-
vertino ir nei§saugojo.

Didzioji M. BukSos kiiriniy dalis, i§skyrus du ro-
mansus, iSleistus Sankt Peterburge 1901 m., tebéra
rankrasciuose. Pasak R. Geniuso, M. Buksa yra pa-
rases Styginiy kvartetg bei dainy chorui, taiau kol
kas nei viename archyve nepavyko Siy kiriniy aptik-
ti. Galbut jie yra dinge M. Buksai jaunystéje klajo-
jant i§ vieno Rusijos teatro j kita.

Vienas ankstyvuju M. BukSos kompozicijos dar-
by — Sonatos smuikui ir fortepijonui pirmoji dalis
yra saugoma Lietuvos teatro, muzikos ir kino mu-
ziejaus archyve, M. BukSos fonde''. Sukiirimo data
partitiiroje nenurodyta, taciau iS nesudétingo stiliaus
galima spresti, kad tai biisimojo dirigento studijy dar-
bas. Matyt, uzduoti parasyti kiirinj sonatos forma jis
bus gaves i§ kompozicijos déstytojo Nikolajaus So-
lovjovo. Sj kiirinj kartu su kitais M. Buksa atsivezé
i§ Sankt Peterburgo, tikédamasis jo atlikimo Lietu-
voje, arba tiesiog kaip viena reikSmingesniy uzbaig-
ty savo kiriniy.

Klasikiné sonatos forma su jprasta ekspozicijos
struktiira, nedideliu temy perdirbimu ir tradicine rep-
riza nesuponuoja jokiy individualesniy formos trak-
tavimo bruozy. Fortepijono partija nesudétinga, ma-
Zai iSplétota, traktuojama kaip pritarimas soluojan-
¢iam instrumentui — smuikui. Nors M. BukSa buvo
neblogas pianistas (tai prisimena Lietuvoje ji skam-
binant girdéje amzininkai), Siame kirinyje to nema-
tome. Su nedidelémis iSimtimis fortepijono partijos
faktura — akordiné. Akivaizdu, kad M. BukSa nebu-
vo stiprus polifonistas. Galbut, jei jis bty studijaves
ne Sankt Peterburgo, o Maskvos konservatorijoje,
kur tuo metu (1881-1905 m.) kompozicija désté Ser-
gejus Tanejevas, jo kiriniuose biity daugiau kontra-
punktiniy linijy, polifoniSkumo.

Fortepijono partijos elementaruma, monotonisku-
ma M. BukSa stengiasi kompensuoti daugiagarse ver-
tikale, oktavy dubliavimais, epizodinémis smuiko par-
tijos intonacijy imitacijomis (1 pvz.). Kiek aktyvesné
fortepijono partija temy perdirbimo dalyje. Taciau ji
vis vien stokoja iSraiSkingumo. Tai lemia ir harmo-
nija: pagrindiniy funkcijy akordai, vyraujanti diato-
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nika. Alteracijy pasitaiko tik kadencijose. M. Buksa
ypac¢ meégsta vargony punkta. Naudoja ji visuose bai-
giamuosiuose formos epizoduose bei preiktuose (eks-
pozicijoje ir reprizoje prie§ Saluting partija, jos pa-
baigoje, kiirinio kodoje).

Smuiko partija — labiau i$plétota, melodinga, ta-
¢iau taip pat nevirtuoziné. Patogus registras, gana
nuosekli melodiné linija, nesudétingas ritmas nesu-
kelia atlikéjui techniniy sunkumy. Cia plétojamos vi-
sos pagrindinés sonatos temos.

Lyginant su ekspozicija bei repriza, temy per-
dirbimas néra didelis: néra intensyvios temy plét-
ros, jy transformavimo. Galbiit to i§ studenty ir
nebuvo reikalaujama. Muzikiné medziaga plétoja-
ma skaidant pagrindines temas i atskirus motyvus,
kurie kilnojami i§ smuiko partijos i fortepijono ir
atvirk$ciai. Taciau harmonija iSlicka pirmojo gimi-
ningumo laipsnio tonacijy ribose. Idomu, jog temy
perdirbimo pabaigoje autorius panaudojo tariamaja
repriza (pagrindiné partija pasirodo d-moll tonaci-
joje). Galima tik spelioti, ar toks buvo kompozici-
jos deéstytojo nurodymas, ar tai paties studento su-
galvotas efektas.

Repriza, kaip biidinga M. Buksai, rengia domi-
nantés vargony punktas. Cia tiksliai kartojama (net-
gi nevarijuojant) ekspozicijos medziaga bei pagrindi-
niy temy blokai. Pirmoji Sonatos smuikui ir fortepi-
jonui dalis baigiasi koda, kurioje paskutini karta nu-
skamba abi pagrindinés temos, sekvenciSkai vysto-
mos tonikos vargony punkto fone.

Si kiirinj galima vertinti kaip kompozicijos studi-
ju pratima, skirta sonatos formai jsisavinti. Taciau
atidziau pazidréjus, jau rySkéja M. BukSos stiliaus
bruozai, atsispindi ji suktrusio studento natiira: dar-
ni, logiska forma (kiirinio jréminimas pagrindinés te-
mos medziaga), ai$kiis, uzbaigti muzikiniai dariniai
(pilnyjy kadencijy gausa), homofonin¢ faktiira, ne-
sudétinga harmonija, vengiant elipsiy, alteruoty akor-
dy, staigiy moduliacijy i tolimas tonacijas. Gal ir
néra M. BuksSa Siame kirinyje iSradingas, taciau —
nuoseklus, logiSkas, viska apmastantis ir pasverian-
tis, harmoningas. Sie bruozai atsispindi tiek jo
kompozicijos bandymuose, tiek ir dirigento darbe,
atskleisdami stabilig, santiiria, ,,tvirtai ant zemeés sto-
vin¢ig“ asmenybg.

Pirmuoju reikSmingu savo kiriniu M. BukSa lai-
ké Kantata ,,Rojus ir Peri“2. Sia partitiira jis labai
brangino, $variai perrase ir po ilgy klajoniy atsiga-
beno | Lietuva. Tai vienintelis kiirinys, prie kurio
autorius ir véliau vis sugrizdavo: partitiiroje Zymu
pieStuku M. BuksSos ranka padaryti pataisymai, pa-
stabos, daugiausia susijusios su orkestruote, faktira.
Taciau i jy sunku kg nors spresti. Mat, Sios pasta-
bos tokios pat lakoniskos, kaip ir pats maestro, daz-
nai apsiribojancios tik klaustuku ties viena ar kita
partija.
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Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejaus ar-
chyve, kuriame saugoma kantatos partitiira, galima
pamatyti ir M. BukSos padarytas jos atskiry daliy
transkripcijas: Nr. 1 — ,,Nilo dvasiy chorg®, pritai-
kyta dviem fortepijonams, o Nr. 8 — balsui su for-
tepijonu. Susipazinus su kantatos partitiira né kiek
nestebina, kodél buvo pasirinkti biitent Sie fragmen-
tai. Tai bene rySkiausi kantatos numeriai, ypac pas-
kutinysis, Nr. 8, kurj i§skyre ir rusy kritikai. Gal tai
ir paskatino M. BukSa pavadinti §j numerj ,,Peri ro-
mansu“ (kantatos partitiiroje tokios nuorodos néra)
ir pritaikyti balsui su fortepijonu. Deja, transkripci-
jos jis neuzbaige.

Kantatos ,,Rojus ir Peri“ partitira daug pasako
ne tik apie M. BukSos stiliy, kompozicijos ar orkest-
ruotés iSmanyma, bet ir apie jo asmenybe¢. Kaligra-
fiskai ranka uzpildyti 164 partitiros puslapius galéjo
tik labai kruopstus, pedantiskai tikslus zmogus. Ne-
ra nei vieno braukymo (i$skyrus véliau maestro pa-
darytas pastabas pieStuku), nei vienos démelés. In-
strumenty ir atlikéjy partijos tvarkingai surasytos, pa-
zymint tiek atlikimo Strichus, tiek jvairius dinamikos
niuansus. Neuzfiksuotos tik pauzés ten, kur instru-
mentas, baiges savo partija, ilga laikg tyli. Gal
M. Buksai tam pritritko laiko, bet greiciausiai jis ma-
né, kad tai nebutina.

Kantatos tekstas pagristas iStrauka i§ airiy poeto
romantiko Thomo Moore (1779-1852) romano ,,La-
la Ruk®, kuris XIX a. pradzioje buvo ypa¢ populia-
rus tiek poeto gimtingje, tiek ir kitose Salyse, ypac
Rusijoje. T. Moore kiriniais Zavéjosi rusy poetai:
Kondratijus Rylejevas, Aleksandras Odojevskis, Ni-
kolajus BestuZevas, o Visarionas Belinskis lygino ,,La-
la Ruk“ su Johanno Wolfgango Goethe’s , Faustu“
ir George’o Byrono ,Manfredu“. PoetiSkam roma-
nui neliko abejingi ir muzikai: pagal jo siuZeta opera
paras¢ italas Gaspare Spontini, pranciizy kompozi-
torius Felicienas Davidas, A. Rubinsteinas, o Rober-
tas Schumannas sukiiré viena geriausiy savo vokali-
niy-simfoniniy kiriniy — oratorija ,,Rojus ir Peri.

M. Buksa savo kantatai panaudojo antrosios po-
emos ,,Rojus ir Peri“ teksta, versta Zukovskio. Joje
pasakojama apie tris Peri* bandymus patekti i rojy.
Kompozitorius apsiribojo antruoju poemos epizodu,
kuriame Peri atvyksta i maro apimtg Egipta ieSkoti
didziausiy ZmogiSky vertybiy. Romantizmo muzikai
budinga egzotiska veiksmo aplinka traktuojama tik
kaip dekoracija, kurios fone rutuliojasi bendrazmo-
giSka prasme turintis pasakos siuzetas. M. BukSa ne-
sistengia iSrySkinti rytietiSkos pasakos atmosferos.
Jam kur kas labiau riipi jausmy ir emocijy gama,
suteikianti ktriniui ypatingo iSraiSkingumo.

* Persy mitologijoje peri — i§ rojaus iSvytos puolusios
sielos, tapusios sparnuotomis feéjomis.
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Idomu palyginti M. BukSos kantata ir R. Schu-
manno oratorija, sukurta pagal tg patj siuzeta. Jei
vokieciy kompozitoriaus kiirinyje muzika liejasi na-
turaliai, neskildama | atskirus izoliuotus numerius
(epizody numeracija yra tik formali), tai M. Buksa
kantata formuoja kaip atskiry uzbaigty dariniy visu-
ma. Kirinyje yra aStuoni uzdaros struktiiros nume-
riai: vienas duetas (Nr. 6), vienas kvartetas (Nr. 7),
dviejuose numeriuose dalyvauja choras (Nr. 1 ir
Nr. 2), o visi likusieji yra soliniai. Kai kurie nume-
riai (Nr. 1, Nr. 2, Nr. 3) yra ,sudétiniai“, sudaryti
i§ keliy smulkesniy epizody. Vieng nuo kito juos
skiria metro, dermes, tonacijy kontrastas.

Bendras abiejy kompozitoriy bruozas — partiti-
ros ,;mozaikiSkumas®, tematizmo jvairove, kurig dik-
tuoja siuzetas. Nei M. BukSos, nei R. Schumanno
kiirinyje néra nuoseklaus vienos muzikinés medzia-
gos eksploatavimo. Intonacinis muzikines medziagos
giminingumas taip pat nerySkus. Atskiry numeriy mu-
zika, kurioje pasakojimas derinamas su veiksmu, vys-
toma natiraliai ir pabaigoje isilieja i finalg — Peri
lopSineg.

Pirmaujantis vaidmuo kantatoje tenka vokalui:
chorui, solistams, ansambliams. Orkestras jy neuz-
gozia, atvirkSciai, palaiko bei iSrySkina. Visos kanta-
tos vokalinés partijos — nesudétingos, diatoninés, dai-
ningos. Daugiausia kiirinyje yra soliniy epizody, ku-
riy dauguma sudaro recitatyvai. Juose M. Buksa sten-
giasi irySkinti kalbos intonacijas bei ritma. Dazniau-
siai jie nedideles apimties, jvedantys i bendra kiiri-
nio atmosfera, paaiSkinantys siuZeta.

Kirinio harmonija néra iSradinga. Vyrauja pagrin-
dinés funkcijos. Alteracijos naudojamos retai, daz-
niausiai dramatiSkuose epizoduose. Apskritai harmo-
nijoje M. Buks$a neiesko naujy jdomiy spalvy nei
akordy sandaroje, nei jy sekoje, atsisako raiSkesniy
moduliacijy ir nukrypimy.

Kantatos orkestras yra porinés sudéties: 2 fleitos
(ir fleita piccolo), 2 obojai, 2 klarnetai in A, 2 fa-
gotai, 4 valtornos in E 2 trimitai in B, 2 trombonai
ir tiba. Styginiy grupéje — pirmieji ir antrieji smui-
kai, altai, violoncelés, kontrabosai. Be to, M. Buksa
| orkestrg jtrauke arfa, kurios skambéjimas labai de-
réjo prie kantatos siuzeto. MuSamyjy instrumenty
nedaug: timpanai, didysis biignas ir IékStes.

Nors M. BukSos orkestruoté¢ jdomesné nei har-
monija, tadiau ji taip pat nepasizymi nei ypatingo-
mis tembriniy miksty spalvomis, nei virtuozinémis
instrumenty partijomis, nei techniniu sudétingumu.
Ir tai nenuostabu, turint galvoje, kad kompozitorius
orientavosi | Sankt Peterburgo konservatorijos stu-
denty orkestra. Be to, greiiausiai tai buvo pirmas
didelis M. Buksos kiirinys simfoniniam orkestrui, ir
autoriui dar truko ziniy bei patirties.

Kantatos partitiiroje akivaizdus grupinis instru-
menty traktavimas: tematiné medziaga koncentruo-

jama vienoje kurioje nors instrumenty grupéje (daz-
niausiai styginiuose), o likes orkestras atlicka har-
moninio pritarimo funkcija. Tembry derinimas taip
pat Kklasikinis: styginiai instrumentai jungiami su me-
diniais puciamaisiais (smuikai su fleitomis, klarne-
tais, obojais; violoncelés su fagotais), o variniai
taupomi kulminacijoms, crescendo bei ypatingai dra-
matiskiems epizodams. Juos neretai lydi muSamieji
instrumentai.

Patys aktyviausi orkestro instrumentai kantatoje yra
auksti styginiai (pirmieji, antrieji smuikai, altai), nors
kartais iSvystytos melodinés linijos suskamba ir medi-
niy puciamyjy grupeje. Tembriniy efekty M. Buksa
naudoja labai nedaug ir pacius paprasciausius: stygi-
nius su surdinomis, pizzicato, styginiy (ne tik smuiky,
bet ir alty, violonéeliy) skaidyma divisi. Epizodiskai i§
bendros orkestro masés iSskiriami soluojantys instru-
mentai: valtorna, smuikas, fleita, fagotas. Taciau jy par-
tijos ne tik nevirtuozinés, bet ir mazai iSplétotos, pa-
gristos trumpais charakteringais motyvais, dazniausiai
imituojanciais vokalinés partijos intonacijas.

Kirinio faktiira dar karta patvirtina, kad M. Buk-
$a nebuvo polifonistas. Kantatai ,,Rojus ir Peri“, kaip
ir kitiems tiek vokaliniams, tiek instrumentiniams jo
kiiriniams, bidinga homofoniné faktiira. Harmoni-
nis-akordinis mastymas atitinka tembrinj mastyma
spalvy blokais. Net tuomet, kai groja visas orkest-
ras, faktiira iSlieka skaidri, kadangi instrumenty gru-
piy viduje partijos gausiai dubliuojamos.

Bene labiausiai M. Buksa, ir kaip kompozitorius,
ir kaip Zmogus, atsiskleidZia romansuose. Tuo metu,
kai jis mokési Sankt Peterburgo konservatorijoje, $is
zanras gal ir nebebuvo toks populiarus kaip anks-
¢iau, romantizmo klestéjimo metais, taciau biisimam
dirigentui, asmeniskai pazinojusiam N. Rimskj-Kor-
sakova, P. Caikovskj, konservatorijoje gavusiam tvir-
tus klasikinés rusy muzikos pagrindus, romansas ne-
atrodé nei menkavertis, nei pasenes. Siuose M. Buk-
Sos kiiriniuose nesunkiai galima pamatyti ilgy mety,
praleisty Rusijoje, pédsaka — glaudy jo vokalinés mu-
zikos rysi su rusiSkuoju klasikiniu romansu. Jis pa-
sireiSkia ne tik tekstuose, kurie parasyti rusy kalba,
bet ir stiliaus ypatybése. Lietuvos teatro, muzikos ir
kino muziejaus archyve, kur saugomi aStuoniy
M. Buksos romansy rankraséiai®, yra ir keli lietuvis-
ki romansy vertimai. Galbut M. BukSa planavo kon-
certinj ju atlikima Lietuvoje.

M. BukSos romansai — tipiSka romantiné¢ muzika,
pasak kompozitoriaus Jono Nabazo, dvelkianti ,,rafi-
nuotu saikingumu®. Jiems svetima hipertrofuota pate-
tika, atviras dramatizmas ar per krastus trykStancios
emocijos. Tai puikus jy kiir¢jo biido bruozy atspindys.

Autorius nebuvo iSrankus poetiniam tekstui. Visi
jo romansai paraSyti tuo metu populiariy poety
zodziais: Michailo Lermontovo, Semiono Nadsono, II-
jos Goleniscevo-Kutuzovo, Heinricho Heinés. Pastarojo
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Daugumai M. Buk-
Sos pasirinkty eiléras¢iy budinga svajinga, lyriska nuo-
taika, nepretenduojanti i gilesnj psichologizma. Ji at-
sispindi ir muzikoje: romansy melodika daininga, ari-
jozine, formuojama ir vystoma bangos principu. Tuo
kompozitorius artimas P. Caikovskiui. Recitatyva, kal-
bos intonacijas, kurios ypa¢ buvo svarbios M. Mu-
sorgskiui bei A. Dargomyzskiui, M. BukSa naudoja
saikingai, tik paciuose dramatiSkiausiuose epizoduo-
se, jas taip pat siedamas su poetiniu tekstu.

Konstruodamas romansy forma, M. BukSa remiasi
poetinio teksto struktiira. Daznai naudojama muzi-
kos praktikoje gana reta nerepriziné dviejy daliy for-
ma (,,AS vél vienas...“, ,Mergele lipom purpuri-
ném...“). Tokiais atvejais jis paprastai suformuoja dvi
dinamines bangas, uzsibaigiancias auksciausia kulmi-
nacija. Yra ir paprastesnés struktiiros romansy, pa-
rasyty reprizine trijy daliy forma (,Nenutilk, kal-
bek...“, ,,Prie kojuy kity...“, ,,Gulédamas nemigo nak-
tj...).

Nors romansuose didziausias démesys skiriamas
bendros eiléras¢io nuotaikos perteikimui, taciau Sia-
me zanre kartu atsiveria plati erdvé poetinio teksto
iliustravimui. Si tendencija, uzsimezgusi dar kantato-
je ,Rojus ir Peri“, M. BukSos romansuose ypac su-
veséjo. Cia mes susiduriame su padiais jvairiausiais
tembriniais, faktiiriniais, intonaciniais efektais. Ro-
manse ,,ISsiskyrém mes...“ krintanc¢ia melodine lini-
ja ir forSlagais aukStame fortepijono partijos registre
imituojamas skambus merginos juokas (2 pvz.), o
romanse ,,Mergelé lipom purpuriném...”, kuriame
ypa¢ daug iliustratyvumo, aSary motyva poetiniame
tekste palydi chromatiniais pustoniais krintanciy gar-
sy motyvas akompanimente (3 pvz.).

Romansy harmonija jvairesné nei kity M. Buk-
Sos kiiriniy, taciau ir ¢ia kompozitorius daugiausia

Fal

3. M. Buks$a. Romansas ,Mergele lipom purpuriném...“

tenkinasi nesudétingais akordais, homofonine fakti-
ra. Jdomesni, alteruoti akordai, nukrypimai daugiau
budingi vidurinéms romansy dalims bei kulminaci-
niams epizodams. Ypac daug jo romansuose plaga-
linés harmonijos. Tai tampa biidingu kompozitoriaus
stiliaus bruozu (,,AS vél vienas...“). M. Buksa ilai-
ko dar vieng budingg savo stiliaus ypatybe — vargo-
ny punkta. Tonikos vargony punktas naudojamas ne
tik romansy pabaigose, bet kartais ir pradZiose
(,Mergele lipom purpuriném...”, ,,AS vél vienas...“,
»Sapnavos man aistry dziaugsmai...”).

Vienas didziausiy M. BukSos romansy trikumy —
gana elementari fortepijono partija, dazniausiai ap-
siribojanti akompanimento funkcija. Tai suteikia k-
riniams buitiSkumo bruozy, kuriuos sustiprina nedi-
delé jy apimtis bei pasirinktas tekstas. Tadiau nors
ir nesudétinga, fortepijono partija greta vokalo daly-
vauja poetinio turinio sklaidoje, ji iliustruodama ir
parySkindama. Ypac¢ svarbi jos funkcija instrumenti-
nése jzangose bei pabaigose. Cia koncentruojama pa-
grindiné intonaciné romanso medZiaga: vienas ar keli
motyvai, kurie véliau plétojami, transformuojami per-
smelkia visa romanso muzikinj audinj ir tampa sa-
votiSkais kirinio ,leitmotyvais®.

M. BukSos romansai, kuriais autorius nepreten-
duoja nei i gily psichologizma, nei | iSplétota forma,
zavi nuoSirdumu. Nors jy istoriné reikSme ir néra
didelé, taCiau meniniu pozidriu Sie kiirin¢liai nenu-
sileidZia pirmiesiems romanso Zanro pavyzdzZiams lie-
tuviy muzikoje. Deja, Lietuvoje Sie romansai nepri-
gijo: gal ir skambejo, bet i§spausdinti nebuvo.

Visi aptarti M. BukSos kiiriniai buvo parasyti Ru-
sijoje. Jie susije su ankstyvuoju dirigento gyvenimo
tarpsniu. Muzikos stilius artimas ankstyvajam roman-
tizmui ir atrodo Siek tiek naivokas, pernelyg papras-
tas bendrame XIX a. pabaigos — XX a. pradzios mu-
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zicijos — galima jZvelgti nemazai ben-
dry bruozy: klasikiniy tradicijy puo-



Mykolas Buksa — dirigentas ir kompozitorius

seléjima, nuosaikuma, santiiruma, pavirSutinisky efek-
ty vengima. Darnioje, lakoniskoje kiriniy formoje,
santiirioje melodikoje mes matome vis ta patj griezta-
ji maestro, skiepijusj profesionalaus meno tradicijas
tuo metu pirmuosius zingsnius Zengusiame Valstybés
operos teatre. M. Buk3a nelaiké saves kompozito-
riumi kaip, beje, ir daugelis komponuoti bandziusiy
dirigenty. Siam pomégiui atsiduoti neleido sunkus,
daug laiko atimdaves darbas Operos teatre. Parases
vos kelis opusus, M. Buksa pasinérée i dirigento veik-
la, tapdamas neuzmirStamu Valstybés operos teatro
klestéjimo laiky simboliu — pirmuoju profesionaliu
lietuviy dirigentu.
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Laura Sarpalyté
MYKOLAS BUKSA - CONDUCTOR AND COMPOSER
Summary

The article is aiming to outline the personality and the
creative work of the conductor Mykolas BukSa (1869—
1953) whose endowments solidly contributed to the most
prolific period of the Kaunas State Opera and the first
decade of the enterprise of the Vilnius Opera and Ballet
Theatre. On commencing his initiatives in the Lithuanian
opera of 1927, the year of the turning point, BukSa not
only consolidated a professional staff, but also expanded
the theatre repertoire, trained and fostered a new gene-
ration of singers, orchestral musicians and conductors.
Consequently, his efforts earned him an exceptional pla-
ce in the music history. Moreover, Buksa is the first pro-
fessional Lithuanian conductor. Like most of Lithuanian
musicians of the time, he graduated from the St. Peters-
burg Conservatoire and in the fifty-three-year creative
work put on over one hundred opera and ballet perfor-
mances on the stage of both Russian and Lithuanian thea-
tres. It was his repertoire, which encompassed the first
national Lithuanian operas.

The creative work of Mykolas BukSa as a composer
is related to his early adulthood. All his works discussed
in the article were composed in Russia and their music
style is close to that of early romanticism. They seem
rather simplistic if examined in the general context of
music creation of the turn of the previous century. Con-
ducting having always been his main profession, Mykolas
Buksa took a critical attitude towards his personal com-
positions and rejected the proposals for their publication.
The major part of his works is still in manuscript to date
and interests us, in the first place, as a perfect reflection
of the personality of the meticulous maestro.
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