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Siame straipsnyje rafoma apie tas Broniaus Kutavi¢iaus kompozicijas, kurias jis
sukiire vadinamuyjy ,,svetimy®, t.y. kity kultiiry, paveldo veikiamas. Ji savo mu-
zikoje B. Kutavidius traktuoja savitai ir jvairiai. Siame straipsnyje gilinamasi j
»svetimo® traktuotés ,,savame® kontekste subtilybes.

Raktazodziai: B. Kutavicius, ,,svetimo — savo®, ,,centro — periferijos“ opozicijos,
autsaideriai, komunitas

Tyrimo objektu buvo pasirinkti Broniaus Kutaviciaus
kiriniai, kuriuose juntami ar yra panaudoti lietuviy
kultiirai nebiidingi motyvai. Teoriskai tai galima api-
budinti kaip opozicijos ,,savas — svetimas® jprasmini-
ma meno kirinyje. Sio straipsnio tikslas — nustatyti,
kaip kitatautés kultiiros elementai saveikauja ir in-
tegruojasi i B. Kutavi¢iaus muzika. ,Svetimo — sa-
vo“ santykis struktiiruojamas pagal ,centras — peri-
ferija“ modelj. Toks B. Kutavi¢iaus muzikos tyrimo
aspektas dar visai naujas ir atskirai nebuvo aptartas.
Tema Siame straipsnyje plétojama naudojantis anali-
tiniu, lyginamuoju metodu.

Kalbant apie ,,svetimo® raiSka muzikos kiiriniuo-
se, pirmiausia atkreipiamas démesys | juose esancius
vadinamuosius ,.kitataucius“ tematikos, intonacijy, rit-
mikos, instrumentuotés motyvus. Ju galima surasti be-
veik visy kompozitoriy kiiryboje. Ne iSimtis ir B. Ku-
tavic¢iaus muzika, nors jis ne i§ ty kompozitoriy, kuri
galima vadinti muziku kosmopolitu ar muziku inter-
nacionalistu. PrieSingali, jis vienas lietuviSkiausiy kom-
pozitoriy Lietuvoje. Cia galima paminéti keleta tokiy
kiiriniy: ,,Dziiki§kos variacijos (1974), garsiosios jo
panteistinés ir pagoniSkos oratorijos (pvz., ,,Paskuti-
nés pagoniy apeigos“ (1978), ,,IS jotvingiy akmens*
(1983) ir kt.), ,,Uzpustytas kaimas/Prutena“ (1977),
opera-baletas vaikams pasaky motyvais ,, Kaulo senis
ant gelezinio kalno® (1976), opera-poema ,,Strazdas —
zalias paukstis (1981) ir dar daugelis B. Kutavi¢iaus
kompozicijy tautiniais motyvais.

Kita vertus, nuo 8-ojo deSimtmecio B. Kutavi-
¢iaus muzikoje ypatinga vieta uzima kiriniai, kuriy
atsiradimg inspiravo kity tauty, net civilizacijy kul-
tiira bei muzikinis palikimas. IS ju galima pamineti
»indiSkasias“ — kantata ,,Du pauksciai giriy dksmej“
(1978), pjese ,,Ten toli, iki vidurnakcio® (1995) 5 sak-
sofonams ir 5 styginiams, ,,japoniSkasias“ kompozici-
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jas — styginiy kvarteta Nr. 2 ,Anno cum tettigonia“
(1980), Sonata klarnetui ir dviems fortepijonams
,Gerviy Sokiai“ (1986-1989), ,,Ryty vartus“ (1992)
i§ ,Jeruzalés varty“ ciklo, cikla chorui ,IStariu zZo-
di — lipos ledéja“ (1996). Totoriskus motyvus isgirs-
tame B. Kutaviciaus ,, Trijuose Adomo Mickeviciaus
sonetuose” (1992), jakuty Samano ritualo intonaci-
jas bei elementus — ,,Ziemiq vartuose“ (1991), ,.af-
rikietiskus“ — ,Piety vartuose” (1994) is ,Jeruzalés
varty“ ciklo. Senyjy kelty tekstag B. KutaviCius yra
iprasmings kompozicijoje ,Medziy kova“ (1996).
Operoje-poemoje ,,Strazdas — Zalias paukstis®, prie-
Singai, jos finalinis koliazas yra pajvairintas Siuolai-
kinés italiSkos pop dainos jrasais.

IS minéty pavyzdziy galima spresti, kad vadina-
mosios ,,svetimos® kultiiros traktuote, jos elementy,
motyvy atranka B. Kutavi¢iaus muzikoje yra labai
jvairi. Sia tema galima gvildenti metodologiniu pa-
grindu pasirenkant teorinius ,.centras — periferija“,
»savas — svetimas®, ,,pazijstamas — nepazjstamas®, ,,su-
prantamas — nesuprantamas“ modelius bei remiantis
Jurijaus Lotmano, Victoro Turnerio, Arnoldo van
Gennepo, Eero Tarasti, Masao Yamaguchi ir kt. dar-
bais. Dél minéty apibiidinimy kyla jvairaus pobi-
dzio klausimai, pvz., iSsidéstymas erdveje (centras —
periferija), naratyviniai (erdvés ir laiko), komunika-
cijos (dialogo) bei ontologiniai klausimai. Minéty
opozicijy poros leidzia suvokti ir atskleisti jvairius
savo isskirtinumo aspektus.

Opozicijos ,centras — periferija®, ,,vidinis — iSori-
nis“, ,savas — svetimas“ byloja apie erdvine bei struk-
tiring priklausomybe dviem skirtingiems (net prie-
Siskiems) dariniams, struktiiroms, erdvinei lokacijai
ir pan. Kalbéjimas apie tai, kas sava ir kas svetima,
reiSkia ,.centras — periferija“ struktiravima. Antro-
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pologams, pavyzdziui, Mircea Eliade!, ,,centras® reis-
kia tai, kas Sventa: ,Centras yra didziausio Sventu-
mo, absoliucios realybés sfera®.

Siuo atveju galima paminéti sureik§minta ,.cen-
tro“ vaidmenj B. Kutaviciaus oratorijoje ,,Paskutinés
pagoniy apeigos“?. Oratorija dainininkai atlicka ei-
dami ratu apie sakralizuota erdve, taip nubrézdami
ribg tarp ,.Sventos® ir ,profaniSkos“ erdviy. Atlike-
jai, eidami ratu aplink Zitirovus, kaip raso Vytautas
Rubavi¢ius ir Saulius Zukas®, semantizuoja apeigi-
nio vyksmo erdve. Be to, semantizavus t3 vieta —
apeigy atlikimo sale, jy teigimu, klausytojas jau yra
ne tik zilirovas, bet ir apeigy dalyvis. Ritualinis at-
skyrimas $iuo atveju atlieka komunikacing funkcija,
nes Zilirovai ¢ia sutampa su apeigy dalyviais: ,,Apei-
gy savoka neigia adresantg ir adresata — dalyvauja
visi“4.

Atskyrimas, interpretuojant Fritsa Noske’, gali bi-
ti ir pacio ritualo viduje: tarp rituale dalyvaujancios
grupés (dazniausiai tai pasaulieciai) ir jos lyderio,
t.y. paSvesto asmens. Tokio atskyrimo pavyzdys —
minétoji ,,Gyvatés uzkeikimo® dalis i§ oratorijos ,,Pas-
kutinés pagoniy apeigos“. Cia zidrovy salés viduryje
dainuojanti solisté (tarsi Siy apeigy vedéja) supriesi-
nama su aplink Zilirovus dainuojanciu, $nabzdanciu
choru bei vargonais.

Muzikoje $i opozicija pabréZiama erdviniu garsa-
eilio skaidymu. Pasak Vytauto Landsbergio®, atlikéjy
partija suskirstoma ,,zonomis“: ,,choro grupéms ati-
tenka eilégarsio centras, o solistei — jo kraStai“
(1 pvz.). Solistés partija sudaro garsaeilis es'-f!-b'-c*-
d>. Pagal Fredo Lerdahlio ir Ray’aus Jackendoffo’
generatyvinés teorijos redukcija, galima teigti, kad
¢ia vyrauja ne koks nors akordas, bet vienas garsas
c®. Kiti minéti garsaeilio garsai jj ,apdainuoja“ i$
virSaus: d*c*b!-f! ir i§ apacios: es'-f'-b!-d*-c. Choro
partijoje, kuri sudaryta i§ garsaeilio g'-a'-b' (i§ to
paties garsaeilio yra sudarytas ir vargony ostinato
laikomas akordas), vyrauja saskambis g'-b'. Pirmasis
i jyu (g') tolygiai kartojamas aStuntiniy vertés gar-

sais, o antrasis (b') — tesiamas. Pastarasis (b') vy-
rauja choro partijoje. Minétos redukcijos operacijos
rodo Sios dalies horizontal¢je dominuojancius b! ir
c?. Vertikaléje skamba grynoji kvinta (g'-d*), grynoji
kvarta (g'-c?), mazoji tercija (c*a'), kita grynoji kvinta
(es'-b') ir prima (b'). Cia vyrauja grynosios kvartos
(g'-c?) ir prima (b') intervalai.

Pasak E. Tarasti®, vienas i§ muzikinés erdvés api-
budinimy yra ,centras — periferija“ charakteristika.
Diskursyviniame analizés lygmenyje tai reiskia regist-
ry apibidinimg ir jy tarpusavio saveika. Minétame
muzikos pavyzdyje solistés ir choro partijos grindZia-
mos ne tik skirtingomis to paties intonacyno ,,zono-
mis“ (su bendru garsu b'), bet ir plétojimo pobi-
dZiu: solistés partija pasiZzymi vingrumu ir lankstu-
mu, o choro grindziama repetityvine, minimalistine
technika su Siai technikai biidinga formavimo logi-
ka. Taip muzikiniy priemoniy pagalba pabréziamas
skirtumas tarp ,centro“ ir ribinés (liminalios) erd-
ves juostos.

Opozicijos ,,centras — periferija“, ,,savas — sveti-
mas“ modelis struktiiruojamas trijy daliy ritualo
schema, kurios sudedamasias dalis savitai yra ivardi-
je antropologai A. van Gennepas ir V. Turneris. Siy
mokslininky teorijy pagrindu galima analizuoti ir mu-
zikos kirinius. Straipsnyje jos pasitelktos aiSkinant
B. Kutaviciaus kiirinius opozicijy ,,savas — svetimas®,
,centras — periferija“ aspektu. Dél minétos priezas-
ties kiek ilgiau apsistosime prie Siy teorijy.

Pasak A. van Gennepo’, paprastai yra judama
nuo periferijoje esancios ikiribinés (preliminal) erd-
ves, jveikiamas simbolinis slenkstis ar riba (limen),
kurio metu jvyksta jvairios transformacijos, ir tik ta-
da pasiekiamas uzribinis (post-liminal) sickiamas tiks-
las. Mokslininko teigimu!’, ikiribinéje erdvéje, t. y.
periferijoje, esanti asmenj ,,centro” ,senbiiviai“ pri-
ima ir traktuoja kaip ,svetima“ (stranger).

V. Turneris!! ,,centro — periferijos“ opozicija sieja
su susijungimo (incorporation) ir atskyrimo (separa-
tion) rys$iy modeliais. Mokslininkas ¢ia akcentuoja
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1. Oratorija ,,Paskutinés pagoniy apeigos“, IV d.

senos modelis, anot moksli-
ninko, priklauso struktiiruo-
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tai ir hierarchinei sistemai. Antrasis modelis, t. y.
komunitas, kuris gyvybingas ribinése periferijos situ-
acijose, prieSingai, yra nestruktiiruoto, nediferenci-
juoto darinio modelis. Minétg atskyrimo faze moks-
lininkas vadina tam tikros stabilios biisenos atsisaky-
mu. Cia yra atsisakoma to, kas yra struktruota ir
hierarchi§kai subalansuota. Siy dalyky nepripaZjstantis
individas, t. y. nuo stabilaus ,,centro® atsiskyres sub-
jektas, visuomenés laikomas jai svetimu, ,keleiviu“
(the stranger), svetimSaliu (stranger), autsaideriu, ,,ri-
biniu“ (liminal) asmeniu, mediatoriumi, keistuoliu ar
marginalu. Marginalais mokslininkas vadina visuo-
meng¢je kazkuo iSsiskiriancius asmenis, tokius kaip
burtininkai, ziniuonys, $amanai, kunigai, cirko klou-
nai. A. van Gennepui®, kaip buvo minéta, tai ,,sve-
timas“ asmuo, keleivis, o Vytautui Kavoliui'* — tai
,krizés asmenybe“.

Remiantis $iais apibiidinimais, ribiniai ,,periferi-
jos“ asmenys yra pagrindiniai veikéjai: Strazdas i$
B. Kutavi¢iaus operos ,Strazdas — zalias paukstis*,
grafas Semeta ir Vienaaké sené i§ operos ,Lokys“.
Operos veikéjui Strazdui suteikti dangiSki — Zmo-
gaus-paukscio, angelo, Mesijo — bruozai pabrézia Sio
veikéjo i8skirtinuma ir kitoniSkuma. Valstieciai Straz-
da priima kaip savo gelbétoja, kuris, naudodamasis
neeiliniais, gal net nezemiskais savo sugebéjimais, su-
geba sutelkti zmones kovai prie§ Sungalves pabai-
sas, kartais vadinamas Raudonaisiais monstrais.

Santykyje su kunigais Strazdas yra ,,svetimas® tarp
»savy“. Jis nusizengeé vidinéms kunigy ,,taisykléems* —
nesilaike celibato, bi¢iuliavosi su ,,prasciokais” ir pan.
Kunigams Strazdas buvo tarsi ,svetimkiinis”. Kad uz
jam priklausantj kunigo statusa Strazdui teko pako-
voti, galima spresti pasiklausius operoje skaitomo An-
tano Strazdo laiSko, raSyto jo vadinamai ,Sventajai
bazny¢iai“. Siame laiske jis tarsi teisinasi gyvenas
dorai.

Strazdo tardyma baznycCios pozemiuose (jei Sia
kvota laikysime bandymu ji ,aukléti“), remiantis
A. van Gennepu, galima prilyginti ,slenkscio® ri-
tualui, kurio metu i§ ikiribinés periferijos, Siuo at-
veju vadinamosios Strazdo ,paklydimy“ erdves, ji
siekiama ,,jvesti“ i centre esancig uzribing ir ,tei-
singa“ kunigy bei baznyCios erdve. Strazdas, Zinia,
Sio ,slenks¢io“ nejveikia ir lieka vadinamojoje ,,pe-
riferijoje”, t. y. ,svetimo“ erdvéje.

Strazdo zmogaus-paukscio bei kentauro jvaizdis
byloja apie jo dvilypuma, t. y. priklausomybe dviem
skirtingoms erdveéms — profaniS$kajai pasaulietinei ir
idealiai dieviSkajai. Tokia veikéjo traktuote suardo-
ma ,,savas — svetimas“ bei ,,centras — periferija“ opo-
zicija. Kaip Zmogus Strazdas priskiriamas savo XIX a.
laikmeciui ir yra susijes su to meto zmonémis, ne-
stabilumo, chaotiSkumo bei kovy su interventais dras-
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koma Lietuva. Strazdo ,,paukstiskuma” lydi dieviSka
harmoningo gamtos pasaulio prigimtis. O Siems die-
viskiems proverZiams, Zinia, néra laiko mato. Ope-
ros pabaigoje prisimenamas kazkoks lyg buves, lyg
nebuves kunigas — kvaiSteléjes keistas senolis, kurio
buvimo tikrumu dabar abejojama.

Keistuoliu laikomas ir operos ,,Lokys“ veikéjas,
su mistiniu Zmogumi-Zvérimi siejamas grafas Seme-
ta. Aplinkiniai jo nesupranta, todél grafas jiems ke-
lia baime ir nepasitikéjima. Grafas Semeta net savo
aplinkos Zmonéms yra ,svetimas“. Beje, apie grafa
byloja ne tiek pats jo elgesys, kiek aplinkiniy Snekos
apie Semety giming. Kita vertus, operos pabaigoje
Hsvetimo® erdvé konkretizuojama — ,,iSrySkéja zveé-
riSkasis grafo ,,a$“, kai jis nuzudo savo nuotaka Ju-
lija. Taigi nubréziamos aiSkios ,savas — svetimas“
opozicijos ribos. Grafas Semeta neabejotinai tampa
visuomeneés atstumtu ,,autsaideriu®.

Vienaaké sené (i§ operos ,,Lokys®), panaSiai kaip
Strazdas tarp valstieciy, i§ aplinkiniy iSsiskiria ypa-
tingais sugebéjimais. Sené yra Ziniuoné aiSkiarege,
burianti ir tiksliai nusakanti ateiti. Aplinkiniams Zmo-
néms ji neoponuoja.

KitoniSkumas struktiiroje vertinamas ir yra jgaves
»svetimo® apibiidinima. Pasak antropologo M. Yama-
guchi®,  kito“ ar ,svetimo“ rai§ka yra dvejopa: struk-
tiros viduje ir uz jos riby. Vienaakés senés veikla
operoje galima apibidinti kaip struktiiros viduje
esancig ,kito“ raiska.

Tuo tarpu minéta pavyzdj ,,Gyvatés uzkeikimas®
i§ oratorijos ,,Paskutinés pagoniy apeigos” galima va-
dinti ,kito“, §iuo atveju choro ir vargony, raiSka
struktiros, t. y. tos pacios sakralinés erdves, ribose.
Choro, vargony ir solistés partijos, kaip buvo miné-
ta, grindziamos skirtingomis tos pacios dermés gar-
saeilio atkarpomis. Démesio ,.centre®, kurj galima
prilyginti V. Turnerio ,struktiirai®, yra solistés parti-
ja, naudojamas garsaeilis es'-f'-b'-c?-d?, o pastarojo
wperiferija“ su jai budinga g'-al-b! intonacija sudaro
komunitas atstovai (V. Turnerio terminas) - lygia-
verciai, tarsi unifikuoti choro motyvai bei vargony
ostinato garsaeilis.

»ovetimo® raiSkos uZ struktiiros riby pavyzdZziu
galima laikyti operos ,,Strazdas — zalias paukstis* fi-
nala, kuriame sugretinami du labai skirtingi dalykai:
operos veikéju bei Strazdo pasaulis i§ vienos pusés
ir Sivolaikinis pasaulis su indeksiniais savo Zenklais —
konkreciosios muzikos garsais — i§ kitos. Siuo atveju
iSkyla klausimas: ka i§ jy laikyti ,,centru®, o ka ,,pe-
riferija“. Remiantis J. Lotmano teorija, galima teig-
ti, kad tai priklauso nuo vietos, kurioje yra stebéto-
jas, — ar jis yra ,centre“, ar ,periferijoje”. Minéta
stebétoja, beje, taip pat galima palyginti su Gérardo
Genette!s stebétoju, kurio poziiirio taska, mokslinin-
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ko zodziais, fokusavima, galima
jzvelgti Siame naratyviniame dis-
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kurse.

,,Centro“, J. Lotmano!’ vadi-
namojo semiosferos branduolio,
ir periferijos rysys yra kaitus. Si
kaita, t.y. vidinio virsmo proce-

sas, vyksta nuolat. J. Lotmano'®
teigimu, galimi du keitimosi kul-
tliros vertybémis variantai: 1) kai
~svetimas® tekstas'” verCiamas | . ¢

»sava“, viding kalba® ir 2) kai
»svetimas“ tekstas taip ir lieka
»svetimas®, t. y. neiSverciamas i
viding kultiiros kalba.
Pirmuoju atveju, pasak
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J. Lotmano?, tekstas i§ vienos
komunikacijos sistemos ,,perjun-
giamas“ (mepexirogaercs) i ki-
ta. Pagal Romana Jakobsong?,
komunikacijg sudaro SeSi veiksniai: adresantas, ko-
munikacijos metu siun¢iamas pranesimas, ji priiman-
tis adresatas ir Siai komunikacijai reikalingi konteks-
tas, kontaktas bei kodas. J. Lotmano nuomone?, ko-
munikacijos akto tikslas — tikslios adresanto infor-
macijos perdavimas adresatui. Cia biitinas pranesi-
mo siunt€jo ir gaveéjo kody sutapimas arba adekva-
tus prane$imo vertimas (transformacija) i§ Zzinios
siuntéjo kalbos i gavejo kalba. Tokios transformaci-
jos metu opozicijos ,savas — svetimas“, ,a$§ — jis“
ver¢iamos | ,sava“ ir ,mes“. JZzengimas i ,,centra“ ar
jo teritorija reiSkia kokybinj pasikeitimg ir virsma i$
,,Svetimo* savu.

Siai transformacijai yra pakluse beveik visi kity
kultiiry skoliniai (,,svetimo® elementai), naudojami
B. Kutaviciaus kiiriniuose. Pavyzdziui, kantatoje ,,Du
pauksciai giriy tksmej“, sukurtoje Rabindranato Ta-
gores eilémis, vyrauja individualizuotas B. Kutaviciaus
muzikos stilius: aleatorinés bei repetityvinés technikos
rasiy sintezeés darinys. Todél minima kantata pirmiau-
sia reikéty analizuoti remiantis aleatorinés technikos
taikymu B. Kutavic¢iaus muzikoje. Apie egzotiska In-
dija Siame kirinyje byloja i B. Kutavic¢iaus muzika
»inkorporuoti“ nekonvencionaliis (tai ,,svetimo® sfe-
ra) grojimo tradiciniais instrumentais (obojumi, smui-
ku, fortepijonu) budai: jvairiais daiktais stuksenama
| instrumenty stygas, braukiama per jas metaliniu
daiktu, garsai atlickami klaviSais, jy stygas uzdengiant
plastaka. Siame kirinyje skambinama Johno Cage’o
iSpopuliarintu vadinamuoju ,,preparuotu“ fortepijo-
nu. Tokiais nejprastais grojimo biidais, naudodamas
tradicinius vakarietiS$kus instrumentus, kompozitorius
sieke iSgauti rytietiSka skambesio kolorita.
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2. ,Ziemiy vartai® i
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,Jeruzalés varty“ ciklo

Apie ,svetimo® transformacija i ,,savaja“ kalbg
B. Kutavic¢iaus muzikoje byloja visi straipsnyje iSvar-
dyti kiiriniai (i$skyrus ,,Piety varty“ dalj i§ ,,Jeruzalés
varty“). Pavyzdziui, ,,Ziemiq vartai“ i$ ,,Jeruzalés var-
ty“ pratgsia paméegta B. Kutaviciaus ritualiniy kompo-
zicijy ,,linija”“. Joms biidinga repetityviné technika, pa-
stovi ritmo pulsacija, ostinato, palaipsnis ritminiy ver-
¢iy ilginimas arba trumpinimas (2 pvz.)*. | nauja kon-
teksta jsikomponuoja i§ jakuty Samano ritualo ,,pasi-
skolinta® savitai naudojama glissando priemoné.

Su indy ir japony muzika B. Kutavi¢iaus kompo-
zicijas (,,Anno cum tettigonia®, ,,Gerviy Sokiai“, ,,Ry-
ty vartai“, ,IStariu zodj — lapos ledeja“ bei ,, Ten
toli, iki vidurnakcio®) sieja tas pats faktiiros organi-
zavimo principas, kuriam biidingas palaipsnis erdves
uZpildymas ir tankinimas, tolygiai didéjanti kaita. Ji
kompozitorius i savo muzika ,iSverte” i§ senosios
VIII a. japony muzikos. Pasak B. Kutavi¢iaus®, cia
,hnéra to, kas budinga klasikinei VakarietiS$kai muzi-
kai (t. y. néra sekvencijy, kadencijy, kulminacijy, ato-
sligiy, tempo kaitos)“. Japony muzikoje kompozito-
rius atrado sustingusj laika, pasikartojantj derminj
motyva, kuris plétojimo metu palaipsniui uzpildo mu-
zikos erdve.

Kvartetas ,,Anno cum tettigonia“ (,,Metai su Zio-
gu®) yra parasytas minimalistine technika, jame gau-
su struktiiralistiniy elementy. Tai pirmiausia pasaky-
tina apie muzikinio laiko ,,organizavima“ Siame kvar-
tete. Kirinio dalumg pabrézia jo saitai su mety cik-
lu. Dvylika mety ménesiy atitinka dvylika varpo di-
ziy (i§ fonogramos), iSdéstyty simetriSkai per visa
kvarteto plétojima. Savaites Cia Zymi kas aStuntg tak-
ta kintantis ritmo pieSinys. Laiko kaita atskleidzia-
ma minimalistiniu laipsni§ko papildymo principu: mu-
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zikos frazé, kuri nuolat kartojama, laipsniskai papil-
doma naujais garsais. Tai, beje, Philipo Glasso kuri-
niuose daznai naudojama priemoné. Visa B. Kutavi-
Ciaus kvarteto apimtis — 365 taktai. Kompozitorius
c¢ia tarsi ,,zaidzia“ specifine, daznai XX a. muzikoje
naudojama laiko ,,organizavimo® priemone, kurios
pagalba ieSkoma atitikmeny tarp aktualaus laiko ir
virtualaus kiirinio laiko.

Kompozitorius Siame kvartete panaudojo savo pa-
megtus ir minimalistinéje muzikoje daznus papildy-
mo ir pasislinkimo laike principus, repetityvuma. Mi-
nimalisty ir ypa¢ Steve’o Reicho pamégtu ,laiko pa-
sislinkimo*, arba fazavimo (phasing) principu vadi-
namas to paties motyvo, kai jis skamba kitame bal-
se, ,patraukimas“ laike per tam tikro ilgio nata ar
pauze. Kita vertus, kaip buvo minéta, laipsnisko pa-
pildymo technika B. Kutavicius atrado besiklausyda-
mas senosios japony muzikos, kuria savaip pritaike
savo kompoziciniam stiliui.

Tas pacias japoniSkas ir vadinamasias palaipsnio
»papildymo* priemones bei repetityvuma, kanonus,
ostinato kompozitorius naudoja keturiy daliy sona-
toje klarnetui ir dviem fortepijonams ,,Gerviy So-
kiai“. Cia vyraujantj tolygy muzikos plétojima papil-
do jvairlis sonoriniai efektai: tremolo, vibrato, pizzi-
cato, garsai, iSgaunami gnaibant ir dauzant fortepi-
jony stygas, grojama fortepijony stygas uZdengiant
plastaka, stuksenant i Siy instrumenty korpusus,
klarnetu grojant frullato.

,Gerviy Sokiuose“ iSsiskiria pagrindiné létosios
pirmosios dalies partija. Ji yra paraSyta ritminio
kanono (i§ pradziy ji atlicka du fortepijonai) for-
ma. Budingiausi Sios dalies
bruozai — sinkopiy ir pauziy -0

ro- ir mikrostruktiiras, pastovius, nekaicius, kartoja-
mus darinius su kaiciais. Per Sias opozicijas iSrySkéja,
kaip sugretinami skirtingi muzikinio laiko ir erdvés
masteliai, jy stambiis vienetai ir smulkios detalés.
Zvilgsnis pakaitomis fokusuojamas i ,,¢ia“ ir ,,ten®, ,,ar-
ti — toli“, ir tai galima apibudinti kaip ,,centras — pe-
riferija“ opozicija.

,»Gerviy Sokiuose® gausu B. Kutaviciaus kiriniuo-
se daZnai naudojamos repetityvinés technikos epizo-
dy, o ketvirtojoje sonatos dalyje vyrauja laipsniSka
garsaeilio plétra. Sio kirinio pabaigoje aptinkama
XX a. kompozitoriy pamégta kreSc¢enduojanti for-
ma. Ji jtvirtina vargony punkta, o nuosekliai garsi-
nant, pasickiama dinaminé kulminacija (fff garsumas
ir sforzando). Tokia crescendo forma rodo Sio kiri-
nio ritualiSkuma, gimininga Maurice’o Ravelio kom-
pozicijai ,,Bolero®.

Kompozitoriaus B. Kutavi¢iaus stiliui yra budin-
ga Siame kontekste minimus ,,svetimo“ elementus pri-
imti kaip savus ir savaip juos traktuoti. Be to, mi-
nétose B. Kutaviciaus kompozicijose yra paliktos ver-
balinés Siy kiriniy ,,svetimuma®, konkreciai — rytie-
tiSkuma, rodancios detalés. ,,Ryty varty“ epigrafe
kompozitorius yra panaudojgs japony poeto Yosa Bu-
sono haiku, o cikle chorui ,IStariu Zodj — lapos le-
deja“ — XVII a. dzenbudisty vienuolio Matsuo Basho
eiles. Ziogas (i$ ,Anno cum tettigonia®“, t. y. ,Metai
su ziogu®) ir gerve (i§ ,,Gerviy Sokiai“) yra seni tra-
ma, o0 Ziogas yra gyvybeés simbolis.

Kiekvienoje ,IStariu Zodj — lupos ledéja“ dalyje
yra panaudota po vieng haiku. Kurinyje placiai tai-

gausa, kurios byloja apie Sios r£ ¢ : | : — . B . .
dalies muzikos charakterio per- o 5 == '5 = = = = ;i =
maininguma. Trecigja sonatos mf T == —
dalj, kurioje vyrauja klarnetas,
galima vadinti klarneto dalimi i : — : :
(3 pvz.). Jai budingas varianti- T lh I Lo 4 ';j L | ;[_gj ﬁl ;
nis plétojimas, palaipsniui ple- —— — \@ﬂ e
¢iant temos diapazona. Klarne-
to partijoje gausu grynuyju v . : . —===5 ! !
kvartos ir kvintos apimties mo- g'? — ‘ﬁmlq___jl‘__;l ] ?.LL‘/L" I ﬁO...mL;?&i: L —
tyvy. Jy apimtis i$pleciama iki T ~o e
nonos arba susiaurinama iki
sekundos. Fortepijonai Sioje 4 Eat— :
dalyje palaiko klarneta, iSgau- f@v_ |—-‘-'—9|1 e T !ﬁ
dami pavienius garsus ir gro- A g
dami rankos plaStaka uzdeng-
tomis instrumento stygomis. 0o _ .
Visa tai byloja apie B. Kuta- ":L..JI' ", = ,Iriv.__l_’,’ He J—E I —— : ]
vi¢iaus polinkj savo muzikoje de- ; e A = be 4

rinti binarines opozicijas: mak- 5
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koma aleatoring, repetityvine, O

minimalistiné technika, yra do- B

¥ 1
H |

dekafoninis, perpetuum mobile
bei kartojimais grindziami epi-
zodai. Muzikiné erdve Sioje kom-

pozicijoje, kaip budinga B. Ku-

tavic¢iaus muzikai apskritai, ple-
tojama palaipsniui.

Sia nenutriikstama plétra
kompozitoriui padeda palaikyti
minimalistiné technika. Pastaroji
laika tarsi sustabdo. Tokj ispi-
dj padeda sukurti gausiis muzikos dariniy, kurie pa-
prastai biina trumpi, pakartojimai, taip pat kulmina-
cijy bei kadencijy vengimas. Cia nelieka atskaitos
taSky, kurie leisty sekti muzikos dariniy iSdéstyma
naratyviniame diskurse.

Ketvirtoji ciklo dalis ramiu muzikos charakteriu
artima oratorijai ,,Paskutinés pagoniy apeigos®. Apie
ju giminingumg byloja ¢ia vyraujantys diatoniniai sa-
skambiai, gausiis pakartojimai bei neiSplétota, ne-
imantri melodiné linija. Taciau kirinio ,IStariu Zo-
di — lapos ledeja“ pabaigoje, prieSingai nei ,,Pasku-
tinése pagoniy apeigose”, kartojimais grindZziama cho-
ro partija nenustelbiama ir skamba kaip nesutram-
domas ritualinis siautéjimas.

Taigi kiekvienam savo kiiriniui e
B. Kutavicius randa savita raiskos

JRIE. R

4. ,Ten toli, iki vidurnakc¢io“, I d.:
a) motyvy ,,papildymas“, pleciant juos i virSutinj registra,
b) motyvy ,,papildymas®, pleciant juos j apatinj registra

F-G-As-H « ¢' — des-e-fis-g-as-h-c'-des! (4 pvz.).

Sis palaipsniui pletiamas garsaeilis tik vietomis
pasiekia kvartos—kvintos intervalus. Minéta indiSka
nsaulelydzio“ dermé yra tas ,svetimas“ elementas,
kurj B. Kutavicius meistriSkai pritaiké savo muzikos
stiliui. Tuo galima jsitikinti iSsamiau paanalizavus
kompozicija ,, Ten toli, iki vidurnakéio“. Antrojoje jos
dalyje, kuri ¢ia yra didziausia, $i dermé plétojama
pasinaudojant repetityvine, palaipsnio papildymo ir
faktiiros tankinimo technikomis. Be to, Sioje dalyje
yra dvi padalos, kurioms budinga savita, individuali
plétra. Pirmojoje padaloje (5 pvz.) laipsniskai plecia-

forma, nors juose nemazai ele-
menty, kurie anks¢iau buvo pa- i
naudoti kitame kontekste. Kai ku-
rias savo kompozicijoms reika-

o

ve o ep T T
A ) | r

lingas detales kompozitorius yra

N
W o
L 10

surades tyrinédamas kity kultiry 4
palikima. Tuomet B. Kutaviciui
»svetimas“ tekstas yra tarsi ,,per-
jungiamas® i§ vienos, pvz., ,sveti-

mos“, komunikacinés sistemos i

kita, t. y. ,sava“ komunikacing sis-
tema. Todel i B. Kutavi¢iaus mu-
zika organiSkai isiterpia vadina-

mieji buve ,,svetimkiiniai“. Sio au-

toriaus ,,Ryty vartuose“ natiraliai .
skamba japony senovinés dvaro
muzikos gagaku orkestro instru-
mentuotés atgarsiai, o keturiy da-

liy pjes¢je ,, Ten toli, iki vidurnak-

¢io“* yra panaudota indiska ,,sau- 6
lelydzio® derme, palaipsniui greite-
jantis tempas (60, 96, 126, 108)
bei tir§tinama faktara. Si dermé

=

T od .

| 1
de|i?-.'c.J-. e . , ¥ 4 "

nuskamba pirmojoje dalyje pa-

9:-JII"'0J

’Jl_Jn“’JO.J. o.l”oJ'JJIJJF|.'I|TJ‘

laipsniui ja pleciant j abi puses. 7
Pradedama nuo centrinio c':

5. ,Ten toli, iki vidurnakéio“ II d. pirmosios padalos motyvy raida
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ma ir, pasiekus kulminacija, siaurinama kartojamo
(po keturis kartus) motyvo apimtis (nuo dviejy su-
grupuoty garsy iki septyniy ir atvirksciai). Atitinka-
mai kinta akcentuojami ritmo motyvai (nuo kas an-
tro iki kas septinto garso). Minétos kaitos ,,bangos”
yra keturios. IS jy dvi paskutiniasias papildo ne tik
Sioje padaloje nuo pradziy pasikartojanti vadinamo-
jo lombardinio“ ritmo figiira saksofony partijose,
bet ir dvi naujos — keturiy lygiy SeSioliktiniy bei
dviejy SeSioliktiniy ir vienos aStuntines figiiros. Mi-
nétos ritmo figiros skamba kartu skirtinguose sak-
sofony balsuose, tokiu biudu palaikydamos bendra
faktiiros tankinimo tendencija.

Sios padalos kulminacijoje (ff garsumas) styginiai
(arco) ima kartoti vyraujancia c'-h-des'-c! (6 pvz.)
intonacija. Cia dazniausi unisono bei kvintos saskam-
biai nuo c. Pirmosios padalos kulminacija sutampa
su antrosios padalos pradzia. Joje palaipsniui plecia-
mas pradinés intonacijos c!-h-des!-c! diapazonas bei
registras (jis iSplec¢iamas iki treciosios oktavos vidu-
rio: c3-d*-es’-d3-fis*>-g®), kuri aktyviai palaiko saksofo-
ny kvintetas.

Per visa treciaja dalj, iSskyrus paskutiniuosius as-
tuonis jos taktus, iSlaikoma styginiais (sul ponticello)
atlickamo tetrachordo h-c!-des'-e $eSioliktiniy pulsa-
cija. Dalies pabaigoje Cia esancio garsaeilio apimtis
gerokai iSpleciama, o registras pasiekia auksciausig tre-
Ciosios oktavos g3 taska. Pagal plétojimo pobudi ir rais-
kos priemones trecioji dalis yra identiSka antrajai.

Nedidel¢ paskutinioji (ketvirtoji) pjesés ,,Ten to-
li, iki vidurnakcio® dalis yra tarsi viso kirinio kvin-
tesencija. Jos saksofony partijoje dar karta (tik glaus-
tesne forma) parodoma, kaip plétojimo metu laips-
niSkai pleciamas garsaeilis ir jo registras. Styginiai
Sioje dalyje pasizymi stabilumu (iSsiskiria Cia karto-

jamas centrinis kiirinio garsas ,.c“). Naudojantis
F. Lerdahlio ir R. Jackendoffo” generatyvinés teori-
jos redukcijos modeliu, galima teigti, kad ¢ia vyrau-
ja tercinés struktiiros ,,c“ trigarsis su praleista terci-
ja. Tema tuo metu atlieka saksofony solo pakaito-
mis: pradedama nuo boso saksofono, kurj pakeicia
saksofonas in a, ir baigiama ilga (dvideSimt penkiy
takty) soprano saksofono tema (7 pvz.). Per tg laika
minéto saksofono garsaeilis jspudingai ,,pakyla“ auks-
tyn (nuo pirmosios oktavos iki treciosios). Plétojimo
intensyvuma palaiko nereguliari, sinkopiné saksofo-
no partijos ritmika. Paskutiniosios kompozicijos da-
lies saksofony partijas ir galima laikyti koncentruotu
derminiu, intonaciniu bei registry pritaikymo kiiri-
nyje modeliu.

Sia i§samia kompozicijos ,Ten toli, iki vidurnak-
¢io“ analize buvo siekiama parodyti, kaip B. Kutavi-
¢ius savo muzikoje yra pritaikes i§ paZidros ,,sveti-
mus“ sau ir apskritai lietuviy muzikai elementus.
Apibendrinant galima teigti, jog kurinys ,Ten toli,
iki vidurnakcio“ yra tipiskas ,,svetimo“ (Siuo atveju
indiskosios ,saulelydzio“ dermés bei japoniSkosios
muzikinés erdvés plétimosi) inkorporavimo i savaji
komponavimo modelj pavyzdys.

Straipsnyje minimi pavyzdZziai byloja apie ,,sveti-
mo“ reiSkinio perkelima 1S vadinamosios ,,periferi-
jos“ 1 ,,centrg®, ji transformuojant ir perkoduojant i
,sava“ kalba. Sio tipo transformacija, J. Lotmano
teigimu®, vyksta pagal priimancios kultiiros désnius.

Antruoju atveju neidverstas | vidine kalba ,,sveti-
mas“ tekstas, net pakeitus jo konteksta, lieka ,,sve-
timu®, nes ,svetima“ kalba cia nejsisavinta. Pavyz-
dziui, B. Kutavicius, kelty motyvais raSydamas kirinj
»2Medziy kova“, i§ karto atmete keltiska muzika, teig-
damas, kad §i jam yra visai ,,svetima“, per daug vaka-
rietiSka ir nejdomi®. Afrikie-
tiskojo ,,Piety varty“ muzi-

— {)
> i ———
vnel | o . — kos lygmens, pasak B. Kuta-
o 5 L4 L = - e = oys . . ieké
o ——] viCiaus, Ji1s taip pat nesieke
N iSversti | savo stiliaus muzi-
ccll | - —— : kos kalba. Kompozitorius
T b1 = b1 £ « N .
L=} b'd = = = b= = teige®: ,Sitas dalykas (afri-
pr kietiSkas muzikos lygmuo —
- I. J.) man labai svetimas bu-
la | b = b . . _
=3 > - 3 i = vo, bet a$ noréjau buitent Af-
— \"‘—_——’ . . . . . .oy
pp rikos. Ji labiausiai stilizuota
__ ir yra“. ,,Svetimas®, t. y. af-
) O oy o v
Y| ==k - = rikietiskas, elementas B. Ku-
=2 » = E . = z oy . «
. — — taviCiaus ,Jeruzalés varty
. . . . cikle traktuojamas stilizuo-
Fou " T T T . . " v P
ob| =F=K = = = — — tai. Jis neisverciamas j vidi-
T e n¢ kompozitoriaus muzikos

6. , Ten toli, iki vidurnakéio“ II d. pirmosios padalos kulminacija, sutampanti su
antrosios padalos pradzia. Vyraujanti antrosios padalos intonacija
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detalizuodamas. Tai stilizuotas

afrikietiSkos muzikos kodo

Ny I 1 = | S— ! HF”—T‘Q P
3xls = b * e
,JS L 2 = i- I — I —— pateikimas.
Nia Supratimas, E. Tarasti** tei-
gimu, neatsiejamas nuo to,
33 . L1 .
P . kaip ,,uzsikabinama‘® uz pacios
'3’ zr = i B i ; |  praneSimo (the message) idé-
jOs, u iklau -
0s, nes nuo to priklauso pra
smes lygis. Be to, supratimas,
/H/,’—\' anot mokslininko®, nereiSkia
o) P en— - = - = . e .
e e L = 1 linearaus teksto (placiaja pras-
o a 1 F—r 1 : ! : :
Y ' me) skaitymo, bet apima dau-

gybe komunikacijos lygiy. Su-
pratimas reiskia sintaksinio-se-
mantinio lygio reiSkinio turinio

7. ,Ten toli, iki vidurnakc¢io“ saksofono solo temos iStrauka i§ IV d.

kacijos mechanizmo ir jo sistemos veikimo atvejais,
apie kuriuos toliau rasoma kiek placiau.

»Savo“ ir ,svetimo“ rySius J. Lotmanas® vadina
kultiiry bendravimu, jy dialogu. Paulio Ricoeuro nuo-
mone®, dialogui biitinas sakytojo ir klausanciojo in-
tencijy abipusiSkumas: ,,pirmajame glidi intencija su-
kelti tam tikra samonés judesj, kuriuo klausantysis
atpazinty [...] intencija”. PrieSingu atveju ,svetima“
ir ,nepazistama“ lieka periferijoje, nes yra ,nesu-
prantama“.

Apie komunikacija galima spresti pagal ,,supran-
tamo — nesuprantamo® opozicijos traktuote. Supran-
tama yra tai, kas yra ,sava“, t. y. ,centre“ subjekto
atzvilgiu. Nesuprantama, prieSingai, — tai, kas ,,peri-
ferijoje“ ir ,,svetima“. Supratimas, pasak E. Tarasti®,
yra individualus dalykas. Tai, kas vienam supranta-
ma, kitam gali atrodyti nesuprantama.

Kita vertus, suprantanciy individy skaicius kin-
ta priklausomai nuo to, ar pateikiamos Zzinios (me-
ssage) kodas yra zinomas vienetams ar daugeliui.
Nuo to priklauso atpazinimo ir supratimo koefi-
cientas. Pavyzdziui, reikSmingas ir atpaZjstamas yra
savo Salies himnas, taciau kokios nors tolimos S$a-
lies himnas tai paciai Zmoniy bendruomenei savo
reikSme, prieSingai, daznai lieka neatpazjstamas, gal-
biit nesuprantamas, ,svetimas“. Sia mintj galima
pratesti minint konkrety B. Kutaviciaus ,,Piety var-
ty“ atveji. Lietuviams Afrikos Zzemyno muzikos kul-
tira, Zinia, yra gana tolima. Apie ja daZnai spren-
dziama pasinaudojant priimtais stereotipais, t. y.
tam tikru afrikietiSkos muzikos kodo modeliu.
B. Kutaviciaus minimas stilizuotas Sios muzikos pa-
teikimas ,,Piety vartuose“ reiSkia, kad kompozito-
rius Siame kurinyje panaudojo Lietuvos klausyto-
jams atpazistamga afrikietiSkos muzikos koda, jo ne-

ir praktiniy jo lygmeny ,,suka-
binimg“. Tai akivaizdu turint
galvoje muzikos pavyzdj. Apie
muzika galima spresti pasi-
klausius jos ir susiejus §i jspudj su sintaksiniu-se-
mantiniu kiirinio uzraSymu natomis.

Nesupratimas, pasak E. Tarasti*, yra dviejy ri-
Siy: 1) kai gavéjas nesupranta jam siunciamos Zi-
nios, nes naudojasi skirtingu kodu ar Zenkly sistema
nei siuntéjas; 2) kai gavéjas, skirtingai nei siuntéjas,
interpretuoja pranesimo ,,idéja“. Gavéjas zenkla (ko-
munikacijos pranesima) sieja su skirtingais jprociais
ar semiosfera. Tai vadinamasis ,,bendrakultiirinis ne-
supratimas“ (cross cultural misunderstanding).

Pirmuoju atveju gavéjas siuntéjo Zinias laiko kaz-
kuo ,svetimu“, nes to, ka gauna, nesupranta. Ant-
ruoju atveju siuntéjo zinia neatrodo ,svetima®, ta-
¢iau gavejo reakceija | Sig Zinig ir interpretacija bylo-
ja, kad jam ji liko ,svetima“.

»oupratimo — nesupratimo“ problema, apibendri-
na E. Tarasti¥, yra tam tikros visuomenés dalies,
kuriai daliai — ,,ego — alter ego®, ,,a§ — svetimas“ —
ji priklauso, problema.

Opozicijos ,,suprantamas — nesuprantamas®, ,,sa-
vas — svetimas“ glaudziai susijusios su gnoseologinés
opozicijos ,paZistamas — nepazjstamas“ pora. ,Pa-
Zistamu“ paprastai laikoma tai, kas yra sava ir su-
prantama, o ,nepazistamu®, prieSingai, kas ,sveti-
ma“ ar ,nesuprantama“. Kita vertus, svarbiausias ¢ia
visur yra psichologinis veiksnys. Pavyzdziui, tai, kas
»pazistama® ir ,,suprantama®, taip pat gali pasirody-
ti kaip ,,svetima®.

Komunikacija yra kaitus procesas: tai, kas ,sve-
tima“ ir yra ,periferijoje”, gali persikelti i ,.centrg“
ir tapti ,savu“. J. Lotmano teigimu®, vadinamojo
»pasalinio, t. y. Sios komunikacijos stebétojo, vaid-
muo (pozicija i§ Salies) pakinta — buves autsaideris
tampa dalyviu. Tokiu budu sprendziamos ontologi-
nés — gnoseologinés problemos: tai, kas svetima, ne-
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pazistama ir nesuprantama, transformuojama i sava,
pazistama ir suprantama. Tame slypi gnoseologiné
esme. Pasak E. Tarasti®*, ,be supratimo akto neeg-
zistuoja reikSmé“. Be to, kaip teigia mokslininkas®,
Lsupratimas yra kognityvus, vieno asmens sgmonés
ribose vykstantis veiksmas; jo salygos gali kisti, ta-
¢iau pats jvykis visada yra vidinis“. Vienas i§ ,,su-
pratimo” mechanizmo atvejy, kaip raso E. Tarasti*,
reiSkia atvirkStini peréjima nuo ,,a8“ prie ,,ne as“, o
tai reiSkia ne tik dialogo vyksma tarp ,centro“ ir
wperiferijos“, bet ir semiosferos branduolio (J. Lot-
mano terminas) ,pasislinkima j ,periferija““. Sis,
J. Lotmano teigimu*, nors ir laikinas ,,pazistamo® ir
,Savo“ pavertimas ,nepazistamu® ir ,svetimu“ rei-
kalingas tam, kad stimuliuoty ,sava“ teksta. Kaip
toki meninio stimuliavimo pavyzdj galima nurodyti
B. Kutaviciaus oratorija ,,I$ jotvingiy akmens“. ,Ne-
pazZistamas“ ir ,,svetimas“ diskurso lygmenys, kuriuose
naudojami tariamai ,,svetimi“ elementai (mirusi jot-
vingiy bei nekonvencionali muzikiné kalba), pirmo-
joje oratorijos puséje suaktyvina ,savo“ ir ,,paZjsta-
mo“ laukima. Finale jis apvainikuojamas — skamba
lietuviy liaudies daina ,,Puté véjas“, kuria jtvirtina-
ma suprantama lietuviy kalba ir konvencionali mu-
zika.

ISVADOS

Apibendrinant ,svetimo“ traktuot¢ B. KutaviCiaus
muzikoje, galima padaryti Sias iSvadas:

1) kompozitorius ,svetimus“ elementus vercia sa-
vaip ir pritaiko prie savo stiliaus muzikos;

2) kai B. Kutaviciaus kiiriniuose naudojamas ,,sve-
timas“ lieka ,svetimu®, jo elementai pateikiami sti-
lizuotai;

3) rySkiausi B. Kutaviciaus opery veikéjai — Straz-
das ir grafas Semeta — i§ tiesy yra ,svetimi“ tarp
»savy“, t. y. autsaideriai, marginalai;

4) kai kuriais atvejais ,,svetimo® elementus B. Ku-
tavi¢ius naudoja kaip kompozicing priemon¢ savo nu-
matytam ,,centrizmui“ pabreézti.

Gauta
2001 08 27
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MANIFESTATIONS OF THE “FOREIGN” IN THE
MUSIC OF BRONIUS KUTAVICIUS

Summary

A number of works written by Bronius Kutavi¢ius under
the influence of non-Lithuanian cultures are discussed.
An opposition “native/foreign” or, in other words, “cen-
ter/periphery” provides here the context for discussion of
these compositions. The mentioned descriptions provoke
sundry questions concerning communication, spatial di-

stribution, narrative, gnoseology, and ontology, which are
brought into notice in the course of this article. In Ku-
tavi¢ius’ music, the most characteristic features of treat-
ment of the “foreign” elements may be exemplified in
the following cases:

a) when using the “foreign” elements, the composer
renders them his own way and makes them fit his per-
sonal style;

b) when using the “foreign” elements as actually “fo-
reign”, KutaviCius presents them in the manner of styli-
zation,

¢) in Kutavicius’ operas, the most prominent charac-
ters — Strazdas and Count Semeta — are really “stran-
gers” within their “own” communities, that is, outsiders,
marginals;

d) in some cases, Kutavi¢ius employs the “foreign”
elements as compositional means to emphasize what is
intended to be the “center”.
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