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Reinerio Maria Rilkés poezija yra ypatingas transkultiirinis fenomenas su mu-
zikai budingais uzkoduotais formavimo principais, skatinantis moderny laiko
suvokima, mastyma apie mena, egzistencijos prasme. Tai formuoja savita rilkis-
ka erdve muzikos kiiryboje, siekiancia tolimy, menamy, nujauciamy ,,pazodi-
niy“ sfery. I§ dalies ja galbiit galima lyginti su Mikalojaus Konstantino Ciurlio-
nio dailés reikSme muzikai. Lietuviy muzikoje rilkiskasis fenomenas atsirado
XX a. pabaigoje, kai po laisves atgavimo tapo jmanomas démesys kulttros
eurointegracijai bei naujos egzistencinés temos. Pazymétina ir toji aplinkybe,
kad tai ypa¢ su literattira arba filosofija susijusiy kompozitoriy kiryba: kompo-
zitoriy-poety Algirdo Martinaicio (g. 1950) ir Onutés Narbutaités (g. 1956),
modernizmo intelektualo Mindaugo Urbaicio (g. 1952), linkusios i religijos fi-
losofija Eglés Sausanavicitités (g. 1963). Kiriniai R. M. Rilkés tekstais yra
alternatyva ir technologiniam-mechanistiniam modernizmui, kurj poetas suvoke
kaip civilizacijos krize.

Raktazodziai: sasajos, apokaliptinés nuojautos, amziaus pabaigos krizeé, Euro-
pos kultiiros dualizmas, filosofinés-muzikinés strukttros, krintancios linijos, trik-
¢iojantis pulsas, vidiniy kulminacijy kvépavimas, intonacijos virpesys, Seséliai,
erdve, Zodzio formalumas ir vidin¢ galia, formos atsivérimas, Sauksmas, praei-

tis, Giesmé

Tema ,R. M. Rilkés poezija lietuviy muzikoje“ ra-
Soma bene pirma karta, nes tik dabar jau galima
apibendrinti reikSmingus kiirinius poeto ZodZiais.
Nors R. M. Rilkés poezija yra versta | lietuviy kal-
ba ir ankstesniais laikais (1969, 1975), taciau tuo-
met muzikoje vyravo kitos — savasties iSlaikymo ten-
dencijos, ir buvo sunkiai jsivaizduojami kompozito-
riy motyvai vartoti vokieciy kalbg savo kiiriniuose.
Todel tik po 1990-yjy, atkiirus Nepriklausomybe ir
atsiverus sienoms | Vakary Europa, uZsimezgus tam-
priems rySiams, ypa¢ su Vokietija, arciausia ir la-
biausiai lietuviy kultiira i§ Vakary veikiancia Salimi,
atsirado prielaidos kiriniams (uzsakymai), kuriems
buvo pasirinktas biitent vienas didzigjyu XX a. vo-
kie¢iy poety R. M. Rilké. Siame straipsnyje bando-
ma atskleisti, kuo R. M. Rilké yra aktualus XX a.
pab. miisy kompozitoriy kiirybai, atverti sasajas tarp
jo poezijos ir lietuviy muzikos siekiy, parodyti, kaip
tai skirtingai jgyvendina kickvienas i§ nagrin¢jamy
kompozitoriy, ko kiekvienas ieSko ir randa Sioje dau-
giasluoksnéje kiirybos laboratorijoje — R. M. Rilkés
dvasiniame pasaulyje. Straipsnyje remtasi literataro-
logy mintimis apie S$ig poezija ir turima muzikine
medziaga (kompozitoriy rankrasciais, nes kiiriniai dar
néra isleisti), taip pat savo patirtimi ja atlickant. Poe-
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zijos ir muzikos rySys Cia yra svarbus kaip neginci-
jama visy kirejy mastymo kryptis — tiek poeto, tiek
kompozitoriy. Be to, kiirybinés, apokaliptinés nuo-
jautos, amziaus kryzkelés, Europos tauty bendro li-
kimo atgarsiai suartina skirtingy laiky ir visuomeniy
kiréjus. Cia atsiranda erdvé dar vienai reik§mingai
transcendentinei sgsajai — laiko filosofinei muzikai,
sujungianciai kultiiry kelius.

Ich lebe mein Leben in wachsenden
Ringen, die sich uber die Dinge ziehn
R. M. Rilke
,,Das Stunden-Buch*!
Rievém nuostabiom gyvenu a$ tolydzio
Per daiktus jos plinta aplink
i§ ,,Valandy knygos“
(vert. Edvardas Astrauskas)?

Egzistenciniy prasmiy, savoky briauny, garsy ir
zodziy rySiy iSpletimas keliaujant per filosofines me-
no—-gyvenimo ribas, grimztant j poezijos vienatves pa-
saulj — toks vokieCiy poeto Reinerio Maria Rilkeés
(1875-1926) kiirybos zydéjimas iSsiskleide ir XX a.
pabaigos lietuviy muzikoje. Kuo R. M. Rilké tapo
savas musy viduriniajai kompozitoriy kartai, mini-
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malizmo, metafory ir postromantiniy ieSkojimy ver-
zimosi liepsnos pazymétai kiirybai? Kirybai, kuriai
vienas svarbiausiy motyvy gali biiti ZodZio reikSme,
poezija ar filosofija, ir ne tiek — naujy dramaturgi-
jos principy, sistemy kirimas (koks yra Osvaldo Ba-
lakausko (1937), Broniaus Kutaviciaus (1932) struk-
tiralizmo kelias). Vidurinioji ,,naujyjy romantiky“
karta (salyginai ja galima taip pavadinti) sieké tikru-
mo, jausmy iSraiskos, laiko turinio, pasitelkdama gry-
naji garsa, jo viding erdve ir projektuodama jo dra-
maturgija tai i§ vidaus — evoliuciniu augimo keliu,
tai su literatdriniu, filosofiniu uztaisu ,,iS Salies —
persmelkdama poetine gaida, beribe ilgesio amplitu-
de. Ir Cia atsirado vieta R. M. Rilkés poezijai. Tai
tam tikras naujas europinis zingsnis lietuviy muzi-
kos raidoje: egzistencializmo banga, filosofinis prie-
zasties — pasekmés rySys, universalios, bendrazmo-
giSkos temos paliekant praeity istorijos procesa rodo
jau nauja brandos etapa. Butent R. M. Rilkes poe-
zijoje nuskamba visuotinesné nei tautos istoriniy la-
ziy aktualijy gaida — Zmogaus dvasios santykis su
Dievu, su laiku, su paciu savimi, su savo gyvenimu,
meno ir egzistencijos matmeny daugiabriaunis susi-
kirtimas, skambus, skaudus ir... klaidinantis susiskal-
dymu, prieStara bei pleCiantis erdviy ratus. Tarsi ak-
menj metus j vandenj klausimy inspiracijoje susilie-
Cia daugybé naujy skaudziy daikty reikSmiy. Ir tai
téra ieSkojimas atsivérimo tasky, formos ,tekéjimas®,
iSsiliejimas i§ riby, artimas muzikos ir Zodzio rySys,
tampantis muzikos esme. Si R. M. Rilkés poezijos
savybé teikia daug naujy erdviy, tad aktualu, kokio-
mis skaidulomis ji jungiasi su lietuviy kompozitoriy
kiiryba, i kokias dramaturgines linijas persiformuoja.
Besiverzianti | daikty esmes muzikos padaly linija,
griezta ir vienintelé, yra tarsi atskaitos taskas, pagal
kurj nusistovi pusiausvyra naujuosiuose kiiriniuose.
Ar tai atsvara turinio atvirumui? I tuos klausimus
bandysime atsakyti nagrinédami tampry muzikos ir
zodzio rysi, Zodzio reikSme¢ muzikai. Tai gali biti ir
visa ko pradzia, ir pabaiga, ir malda, pirmas ir pas-
kutinis kreipimasis... ar nusisukimas... Tai pilnaties
ir atstumo kiirimas santykyje ,Dievas ir as*“:

Was du sehnst, meine Seele, sag es:
Sei Heide, sei Heide, sei weit.
Ko tu ilgiesi, mano siela, pasakyk:
buk pagone, pagone, biik tolima.
R. M. Rilké?

Toliau panagrinésime R. M. Rilkés poezijos povei-
ki lietuviy muzikai pagal keturias jo minties kryptis.
Pirmoji — dualizmo aspektas — vokiSkosios kul-
tiros idealizmo (filosofijos) ir ZemiSkumo (aistry
pirmapradzio $¢lsmo) sankirta. Sis R. M. Rilkés
poezijos egzistencinis variklis tapo Algirdo Martinai-

¢io europinés kultliros sampratos kirybiniu raktu.
Ankstyvasis 1895-1900 mety laikotarpio R. M. Ril-
kes eilérastis ,,Vigilija“ yra A. Martinaicio kirinio
sopranui ir vargonams idejy Saltinis. Kirinys atsi-
rado dél uzsakymo i§ Berlyno (premjera jvyko
1994 m. Epifanijos baznycios vargony statybai skir-
tame benefisiniame koncerte). Kompozitorius ¢ia pra-
sismelké i vokiSkosios poezijos erdves, paversdamas
jas savo dvasios savastimi, suteikdamas joms muzi-
king forma. Kirinyje realizuojama antagonizmy fi-
losofijos dramaturgija — poetinés krastinés dalys ,,sle-
pia®“ instrumentinj virsmo ,kovos“ ir ,,chaoso“ vi-
durj, tarsi nebudiai prasiziojanti praradimy finalg.
Sis dramaturginis sprendimas — viduryje slypintis
»finalas“ — filosofine visuotine prasme itin itikina-
mas: atskleidZia ypatinga apokaliptinj visuotinés pa-
baigos agresyvuma, faustiskojo klausimo i§provokuo-
ta klasta ir brutaluma, kuris tarsi atsiveria ir uzsi-
veria kitu ,,a8“ — lyriS8kojo herojaus vienatvés nerimo
ir gamtos ramybés susiliejimu — peizaziniu salyc¢io
taSku... Muzikiné forma iSplétoja §i eilérastj, sutei-
kia jam dramatinés poemos versija, savotiska ,,Gy-
venimo ir Mirties kovos“ atspindij, slypintj vakaro
lauky ramybgje.

Vigilija — tai budéjimas vienuolyne, kai vakaro,
nakties ir auSros valandas sujungia malda. Tarsi su-
sikei¢iama vietomis: gamta budi ir stebi tavo mintis.

Vigilijos (Vigilien) — keturi R. M. Rilkes, klajo-
niy poeto, naktiniy budéjimy eilérasciai. Pirmasis,
kurj pasirinko A. Martinaitis (jis yra ir viename pir-
muyjy | lietuviy kalba iSverstame R. M. Rilkés po-
ezijos rinkinyje, iSl. 1975, Vilnius: Vaga), tai — paki-
liausias himnas nakties groziui ir gamtai, ir tylai, ir
tekanc¢iam laikui:

Die falben Felder schlafen schon,

mein Herz nur wacht allein;

der Abend rafft im Hafen schon

sein rotes Segel ein.
Laukais ramybé skrenda jau,
Ar siela ja beras?
Greit vakaras pakrantéj
nuleis rausvas bures.

Toje laiko tékmeéje — jaudinanti nakties atsiveri-
my kulminacija:

Traumselige Vigilie!
Jetzt wallt die Nacht durchs Land;
der Mond, die weisse Lilie,
blitht auf in ihrer Hand.*
Sargyba tyliai renkasi
Ir Zengia jau naktis.
Lyg lelija jos rankose
Prazysta pilnatis.
(verté¢ Leonas Petravicius®)
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Kompozitorius, pasirinkdamas biitent §j eilérasti,
iSrySkina atraminius prasmeés taskus savo interpreta-
cijai, kurioje perima ir tesia vaizdinio kiiryba: zodis
allein tampa kirinio moto ir formuojancia poetine
medziaga, prasismelkiancia, susiliejancia su muzikos
linija, iSaugancia ir galiausiai liekancia vieniSu garsu
a. Zodis ,tyliai“ (vertime) nusako pagrinding muzi-
kos — aplinkos fono — funkcija, o dainuojantys bal-
siai ir dvigarsiai ei, e ir ie: (Traumselige Vigilie! die
weisse Lilie — pabraukta kompozitoriaus) tarsi lop§i-
né jslipuoja, pabrézia svajinguma, svajoniy ,,plauki-
ma padebesiais“, ju tapybini impresionistinj irealu-
ma, kaip ir pacios nakties, paliekancios daiktus ne-
daiktiSkais jvaizdZiais ménulio Sviesoje ar SeSélyje.
Garsas ,,a“ (unisonu, véliau oktava) vargony parti-
joje, kuriuo prasideda Vigilija, kaip minéta, turi sim-
boling — leitmotyvine reikSme. Balso partija taip pat
prasideda nuo ,,a“. Palaipsniui jsiitbuojama melodija
mazomis intervalinémis slinktimis, kartojimais ir pir-
makart intonuojant zodi ,allein“ (b-a) prabunda
skausmo gaida, tarsi i§ netyCiy praslenkantis Sesélis,
nostalgija susiliejancioje tolumoje (1 pvz.). Ja ,uz-
apvalina®“, nusviesina pakartojimas pilnyjy tony slink-
timi | virSy. Taip uZbaigiama mintis — leitmotyvas,
tik vargonai dar tyliai uzkabina Se$¢line mazaja se-
kundeg. Ji lieka ,,pasamonés fone“, atsitraukdama,
leisdama palaipsniui jsigaléti nakties jvaizdziams ir
vaizdams. Platesniy intervaliniy bangy melodija
(kvartos—tercijos) kiekviengkart grizta | savo pirminj
,2ramybes taska“ — i garsa ,,a“, i kurj kaskart paky-
lama pilnyjy tony seka i§ apacios: f-g-a. Taip tary-
tum vis praSvieseja garsy ir SeSeliy palete.

Taciau toliau kylanti jvaizdZiy jtampa koncentruo-
ja meloding raiSka i vis platesnius intervalus, jveda-
mas valios motyvas, nors tekste tas pats susiZaveéji-
mo atodsis: ,, Traumselige Vigilie! Jetzt wallt die

Nacht durchs Land®“. Sumazinta kvinta, Krintanti
zemyn, kyla dar platesniais (d. 6, m. 7) zingsniais |
vir§y. Zodis wallt tampa reik$mingu persikiinijimo
Saltiniu: jame ir jégos galybés motyvas, ir ritimasis
bangomis — intervaly Suoliai tarsi nugalint kliiitis ar
svajingi svyravimai, siiibavimai tritoniais jy plétros
kryptimi. Taip atveriama vidiné dinaminé skalé: pra-
dzioje jos nesvarumas (irealumas, gamtos svajingu-
mas), veliau ivaizdzio ,,svetimas Saltis“ nerimas, dra-
matizmo uZuomazga pasiekiama eskaluojant tritonj
melodijoje (a-dis), kuris kelia blaskymosi ir klaidu-
mo jausma, taciau vis dar sugriZta i savo ramybeés
taska ,,a“

Kompozitorius galiausiai atsipléSia nuo R. M. Ril-
kés teksto ir pasineria | savo jvaizdZziy garsy jura.
Pradedama ,,tapyti spalvomis. ,,Zingsniai“ — tai nak-
ties ¢jimas (,,Jetzt wallt die Nacht durchs Land“/
»Ir Zengia jau naktis“); tame yra kazkas uzslépta,
isakmu, beveik artima jégai, gal net prievartos uzuo-
minai. A. Martinaitis pabréztinai pazymi partitiiroje
»Zingsnius“ zodziu, uzpildo nerima neSanciais inter-
valais — m. ir d. sekundémis, tritoniais, m. ir d. sep-
timomis. Vargony faktiira neatpazjstamai keiciasi, ak-
tyvizuojasi i tokatinio judéjimo proverzj. Transfor-
muojasi prasmes: ,wallt“ ir ,die Nacht® — uZ Siy
zodziy slypi nakties reiskiniy chaosas, kuris tryksta
i§ iracionalaus gausmo stichijos. Balso ir vargony
motyvy nuotrupos tarsi kirciais pertraukia viena ki-
ta, abiejy partijy verzlumas suskaldo jas valdingais
Suksniais, kuriuos uzgozia intensyvéjanti, visa savo
instrumentine didybe iSauganti vargony partija. Cia
jau zodis ,wallt“ galéty sietis su neiSsakytu ,,Ge-
walt“ (prievarta), kurj kaip gyvybés paslapti ir ardo-
maja galia gamtoje galbiit jauté kompozitorius.

Vargony solo — vidurinioji kiirinio dalis Allegro —
atsiveria grésminga tokata: daugiagarsiy akordy Suo-
liai ir sinkopinis ritmas, finaly fantazijos ,,beproty-

be“ menantis $élsmas. Tai ,,Valpurgijy nakties®
muzika, i kurig transformavosi Vigilijos peiza-

1 Zzy ramybe. Vargony faktira, iSaugusi iki tirs-
ty, aStriy skambesiy ,,isterijos“, tampa ,neval-
doma“: sinkopinio ritmo akordy Suoliai, pra-

gariSka bakchanalija, kurig perkerta tokatiniai

Hperejimy” epizodai (2 pvz.).
I8 pedaliniy bosy ,,sarkazmo* gelmiy (Fago-

to registras) vargoniSkumo principu (palaipsniui
iSjungiant registrus) nakties pragaras uzsiveria
akordy klasteriais kaip buvo atsivéres — instru-

]  mentiSkai aiSkiai ir paprastai. Instrumentinj to-

nusa kompozitorius pajungia dramaturginei

prasmei ir atmeta jj taip pat lengvai — grizta i
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1. A. Martinaitis. ,,Vigilija“.
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poetinés minties, jvaizdzio plétote. ,,Vigilijos®
repriza vél susijusi su Zodziu, su tekstu, su me-
lodine balso linija, kurios fone lieka $velnus var-
gony fleitos potepis. ,, Traumselige Vigilie!“, —
dar karta jausmingai suSunka poetas, tarsi griz-
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S, et 3 _ veing, kuria valdo visaapimanti ir kurianti Mo-
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2. A. Martinaitis. ,,Vigilija“ — vargony solo ,,Valpurgijy naktis”

damas prie nutriikusios minties. Kompozitorius karto-
ja balso melodinj supimasi, tarsi lopSing savo mintims,
kurios po truputj blésta. Jis grizta tik prie pagrindinés
eilutés, prie svarbiausio Sioje poetin€je istorijoje Zo-
dzio: ,,Mein Herz nur wacht allein“ (,,Mano Sirdis bu-
di vieni$a“; tuo tarpu lietuviSkajame L. Petraviciaus
vertime ji iSnyksta (Zr. nuorodas Nr. 4, 5)). Pazymeti-
nas A. Martinaicio interpretacijos laisvumas, individu-
alumas R. M. Rilkés teksto atzvilgiu: kompozitorius
naudojasi idiliSku tekstu kaip uzsifruotu kodu, kad jei-
ty i skausmingg ir prieStaringa poeto dvasinj pasaulj,
kuriame jis jzvelgia visa vakary (Siuo atveju vokieciy)
kultiiros dualizmo apoteoz¢ ar apokalips¢. Jo muzikos
terpée staiga eina gilyn, virsdama iracionalia ,,Jaukine®
instrumentiniy impulsy banga. Uzbaigdamas ,,Vigili-
ja“ zodziu ,allein“, A. Martinaitis fiksuoja garso ir
poezijos susiliejima taske ,,a* (kvinta a-e vargony par-
tijoje). ,, Vigilija“ pasiekia savo poetinj tiksla — nakties
minciy i$skaidréjima ir vieniSumo uzdarg akta. Viskas
lieka vieniSa (nepakite?) savo esme.

Antraja krypti - rilkiskaja laiko byréjimo filosofing
mintj — savo muzikoje perima Eglé¢ SausanaviCiite.
Zmogaus ir Dievo rysys, Dievo esybés laisvas filosofi-
nis-egzistencinis traktavimas — antrasis R. M. Rilkés
poezijos aspektas, atgaivintas lietuviy muzikoje. E. Sau-
ji bando paliesti ir iSlaisvinti Sia tema i§ tradicinés
religinés sampratos. Tai filosofinis susiliejimas su Die-
vu, poreikis biiti ZemiSkam, atviram ir neatstumtam.
Visa tai labai artima naujiesiems hinduizmo mastyto-
jams, kuriy stiprig itaka autoré paverté¢ savo min-
ties erdve ir kuryba. Prie§ imdamasi R. M. Rilkes,
E. Sausanaviciaité yra sukirusi vargony sonata ,,Trys
zingsniai Dievo Motinos link“ (1993) pagal M. Gan-
dzio pasekéjo Sri Aurobindo filosofija, pasaulj trak-
tuojancia kaip atvirg Dievo — gyvybés energijos — bu-

vaidmenj, ir dviejuose i$ septyniy kantatos daliy
pasirodantis sopranas apvainikuoja lyrines kul-
minacijas. Kantatoje iSlaikyta lygsvara ir lyriniy
monology-dialogy forma i$balansuota muzika atitinka
R. M. Rilkés poezijos filosofinj pradmenij, integruoja-
si | jo minciy erdves. Kantatos dramaturgija pasiZzymi
tradiciniu lyriniu (meditaciniu) neveiksmo kulminaci-
ju ,.kvépavimu®, kuris Zadina mintis apie Dieva, apie
gyvenimo prasme... Cia atsiranda naujy, nors ir tradi-
ciskai iSreikSty muzikos intonaciniy-ritminiy aspekty,
susijusiy su laiko samprata. Vienas i§ ju — subyréji-
mas, tiksliai iSreikStas melodinéje linijoje. Lineariné
I8 spiraliSkai pasikartojanciy, Zemyn krintanciy moty-
vy (nuotrupy) audziamas harmoniSkai nuosaikus, ta-
Ciau spalviniai subtilus, beveik iki skausmo jautrus,
moduliuojantis fakttrinis pieSinys. Jo moduliacijose ir
harmoniniuose sagskambiuose, peréjimuose ir SeSeliuose
tarsi uzfiksuota abejoné ir atsidavimas (ar nuolanku-
mas) laikui. Tai ypac ry$ku instrumenty iSkalboje. Pa-
Zymétina, kad ir kontraboso partija skirta itin virtuo-
ziSkam atlikéjui (buvo numatytas orkestro solistas i§
Deutsche Oper), apimanti aukS$tuminius, beveik irea-
lius, fleitai artimus tonus ir nusileidzianti | Zemesnius
nei vargony bosus. Kaip savotiSkas kontrastas intelek-
tualiniam fleitos, kontraboso, vargony ansambliui mis-
raus choro partija i§laiko tradicinj Sviesios, aiSkios fak-
tiiros harmoninga teksto pasakojimo braiza. Cia tarsi
gretinami ir vienas kita papildo du skirtingi muzikiniai
planai, poetinio teksto traktuotés: pasakojimas ir ko-
mentarai. Pastarieji kurybiSkai plétoja, ,,masto” for-
ma. Taip pirmoji dalis atliepia poetinj kantatos moto:
I. ,,Da neigt sich die Stunde“ (,,Palinksta valanda...).
Cia ir muzikine prasme uZzfiksuota Zemyn krintanti ,,lai-
ko spirale®: fleitos monologu (leitmotyvu) prasideda
muzikos ,valanda“ — 7 daliy kantatos forma. Platus
melodinio kritimo—pakilimo diapazonas tarsi nori su-
jungti visas minciy erdves ir galimas sasajas, atverti
sceng jy laisvei... Fleitos partija Cia ir visoje kantatoje
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liks pagrindiniu solistu, laisviausiai visoje dramoje be-
sijaucianciu veiksmo dalyviu. ElegantiSkai Zaisminga
krentanciose ir kylanciose linijose, masli ji yra ties garso
gimimo Saltiniu — paciu gyviausiu, rySkiausiu, pirmap-
radziu ir kartu esanciu arti iSnykimo ribos (3 pvz.).
Cia verta paminéti dar kelias esmines vokieciy
poeto ir lietuviy kompozitorés kiirybines sasajas.
R. M. Rilkés ,,Valandy knyga“ gimé susiZzavéjus be-
galinémis Rusijos platybémis: poetas du kartus (1899
ir 1900 m.) keliavo po Rusija, kuri jam reiské labai
daug. Joje R. M. Rilké pajuto gyvybés galiy atsi-
naujinimo Saltinj gamtos ir Zmogaus dvasios prasme,
tarsi antipoda jo tragiSkai jauciamai Vakary civiliza-
cijos krizei. Taigi Siy kelioniy ir jausmy bei minciy
subrandinta ,,Valanduy knyga“ yra persmelkta Dievo
ieSkojimo simbolikos, o i tai savo keliu per hindujiz-
mo mastytojus ¢€jo ir E. Sausanaviciuté. R. M. Ril-
kés ,,Valandy knygoje“ surasime ta patj principa:
,Dievo®“ simboliu pazenklintas pasaulio vientisumas,
neaprépiama gamta, begaliné Zmogaus siela, galinti
pajusti didzius visy daikty ir rei$kiniy saitus ir slap-
ta jy giminyste“. Sie saity ieskojimai ir laiko tékmés
poveikis daikty esmei jsiliejo i E. Sausanaviciités
kantatos linijas. Jai iSkelti uzdaviniai ir netgi ribotos
galimybés (Berlyno kantoriaus Gerhardo Tiinso uz-
sakymas su konkreciais tekstais, atlikéjy sudétimi, ne-
leides eksperimentuoti) suteiké muzikai neitikétino
brandaus harmoningumo, vidinés lygsvaros ir $vytin-
¢iy tikrumo spalvy. Krentanciy laiko spiraliy melo-
diniy linijy pynés tiesiogine ,skulptiirine® prasme su-
sijungé su muzika — ,idaiktino” filosofine, kartais

sunkia (net vokiec¢iy kritiskai dél to vertinama)
R. M. Rilkés ,,Das Stunden-Buch“ poezija. Jos spe-
cifika c¢ia yra kur kas sudétingesné nei jaunystés be-
tarpiskumu  dvelkiancioje ,,Vigilijoje“. Cia poezija
atsiveria filosofiniu daugiasluoksniSkumu, nes praside-
da Dievo ieSkojimas: ,jtemptas filosofinis susimasty-
mas, idealo..., tai yra tikro, neklaidingo Zzvilgsnio i
daiktus ir reiskinius ieskojimas“’. Tai daug sunkesnis
kelias, kiirybos procesas, paZymeétas ,troSkimu nu-
nesti ligi skaitytojo visa biities pilnatve, visa suvoki-
mo gelme ir betarpiSkumg [...], kai eilérastis izuliai
varzosi su skulptoriaus, tapytojo ir net architekto dar-
bu, [...] atkurdamas ir garsiaja Sartro katedra, [...]
isminga | galva lyg kietas kontiiras, apfiuopiamai sun-
kus daiktas, kuri, rodos, galima pasidéti ant delno ir
ilgai gilintis i jo savybinj naujuma“t. Sis gilinimosi,
atpazinimo procesas kiiryboje turi ir ypatinga muzi-
kos tekmés pojiti, laiko progreso-regreso aura, kuri
yra ir svarbiausias jo vidinis veiksmas.

Kiekviena iS septyniy kantatos daliy iSrySkéja
skulptiriniais statiniais bendroje dramaturgineje kon-
strukcijoje: 1. Da neigt sich die Stunde. II. Ich lebe
mein Leben. III. Daraus, dass Einer dich einmal
gewollt hat. IV. Wir bauen an dir. V. Mein Leben ist
nicht diese steile Stunde. VI. Ich verrine wie Sand.
VII. Gott spricht zu jedem (I. Palinksta valanda. II.
AS gyvenu savaji gyvenima. III. Todél, kad Vienas
taves karta norejo. IV. Mes statome Tau. V. Mano
gyvenimas néra §i sustingusi valanda. VI. AS subyru
kaip smelis. VII. Dievas kalba kiekvienam). Bendra
kantatos muzikos plétojimo principg galima jvardyti

kaip postromanting daugiareikSme
reprizing forma, skirta pasakojimui,

- g - _ . j‘E' O stebéjimui, meditavimui, audinio i8-
T'lauly th B | i J- T ea -l &= ! .. . . " .
. ™ : skaidrinimui. Tai savotiSkas muzi-
i .. . e g .
2 . T | kinis Aufklirung — iSaiSkinimo ir
L HY - i B J— v . . .

O 1 e T, Jde Dk goas  Hz $vieséjimo procesas, kuriame vie-
Organo mji . . 4. mnodai reikSmingai sudétos visos fak-
A A 3 2 P [+ "™ tiiros linijos ir spalvos. Ypa¢ Cia
. . . svarbus chromatiskai slenkantis ir

- CY T S * bl B [~ by b . . . o e
Contrabasso | E==p=i == : e nuolat moduliuojantis pieSinys -
* subtilus harmonijos potépiy per-
e . e mainingumas, kuriame gyvos $es¢-

fl A i, 1 J ot e T - - liu ir $vi linii ksté

S He ke o ! y 1r sviesos linijy potekstes.
X N e N Laiko tekmeés iSvadavimas i$ sg-
Gy ———_-;“:'1 m J :_ij Bl s ;= stingio ir vél sustingimas, subyréji-
org. | ) J— mas, yrimas yra ir filosofiné-into-

S I——— > {= = . o i - o e eve—, o
| B —5= E - =+ # naciné E. Sausanaviliiites Kanta-
‘ y Tty r——-—r tos muzikos kalba, kurioje vyrauja
3 ol e e ge e & . . ..
¢- basso 2= .:I; i £F £ : — melodiné linija. Sj laiko intonacinj
i ——

3. E. Sausanaviciuté. Kantata ,,Und das Lied bleibt schon“, I d. ,,Da neigt

sich die Stunde“
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skulptiriSkumg itin gerai jauciame
lyrinése dalyse (I, II, III, V, VI),
t.y. su nedidelémis iSimtimis be-
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veik visoje kantatoje. Harmonija ¢ia atlieka $velnaus
suderinimo funkcijg tarp linijy, fono aktyvumo, o
kartais tam tikro klausos ,klaidinimo“ poteksciy, ki-
taip tariant ,Se$¢linés“ abejones raiSkos. Ypac svar-
bus, brangintinas harmonijos modernizavimo aspek-
tas — abejonés intonacija (Svelnus chromatinis sudé-
tingumas su uzdelsto sprendimo ir neigimo sindro-
mu), kuris leidzia perteikti mastymo jtampg muziko-
je, jos neryztinguma, vidines klittis, klausimy gran-
dine. Tuo tarpu ritmas ¢ia neturi savarankiSkesnio
vaidmens: jo impulsai susiliejo melodinés plastikos
vingiuose ir polifoninése uzduotyse. Melodika auto-
ré akcentuoja vokaling kantatos prigimti, teksto pir-
mumg. R. M. Rilkes tekstuose aptiksime biitent fi-
zing — apc¢iuvopiama, muziking — Zodzio busena, ku-
rig puikiai i$naudoja ir E. Sausanaviciiité: ,mir zit-
tern die Sinne. Ich kann und ich fasse den plastis-
chen Tag. Nichts war noch vollendet...“ (Vertime $is
permainingas virpéjimas i§ dalies prapuola: ,,Ir virp-
¢ioja mintys, ir skleidzias, jauciu, i§ ranky spalvota
diena. Dar nebaigta niekas...*.)

Cia uzfiksuoti dvigarsiai ir Zodziai, kuriuose uzko-
duoti transcendentiniai peré¢jimai. E. Sausanaviciiité
siekia atlikti sudétinga M. R. Rilkés muzikinio jpras-
minimo uzduotj, suteikti muziking struktiira filosofinei
minciai, tarsi harmoninio iSbaigtumo pilnatve ar Zzmo-
giSka Siluma klajuniSkam poetinés minties ,,vienuolio
gyvenimui®. Melodingas tekstas, igaves muzikinés plas-
tikos skrydj, nauja gyva pavidala triolinés aStuntiniy
tekmes ramybeje (I d.), tarsi atsipalaiduoja savotisko-
je lopSinéje tarp uzmarsties ir atminties (Zr. 3 pvz.).

Antai vienas minties leitmotyvas yra V dalies kii-
rinio moto uzsklandoje ir tarsi nety¢ia paskleidzia
blyksniu — mazyciu atradimu — muziking paties
R. M. Rilkés kiirybos esmg¢: ,,Aber in dunklen Inter-
val versdhnen sich die beide zitternd.

ir disharmonijos sankirty, S$velnios chromatikos, jos
sutelkimo ir uzlaikymo. Taip tuSuojama spalvy pale-
te, leidZziama atsiskleisti R. M. Rilkes teksto verty-
béms, pasinaudoti jo muzikalumu bei konceptualu-
mu kaip impulsu, inicijuojanciu ,,véluojancias“ muzi-
kines struktiiras.

VI dalis ,Ich verrine wie Sand“ yra pati fatalis-
kiausia ir subtiliausia — tarsi yranti egzistencinés fi-
losofijos muzika. Néra jokiy iSoriSkai aktyvesniy Zen-
kly — ji melodiSkai pasyviai $velni, jos vidinj inten-
syvuma geriausiai nusakyty reakcija j laiko byréjime
atsirandanc¢ig tuStumos erdve: kylanti, tvinkstanti
skausmo banga — sekundés intonacijos melodijoje,
primenancios atodusiy, dejoniy slinktis, ir iSsiSako-
jantis SeSioliktiniy judéjimas (fleitos ir vargony par-
tijoje), uzpildantis visas ertmes. Si dalis suskyla: po
instrumentinés kulminacijos ,,subyra“ per visas par-
tijas (,,Ich mochte sterben...” ,,...dass mir die Pulse
zerspringen®/,,A§ trok§tu mirti... ... kad mano pul-
sai iStryk§ty“) pulsuojanciomis astuntiniy faktiiromis
(vargony fonas ir motyvy nuotrupos choro tekste).
Muzikoje isigali nutrikstamumas, regresiné laiko
nuotaika (4 pvz.).

Lietuviy kompozitorei priartinti poezija dar kon-
kreciau ir daiktiskiau, apciuopiamiau nei iki tol bu-
vo tape savastimi ir tikslu, kurio siekta Sioje kanta-
toje. Taciau einant filosofijos keliu muzika gali tapti
deklaratyvi, todel ji uzvercia §j puslapi ir apibendri-
na vidiniai subrandintus rezultatus, prie kuriy jau
nebus griztama.

Trecioji ir ketvirtoji kryptys — mirties ir meno,
agresyvios civilizacijos temos, kurias plétoja O. Nar-
butaités ir M. Urbai¢io muzika.

Onutés Narbutaités kiiryba turbiit labiausiai ir
placiaja prasme yra susijusi su R. M. Rilkés poezija,

Und das Lied bleibt schoén®. (,,Bet rebe— — S —
tamsiame intervale abu (mirties ir gy- L I :I:é b,i .- s | L0 .. : :
vybés tonai — J. L.) susitaiko virpéda- P - e, L —
mi. Ir daina lieka grazi“.) Tas interva- A5, S S
las — tritonis, kuriame garsai ,licka fobwwe e e -
virpédami®, yra paglaptingo faktaros T == b;‘ === = = eesa [ L f
linijy zaismo dalis. Cia harmoning pil- éor gim - g, R B
natve jgauna savarankiSkéjanti vargo- B | L b o pad - - PRI e
ny partija — instrumentinis komenta- T s Mmoo P
ras choro tekstui: filosofija, kaip mas- E (;';

lumo jtampa, isilieja | muzikos into- f L

nacin¢ kalbg ir tampa byrancio laiko, 2

laiko irealybés ar laiko intensyvumo ©

bei ribiniy situacijy atsargiu lyriniu OrE e L e -
bréziniu. Cia galbiit nuZyméta ribiniy g I R B s 1 B L
situacijy harmonijos galimybé. E. Sau- ' ’ s ’ o
sanavicitités kulminacijose labiau tir§-  e-basso _\")‘ = === = —t—t—i

tinamas judéjimas, taciau néra akty-
vios harmoninés vertikalés — tai lyg
subtilus balansavimas tarp harmonijos

4. E. Sausanaviciité. Kantata ,,Und das Lied bleibt schon“, VI dalis ,,Ich
verrine wie Sand“
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savaip net persmelkta jos reik$miy ir likimo. Cia
svarbu ir tai, kad autoré, kaip, beje, ir A. Martinai-
tis, pati yra poete, literate, puikiai valdanti Zodi. Nuo-
lat ieSkanti muzikiniy prasmiy zodzio iSraiSkoje, gi-
liai panirusi | R. M. Rilkés poezija, | jos vienatvés
aurg ir kultiiring potekste, kaip nei vienas kitas lie-
tuviy kompozitorius O. Narbutaité semiasi i§ Sios
poezijos minciy savo kirybai. Tai liudija dar anks-
tesnis nei ,,Gesang“ jos kiirinys (paraSytas 1993 m.
choro ,Jauna muzika“ (vad. Vaclovas Augustinas)
kelionei j Sveicarija), pirmasis rilkiskasis puslapis lie-
tuviy muzikoje. Nedidelés formos ,,Epitafija“ ketu-
riems balsams (arba 4 balsams ir chorui), 2 iSilgi-
néms fleitoms, klavesinui, varpeliui ir lazdeléms su-
kurta pagal R. M. Rilkeés eilérastj ,,Roze...“, iSkalta
jo antkapyje (R. M. Rilké miré ir palaidotas Sveica-
rijoje, Rodano slényje Rarone, prie senos akmeni-
nés baznycios). Filérastj ,,Rose, oh reiner Widersp-
ruch, Lust, Niemandes Schlaf zu sein unter soviel
Lidern“!° (,RoZe, o koks prieStaravimas, dziaugsmas
biti niekieno miegu po Sitiek voky“!") poetas suki-
ré 1925-aisiais, prieSpaskutiniais savo gyvenimo me-
tais. O. Narbutaité su jai budingu subtilumu prisilie-
¢ia prie Sio eilérascio atmosferos, pajunta rilkiskaji
persmelkiantj begalybés pulsa, tokj trapy ir trukcio-
jantj pro tekancio laiko trioles — permanentinj garso
ir pauziy statikos alsavima, jos kiiriniams budinga,
laukimu pazenklintg ,sutirStinto ritmo*“ (triolés ant
duoliy) pulsacija. Amzinybés Zenklai ¢ia — varpeliai,
fleitos, ypaC ,sustojes” mediniy lazdeliy tuStumos
kauksé¢jimas — buidingas i§ kity reikSmiy ateinancios
konkreciosios muzikos elementas (kaip akmeny by-
réjimas, rakty Zvangeéjimas oratorijoje ,,Centones me-
ae urbi“). Prisimintinas R. M. Rilkés noras poezija
padaryti apciuopiama lyg skulptiira. Ir kompozitore
siekia | amzinybe keliaujan¢iy muzikos ir Zodzio jung-
¢iy. Trioliné pulsacija, dazna O. Narbutaités Kkiiri-
niuose, — dar romantiky pamégtas vandeny gelmes,
amzinosios kelionés simbolis.

,Epitafijoje“ matome kone absoliutizuoty rilkis-
kaja dvasios muzika, atsisakant bet kokiy iSraiSkos
forsavimy, kulminacijy — tiesiog grynajj alsavima, ato-
disj, Sirdies tvinksnj, grimzdima | amzinybés miega.
Lyg Claude Debussy ,,Syrinx“e fleitai solo, kai pu-
¢iamas oras atodisiy linija klajoja tarp dviejy pa-
sauliy. ,Epitafijos“ muzika — véjo Slamesiy atvira
erdve — alsuoja garso ir ZodZio susilietimais tarp pau-
ziy; pazymétinas jos atsitraukimas nuo veiksmo, su-
stojimas, palaipsniui uzgulantis sunkumas: ,,Nieman-
des® (niekieno), ,unter so viel“ (po tiek daug),
»Schlaf“ (miegas) — laiko regreso, stebéjimo prasi-
smelkus pro prasmes (,,vokus“) nebiities muzika, prie
visko prisiliecianti suaizéjimu (skiemenimis). Skilda-
mi zodis ir garsas sueina i vieng simbolinj galutinj
tekmiy taska ,,0“ — dejon¢ ar nuostabg (5 pvz.). Tai
ir laiko subyréjimas muzikoje, ir segmentiné Zenkly
kalba, elegiskoji R. M. Rilkés — Mirties poeto —
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erdve, kuri daré jtakg XX a. pab. lietuviy muzikai.
Ja galima jvardyti kaip vakarietiSkajg laiko filosofija
muzikoje. Tuo tarpu O. Narbutaitei — jos kelio da-
lis, natiirali savastis, nes europinio kultiirinio inte-
lekto kompozitorei dvasiSkai artimiausias R. M. Ril-
kés vieniSumas, analitinis nardymas zodzio struktii-
rose, likimo filosofija ir meno sfery sudvasinimas mu-
zikoje. ,Epitafija®, jvardyta kaip renesansinis kiri-
nys, savo ramiu skaidrumu i$ tiesy gal tebuvo jzan-
ga | elitinés poezijos grizima transformuojantis mu-
zikos romantizmui.

Filosofiniy klausimy atvirumas pereina j kulmi-
nacijy banga, atveriancig vis naujus horizontus. Tokj
formos atvirumg ir sceninés raiSkos bei grynosios
muzikos miSruma, sukelta R. M. Rilkés poezijos eg-
zistencializmo, girdime viename svarbiausiy pastaro-
jo laiko uZsakomuyjy kiiriniy O. Narbutaités ,,Ge-
sang®. Tai irgi proginis kirinys, 1998 m. pirmakart
atliktas Vokietijoje, igyvendinant tarptautinj kiirybinj
projekta ,,Europos giesmés taikai“ (,,Europa cantans
Gebete fiir den Frieden®), skirta daugeliui Europos
valstybiy reikSmingam Vestfalijos taikos (pasirasytos
po Trisdesimties mety karo) 350 mety jubiliejui. Ke-
liy svarbiausiy Saliy kompozitoriai sukiiré kirinius
karo ir taikos tema, kuriy premjeriniai koncertai pa-
puosé jubiliejy (buvo isleistas ir kompaktinis diskas)'.
Lietuvai cia atstovavo O. Narbutaite, viena rySkiau-
siy dabarties muzikos autoriy, Nacionalinés premi-
jos laureaté. Jos kirinys ,,Gesang“ yra pacios pasi-
rinktu R. M. Rilkés tekstu pagal ,,Sakme apie leite-
nanto Christofo Rilkés meile ir mirti“ (“Die Weise
von Liebe und Tod des Cornets Christoph Rilke®).
Tai poeto jaunystés kirinys lyrine eiliuota proza, ku-
1] jis parasé 1899 m. per viena nakti. IS seny archy-
vy i8kilusi poeto bendrapavardZio jauno kareivio, Zu-
vusio Vengrijoje 1668 m., istorija tiek paveiké poe-
ta, sukrété¢ jo sielg, kad tapo tos kartos jaunystés
skausmo dvasiniu paminklu ir zaibiSkai iSpopuliaréjo
ji iSgarsindama’®. Korneto Christofo Rilkés anksti nu-
trikes gyvenimas tapo XIX a. pab. laiko poema,
orientuota ne tiek | seng istorijos atspindj, kiek i
busimo amziaus tragedijy — kary nuojauta, Svystelé-
jusia ¢ia dar jautriu romantizmo blyksniu. ,,Gesang”
(1998) skirtas trims solistams (mecosopranui, teno-
rui, bosui), obojui ir vargonams.

O. Narbutaité pasirenka tik kelis Sio teksto frag-
mentus, atveriancius zvilgsnj i vienintele sceng: ka-
reiviai seédi prie lauzo ir laukia dainos. Juy ilgesys ir
nuovargis — begalinis, lenda sunkios mintys. Vienat-
ve. Ir namy prisiminimas — mergaiciy daina rudenio
laukuose. Kompozitorés teksto traktavimas ir pasi-
rinkimas yra artimesnis A. Martinai¢io laisvai ro-
mantinei dramaturgijos traktuotei, kai poeto zodis —
tik raktas j paties kompozitoriaus jvaizdziy pasaulj.
Ir einama tolyn... Tac¢iau dramaturgijos forma yra
kitokia nei A. Martinaic¢io — muzikos veiksmas ir su
juo susijes ,,Gesang“ (,,Giesmés“) dramatinis polé-
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- . o 5 sinés harmonijos Zenklas, meno ir gamtos
o P A . ’:"'T ; . da.rnos. jspﬁdinga 'atsvar‘a ist.orijos proce-

I . N 4 sui. Tai be zodziy iSgryninta imantriai tur-

S U S I . ) . Emga. melo.d.lne llnqu. pyne — ir de.rha'us,

e " ) —— Zemes vaisingumo jausmas, ir tiesiog
i . . B T ) .. triumfuojantis, i§ gilumos einantis verty-
Gt r Foe ﬂ UL I biy grozis, kurj autoré sutapatina su mu-

I, . e —— o zikos praeities stiliaus sodrumo zenklu -
e = Je ) prbo e ) baroku. Tai, kas turtinga, vaisinga, sveika

L, £ - g ir gera, kas yra kazkur buve miisy namai,

Ch [ o ' ‘ i -'.v;wi v:-';m T -;Wf M atgyja mintyse, kitoje tikrovéje prisimini-
- mo galia. Skilimas, impulsyvumas, i$sidras-

vt ., kymas ... ir vidiniai islygintos kiirybos be-
: TR PR T T -7 ™ ribis tonusas, iSsilicjanti branda, jkaitinta

5. O. Narbutaité. ,,Epitafija“

kis yra atviras kraStiniy daliy apokaliptinis finalas.
Tuo tarpu R. M. Rilkés tekstas prabyla kirinio
viduryje, tarsi atidengus uzdanga ,,lauzo scenai“ pra-
sideda pasakojimas, t. y. situacijos déstymas jvairia
recitatyvine-ariozine dainavimo maniera.

O. Narbutaités vidinis romantizmas, kontrastinga
ir dramatiska emociné skal¢ pasirenkant poeto jau-
nystés kiirinj nesukliudo cia akivaizdziai atskleisti
poeto dvasing esme, drastiSkojo XX a. apokaliptines
nuojautas, katastrofy, menininko vieniSumo, gyveni-
mo trapumo tema, lydéjusig visa poeto klajino ki-
ryba. Muzikoje girdimi ir visi vélesni jo poezijos at-
garsiai: agresyvus visa naikinantis siausmas, visuoti-
né naktis, tikrove — kaip visa griaunantis aktas, ku-
rioje beveik sutrupinama dvasios harmonija; kaip
kontrastas ji atbunda tik irealiame praeities laike.
»Rilké ne sykj prisipazino, kad tikrové jam atrodo
kaip ,,iStisinis ir visuotinis griovimas®. [...] Jo poezi-

iki skausmo nostalgija. Sj laiko plysj atve-
ria monodraminé ,,Gesang“ kompozicija,
tarsi jgyvendinanti meno gimimo tarp ei-
luciy, t. y. nezinioje, klaidZioje atmosferoje, tema...
Vienprasmé dabarties scena — scena prie lauZo:
,,Wacht-feuer... Das rote Licht ist schwer... Die Ge-
sichter sind dunkel“ (Sargybos lauzas. Raudona Svie-
sa sunki. Ji gula ant dulkéty baty. Ji uZsliuogia iki
keliy... Ji neturi sparny. Visy veidai tamsis'). Cia
ir vertime pazymeétinas kalbos judesys, muzikinis virs-
mas. Sunkaus Zemo registro boso partija, slenkanti
zodziais, jsigeria | tamsa. Situacija ir jos fiksuojama
prasme.

O. Narbutaite, laisvai ir drasiai keisdama vaizdi-
nio rakursg, sukuria atsiveriancig ir j laika nueinan-
Cig ,,Gesang“ forma. Jos giesmé siejasi su baznytine
giesme, taciau ji kartu ir maZa draminé vienaveiks-
meé opera — tokia sceni$ka savo muzikiniais jvaiz-
dziais, dramaturgijai paklistanciais principais. Tai tik
atsivérimas, liekantis neiSsipildymas, nebities klausi-
mu Saukiantis XX a. ekspresionizmas... Pvz., vargo-
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ny, obojaus partijos yra absoliuciai pavaldzios veiks-
mo dramaturgijai, o trys solistai atspindi klasikinius
operos personazus: tenoras — Kornetas von Lange-
nau arba pats poeto ,,a8“, bosas — pasakotojas, ob-
jektyvus laiko realybés neséjas, mecosopranas — mo-
ters, meilés, prisiminimy Silumos simbolis. Vargonai
¢ia gali tureti du prieSingus vaidmenis: epochy ka-
taklizmy, kary, apokalipsiy prazitinga naikinancia
liepsna (tutti Allegro con spirito iZanga ir repriza;
6 pvz.) ir visuoting harmonijg — i aukstybes kelianti,
uzpildantj, triumfuojantj baznytinj skambesj kaip pra-
eities atgarsj (Giesmé Quasi rubato; 7 pvz.). Obojus
¢ia atskleidzia ir savo subtilumu persmelkiancia ly-
riSkajg prigimtj, jsiliedamas nostalgiSku tembru i so-
listy balsus, ir savo zaibiskg temperamenta konfron-
tuojant su kovingomis vargony replikomis, permusi-
néjanciomis leitmotyvy nuotrupomis, kurios jungiasi
| grandinine kulminacija.

,Gesang® dramaturgiSkai yra suskirstyta | kelis
poveiksmius kylancia linija: vargony izanga Allegro
con spirito, ,lauzo scena“ Andante sostenuto. Kita
padala Animato salyginai pavadinkime ,,Rozés Zie-
do“ epizodu, kuriame rySkus puantilistinis vargony

ir balsy intonacinis zaidimas: zodziy suskaidymas
skiemenimis tarsi lauzo ziezirby Sokingjimas — ,,tik-
tai mazojo pranciizo akys nusvinta valandélei paslap-
tinga ugnimi“'®; ¢ia faktiiros puantilizmas staiga virsta
$velnia trioliy tirStéjancios harmonijos pulsacija ir ver-
zliu melodiSkai besiformuojanciu kilimu... Jtampa
tvyro net ir nusliigus kulminacijai: ji ore, neiSsakyta-
me laukime, kurj simbolizuoja teksto iSskaidymas,
garsy taSkai ir daugtaSkiai, poezijoje slypintis nejau-
kus eskizisSkumas, vienatves Saltis, kone antipoetisku-
mas, tikroves svetimumo jspiidis. Padaly grandys pa-
mazu veél susilieja | viena galinga srove, uzZsimezga
giesmes intonacija. Tai treciasis ,,scenos” (temos plé-
tojimo) epizodas — recitatyvas ir giesmé (Quasi ru-
bato), kuri iSsilaisvina i§ tikroveés Salcio, salygotumy
(recitatyviniy linijy, Sprechengesang puantilizmo, pa-
sakojimy ir fiksavimy) ir pradeda gyventi. Melodija,
ritmika, harmonija ¢ia susijungia i visaapimantj fakta-
ros derejima, begalinés erdves alkj, | viena kita papil-
dandias linijas (Zr. 7 pvz.). Taip O. Narbutaite iSlais-
vina rilkiSkaja poezijos esme¢ (ir pasaulio suvokimo
trapuma) i§ laiko tikrovés gniauzty, suteikdama jai
muzikos groZio gyvybe, tik ,kitame laike®, tarytum
R. M. Rilkés taip mégiamoje kito me-
no — praeities—skulptiiros-baroko linijy
organiskoje plotméje. Visa tai jos dra-

maturgijoje igyvendinama spiraliniu ab-
soliuto principu — tik vienas po kito
sekantis kilimas, tik vedimas j dar vie-
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na nauja plotme.
Grandininis nutrikimo ir perémimo

| prasmes grozis i§ tiesy sukuria tokia be-

galybes trauka, kad kirinys, atrodo, tu-
ri nesibaigti, jo magnetas — giesme¢ —
lieka pazadinta ir nepasotinta mumyse,
kaip ir jauno korneto nutriikes gyveni-
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mas. O. Narbutaité, ¢ia remdamasi ir

tradicine vokalo stilistika, ir dramatiné-
mis XX a. kompozicinés technikos prie-

] moneémis, sukuria amZiaus pabaiga at-

spindintj kirinj, kuris tampa Giesme —
,baroko simboliu®, poezijos iSlaisvinimu,
pacia muzikos esme. R. M. Rilkes at-
gaivinta istorija leidzia pazvelgti | muzika

Fa : —_—

A W@'—r—'—ﬂ—’ﬂvm daugiaplaniskai, atsiduodant kirybinei lai-
. T ko itaigai. O. Narbutaités ,, Gesang“ dra-
T|Fe——f =t ==s maturgijos principas yra savotiSka grandis
" T T kulminacijy, ¢jimy tolyn iki kritinés ribos,

B i i i i atveriancios dar Viena{vkelio atkarpa | for-
" mos laisve (8 pav.). Cia labai svarbu su-
PR A A o, | J kurti ir iSlaikyti tikrg dramatinge jtampa,
o [ " \ i ' | vengiant atskiry epizody koliaZo, ir kom-
| Ve L .:Z—J.‘:ﬁ-i _ LT pozitorei tai pavyksta, nes jos melodinis,
= ' : : =t ritminis erdvés uzpildymas yra kompensuo-

G 3 1 = ! ! jantis daugiasluoksnis veiksmas, besijun-

7. O. Narbutaité. ,,Gesang“ — Quasi rubato giesmé
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8. O. Narbutaités ,,Gesang”“ — multirepriziné forma su grandininiu kilimu ir atvira pabaiga

daiktiSkumas (faktoros susiskaldymas). Melodiné
trauka kuria savo pasaulio erdve jau visai kitu mas-
tu...

R. M. Rilkés tekstas traktuojamas laisvai: O. Nar-
butaité paima vienag epizoda — scena kirinio vidury-
je, suteikusig jai minciy. Bet pati rilkiSkoji vienatve
ir mintis, persmelkusi visa jo poezija (simbolinis ro-
Z¢és motyvas, jau liestas kompozitorés), atbunda Sia-
me kiirinyje muzikos inspiruojanciu ,,nebuvimu-ne-
turéjimu“ pazenklindamas katastrofiSkojo netekciy
amziaus pabaiga. Romantizmas transformuojasi i
Siurksciy, drastiSky garsy pasauli, ardomaji laiko tva-
na, bet kartu jis ir licka atsivérimu laike. (Naujasis
O. Narbutaités karinys II simfonija (2001 m.) taip
pat susijusi su R. M. Rilke: II d. inspiruota eilérasc¢io
,»Olbaumgarten“ (,Alyvy sodas.“))

Tais paciais metais kaip ir ,,Gesang“ paraSytas
Mindaugo Urbaicio kiirinys pagal R. M. Rilke —
»ochluBstiick” mecosopranui, trombonui, kontrabo-
sui solo, muSamiesiems, vibrafonui ir styginiy kvar-
tetui. Cia panaudotos eilés ,,O Herr...“ i§ rinkinio
,»Das Stunden-Buch. Drittes Buch®"” (,,O Vie$patie...“
i§ ,,Valandy knygos. Treciosios knygos") ir ,,.Der Tod
ist gross“ paskutinis eilérastis i§ ,,Buch der Bilder”
(,,Mirtis didi“ i§ ,,Vaizdy knygos“)'®. Sis kirinys gimé
kompozitoriaus mintyse dar 1991-aisiais, tragiSky ivy-
kiy metais, ir tarsi jrémina paskutinjji XX a. deSimt-
metj. Taigi simboliska, kad R. M. Rilké jZengia i
miisy muzika mirties tema dar Europos jungimosi
prieSausryje atverdamas ir iSgrynindamas muzikoje
jos intonacines esmes. M. Urbaicio ,,SchluBstiick® yra
tarsi R. M. Rilkés muzikiné esencija, nutolusi ir nuo
kompozitoriaus pamegto retro — perkuriamojo meto-
do, kai cituojant panirstama j kito autoriaus stiliy
kaip i autonomiska ,kita erdve” ir lickama ten. Tuo
tarpu R. M. Rilkes eiles diktuoja cia savita esmini
kompozicini ¢jima — koncentruoja mintj ir iSsilieja
M. Urbaicio muzikos stipriausia meditatyvine dvasi-
ne raiSka, kurios forma néra trapi ir atsiveria vien-
tisos intonacijos skausmo alsavimu. Autorius neper-

eina ir | jokia kita dramaturging formy plotme, tik
iSsilieja i monoliting minties absoliuto erdve, naujai
iSplesdamas viding meloding gelme. Kompozitoriui
R. M. Rilkés teksto muzika — tarsi dvasiné-melodiné
esencija, daina be zodziy, kuri ir be teksto ne ma-
Ziau jtaigi, kaip kad ,,SchluB3stiick® pabaigoje. Tekstas
¢ia yra simbolis, Zenklas, paminklas, uz kurio slepiasi
gyvas emocinis pulsas — melodinis muzikos prasismel-
kimas | esm¢ (9 pvz.). Gustavas Mahleris biity ar-
timas M. Urbaicio rilkiSkajai interpretacijai, taciau ja
,perkryziuoja“ moderni dramaturgija. MuSamieji —
likimo diziy ir tylos, linijos nutrikimo, t. y. jZengian-
&ios mirties, laiko drama. Si inversija bitina melodi-
nei begalybés traukai pajusti. Kaip ir O. Narbutaités
,Gesang”, ,Epitafija®“, M. Urbaicio ,,Schlu3stiick® fik-
suoja praradimo esme¢: tarp laukimo, tuStumos, gy-
venimo ir neissipildymo. Taciau ¢ia — Giesmé be jZan-
gy, iSkart kaip atsisveikinimas. Einama prie vienin-
teles esmés: muzikos ir poezijos rySys kiirinyje atsi-
randa poezija suvokiant kaip iSsiskyrimo semantinj
Zenkla. Ir tada ji lieka vieniSa, teksta kartojanti me-
lodija. Taigi M. Urbaicio rilkiSkasis kirinys, savaip
bene esmingiausias poetine dvasia — jo meditacija,
lemia, kad tekstas yra pakylétas i abstrakty lygmeni,
tuo tarpu muzika atliepia visas jame uzkoduotas pra-
smes ir minCiy erdves. Instrumentinis vidurio Kkirtis
ir ,,poveiksminis“ finalas yra ne iSkalbos kulminacija,
ne intelektualinis komentaras (intelektas ¢ia kaip pa-
ti erdve, jam jau nebereikia reikstis), o raktas i Zodj
muzikoje be Zodziy.

Kompozitorius sudeda du tekstus apie mirtj —
»SchluBstiick” (,,Pabaigos kiirinys“) yra galutinio re-
zultato ieSkojimas. Pirmasis R. M. Rilkés tekstas su-
sijes su vieniSumo motyvu: ,,O, Herr, gieb jedem
seinen eignen Tod“ (,,O VieSpatie, duok kiekvienam
jo savaja mirti“). Sekundés intonacija ir kvartinis jos
nusileidimas mecosoprano partijoje, triolinis stpavi-
masis (6/4 metras), kuris primena lopSin¢ ir psalmo-
dinj giedojima, tarsi uzhipnotizuoja savo skausmingu
grynumu ir susitaikymu (nusileidimas); kartojamas

87



Jiraté Landsbergyté

_ e . . E s p . TSI Eur(ip.os I'{ytus,.mlstl.c.lz-

tn B === E==a= = e - mas, nebiities ir egzistencijos

. klausimy skambesys, atvirumu

P s ? g dp— —q B laikui ir intensyvumu tapes
vbr Ha I — == ot == . .

o = ; kone muzikos forma, — visa

. f tai labai artima Siuolaikiniam

ms Fo——=2 ; E—F—— == E——=FF—+4-  kompozitoriui. Pagaliau jo po-

= - e = =z ® = N = I ! . . .
o e e et e b s s €21j0S muzikalumas. Egzisten-
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reik§mingoje, Zenkly kupinoje instrumentingje erdve-
je jis iSplecia savo viding reikSme iki kulminacijos.
Tada jstoja eilérastis ,,Mirtis didi“ (akordai, smiigiy
ritmas), daugiau skanduojamas, intonacijoje pabré-
Ziamas sastingis: didingumas ir daiktiSkumas, kietu-
mas (dingsta melodingumas, minkstas kritimas). Fak-
tiira ritmizuojasi iki tokatinio repetityvizmo, kol ja
aukscCiausiame kulminaciniame taske perima musSa-
mieji. Triuskinanti kartojamo (statiS$ko, antimelodi-
nio) garso jtaiga — Siurksti XX a. pab. muzikos es-
tetika, po kurios grizta rezignaciné tylos linija: ,,0
Herr...

R. M. Rilkés poezija muzikoje iSkelia daug svar-
biy, modernizmo atmesty buvusiy amziny meno po-
stulaty: minties koncentracijos, muzikos santykio su
zodziu grynumo problema, muzikos literatiiriSkumo
aukstesne filosofing pakopa — stilizacijos, struktiiraliz-
mo, kaip rato savyje, atsisakyma, atsivérima viskam,
laiko klausyma muzikoje, dainos be Zodziy, kaip po-
ezijos esmes, iSsiliejima, amzZinybes iSraiska, ne religi-
néje, bet Dievo ieSkojimo muzikoje, baigties ir laiko,
egzistencijos klausimus pasaulietinéje kiiryboje — jos
nezanriSkumo, nebuitiSkumo dvasine kilme. Muzika
kaip mintis, kaip trapi laiko scena — amzinybés eski-
zas, zvilgsnis 1 daiktus ir reiSkinius apc¢iuopiant juos i$
esmes, t. y. vidiniu spinduliavimu. ,,Rilkei daiktai ka
nors reiSkia tik tuomet, kai jie atspindi laikg ir meile,
kylancig i§ vidaus”". Tai labai artima minimalizmui:
idéjos koncentravimas, meditatyviSkumas, neleidZian-
tis atsitraukti tikrumo poreikis, vidinis regéjimas. Visi
kiiriniai pagal R. M. Rilkés zodzius turi §iy bruozy, o
svarbiausia — suteikia naujg plotme poezijos ir muzi-
kos rySiui, kai muzika arba pakliista minties iSraiSkos
désniams, arba dar labiau iSkelia juos savo skvarbumu.

Analizuodami naujausio laikotarpio lietuviy kom-
pozitoriy kiiryba, matome, kad R. M. Rilkeés poezija
joje yra viena rySkesniy tendencijy, tapusi meno reis-
kiniu, kurj galima pavadinti eurointegraciniu prover-
Ziu. Muzikos kalba yra universali, todéel susiliejimas
su vokieCiy poezijos vir§inémis tampa tikromis mu-
zikos jzvalgomis kitaip atskleistoje pasaulio ir laiko
laziy plotmeje. Atsiranda abipusio poveikio reiSki-
nys, filosofinés samonés pazadinimas.

Kodél pasirenkamas R. M. Rilké? Jo klajones,
tikras (ne jsivaizduojamas, ne spekuliatyvus) pozii-
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cinis misticizmas ir filosofine
kiirybos forma yra labai svar-
biis muzikos kiirinio prasmei,
be to, griztama j poezijos ir muzikos rySio aspektus.

Pazymétina, kad Zodis ,,giesmé”“ yra dviejy R. M.
Rilkés tekstais sukurty kiiriniy pavadinimuose. Jo po-
ezijoje uzkoduota giesmé — prie jos esmés ir Saltiniy pri-
siliete lietuviy kompozitoriai atvéré biitent §ituos jos
rakursus.

Nors ir iStares jaunystéje: ,,Ich habe keine Rose.
Keine® (,,A$ neturiu rozés®), poetas amzinai liko su-
sijes su Rozés prieStaravimu (,,Rose, oh reiner Wi-
derspruch...”). Visa tai i§ naujo su filosofine po-
tekste suskambo lietuviy kompozitoriy kiiryboje
XX a. pabaigoje. Kodel?

IstoriS8kai R. M. Rilké artimas Lietuvai, jos ki-
réjams. Né vienas poetas neduoda tokio plataus ki-
rybinio laiko interpretacijy spektro. Tad neatsitikti-
nai XX a. pab. ,apokaliptiniai romantikai“ pasiren-
ka R. M. Rilke, tarsi savo dvasios brolj, savotiSka
kelrodi modernizmo kryzkelése, kaip laiko gyvybés
Giesmg¢. Tai ypa¢ pasakytina apie O. Narbutaités kii-
ryba, sugebejusia iSkelti, o gal ir integruoti i euro-
pini mastyma istorinés Vilniaus architektiiros, kul-
tiros paveldo temas. RilkiSkoji erdve sujungia Eu-
ropos kultiirinj mastyma ir baltiSkaji prisikelimo i$
nebiities patyrima. Savaip kalbama su Dievu, patik-
rinami ,,daiktai®, paliekamas prieSybiy neiSsprendzia-
mas konfliktas ir susitaikymas groZyje, kuris sieja-
mas su praeities laiku, jspuidingai O. Narbutaités ir
M. Urbaicio paverstu atviru netekties himnu — am-
Zinai iStroSkusia visaapimancio ,,melodinio geismo“
linija. Toji ,,nutriikusi styga“ simbolizuoja musy dva-
siai artima, skaudy paties meno ir likimo rysj, tam-
pa ne tik pabaiga, tuStuma, bet ir apmastymy erd-
ve, amzingja pradzia. To ypa¢ reikia lietuviSkajam
Prisikelimo menui: priartéti, paliesti, atverti pirmi-
nius bities kiirybos Saltinius.

Gauta
2001 05 20

Nuorodos

I R. M. Rilke, Gedichte, ,,Das Stunden-Buch*“, Moskau:
Verlag ,,Progres”, 1981, p. 71.

2 XX a. Vakary poetai, Vilnius: Vaga, 1969, p. 154.

3 R. M. Rilke, ten pat, p. 111.



Reinerio Maria Rilkés poezija naujausioje lietuviy muzikoje kaip eurointegracinis proverzis

4 R. M. Rilke, Simtliche Werke, Band 1, Frankfurt am
Main: Insel-Verlag, 1955, p. 48.

> R. M. Rilké, ,Vigilija“ (L. Petravi¢iaus vertimas),
R. M. Rilke, Poezija, Vilnius: Vaga, 1975, p. 6,.

¢ M. Rudnickis, Tiktai balsas..., R. M. Rilke, Poezija ...,
p. 148.

7 Ten pat, p. 150.

8 Ten pat.

Ten pat, p. 10, verte Janina Degutyte.

10°R. M. Rilke, Gedichte, Leipzig: Verlag Philipp Reclam
jun., 1981, p. 189.

"R, M. Rilke ,Rose...“ ir Jono JurkSaifio vertimas

(R. M. Rilke, Die Gedichte, Poezija, sudaré ir pabai-

gos zodj parasé Sigitas Geda, Vilnius: Lietuvos raSyto-

ju sajungos leidykla, 1996, p. 388-389).

J. Landsbergyté, Europos giesmes taikai, Krantai, Nr. 2,

1999, p. 18-21.

3 R. M. Rilke, Die Weise von Liebe und Tod des Cornets
Christoph Rilke, przelozit i postowiem opatrzyt Adam
Wiodek, Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1976.

4 M. Rudnickis, ten pat, p. 151.

5 R. M. Rilke, Sakmé apie korneto Christofo Rilkés meile
ir mirtj, verté Henrikas Nagys (lietuviy ir vokieciy kal-
bomis), Vilnius: Baltos lankos, 1987, p. 18, 19.

16 Ten pat, p. 19.

7 R. M. Rilke, Gedichte. Das Stunden-Buch, Moskau:
Verlag ,,Progres”, 1981, p. 146.

8 R. M. Rilke, Die Gedichte, ... 1996, p. 148.

¥ Ten pat, zr.. S. Geda, Mirties ir meilés egzistencijos
poetas, p. 397.

Juraté Landsbergyté

SETTINGS OF REINER MARIA RILKE’S POETRY
IN THE MOST RECENT LITHUANIAN MUSIC: AN
OUTBURST OF EURO-INTEGRATION

Summary

The Lithuanian music of the late 20th century, thanks to
a change in the geopolitical situation, has opened itself
up again to the Western European culture and philoso-
phical problems. The work of the great German poet
and thinker Reiner Maria Rilke (1875-1926), his unique
ability to penetrate the nature of things and the strong

linkage of his poetry with other forms of art (sculpture,
architecture, and music), philosophical transcendentalism
and the study of individualism and fate — all this seems
to become of special importance and affinity to some
Lithuanian artists. Four Lithuanian composers — Algirdas
Martinaitis (b. 1950), Eglé Sausanaviciiité (b. 1963), Onuté
Narbutaité (b. 1956), and Mindaugas Urbaitis (b. 1952) —
tried to grasp the principal trends in poet’s thought and
embody them in their musical works. Algirdas Martinaitis
conceived his “Vigil” after Rilke’s “Vigilien” (I) as the
Faustian dualism of European culture — an abyss of in-
dividualistic contradictions. Eglé Sausanaviciaité, in her
cantata “Und das Lied bleibt schon” after Rilke’s “Das
Stunden-Buch”, conveyed the thirst for God and life in
search of existential meaning. The threatening processes
of history, which distort or even break off the threads of
people’s lives, their horrid beauty projected into a vision
that speaks the language of art, exists in “different time”,
refers to a different space, sublimation of the past, and
the unending vitality of art, may well have inspired Onu-
te Narbutaité to write her “Epitaph” after the poem “Ro-
se...” engraved on poet’s tombstone, and “Gesang” after
“Die Weise von Liebe und Tod des Cornets Christoph
Rilke”. Mindaugas Urbaitis meditated the theme of de-
ath and the passage of time in his “SchluBstiick” after
two Rilke’s poems: “O Herr...” from “Das Stunden-Buch”
and “ Der Tod ist gross” from “Buch der Bilder”. When
trying to impart the Rilkean spirit through formal means
of musical expression, dramaturgy assumes the foremost
importance. In most cases, this results in pieces resem-
bling short one-part dramas with multiple superimposi-
tions of temporal layers, consisting of an introduction,
“scene” and finale, either close or open. In terms of sty-
le, Lithuanian composers remain in modern vein, making
use of traditional Lied, Sprechgesang and Gesang (genre
close to the air used in church passions) forms and so-
lemn style or, more precisely, their reflections. Separate
instrumental episodes, however, represent a departure
from these conventions and express a present-day view,
startled and full of “apocalyptic premonitions”, on Ril-
ke’s poetry in the incessant transmutations of musical
forms.
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