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Tad Sio darbo démesio centre XX a. pirmieji trys deSimtmeciai, nes biitent tuo
metu formavosi tautiné kiirybos mokykla, buvo palaikomi intensyvis kontaktai
su uzsienio muzikos mokslo jstaigomis. Studijy pasirinkimui daug jtakos tur¢jo

istoriné bei politiné situacija. Naudojamas metodas — aprasomasis.
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Zvelgiant | XX a. I puse (itraukiant ir XIX a.
paskutinjji deSimtmetj) galima iSskirti tris etapus.
Pirmuoju laikotarpiu (1890-1918) Lietuva priklausé
carinei Rusijos imperijai, tad labiausiai prieinamos
buvo tos auksStosios mokyklos, kurios iéjo i Sios im-
perijos sudéti — Peterburgas, Maskva, VarSuva. Ta-
¢iau jau tuomet atsirado nors pavieniy ir trumpuy,
bet labai reikSmingy rySiy su Leipcigo ir Regens-
burgo aukStosiomis muzikos mokyklomis.

Antrasis laikotarpis (1918-1940) — Lietuvos Ne-
priklausomybés metai. Tuo metu visas Salies gyveni-
mas, o kartu ir menas orientavosi i Vakarus. Sovietinis
reZimas atribojo savo teritorija nuo kito pasaulio —
taigi garsiosios Rusijos konservatorijos (Peterburgo ir
Maskvos) tapo nebepasiekiamos, o dél politiniy santy-
kiy su Lenkija beveik nutriiko ilgameciai kontaktai su
VarSuvos konservatorija.

Pagrindiniais mokslo Zidiniais tampa Leipcigas ir
Berlynas (minétina dar Praha ir Paryzius). Tam biita
jvairiy priezasCiy: Vokietija tuomet buvo kaimyniné
Salis, gana lengvai pasiekiama, nuo seno Zinoma sa-
vo muzikos kultiira. Be to, Leipcigo konservatorija
gars¢jo atvirumu kitatauciams, buvo populiari Skan-
dinavijos ir Ryty Europos Salyse.

Treciasis laikotarpis prasidéjo 1944 m., kai besi-
artinant soviety armijai didziulis biirys menininky ir
studijuojancio jaunimo traukési i Vakarus ir nusédo
Vokietijoje. Daugelis tesé mokslus nepaisydami sun-
kios situacijos. Iki karo pabaigos birys kompozito-
riy ir atlikéjy mokési Drezdeno konservatorijoje (i$
kompozitoriy minétini Juozas Bertulis, Giedra Gu-
dauskiené, Faustas Strolia), taciau, bijodami patekti
| rusy zona, visi pabégéliai traukesi j krasto giluma.
Pavieniai muzikai studijavo Miunchene, Frankfurte,
Stutgarte. Tuo tarpu Lietuvoje norintys studijuoti ar-
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ba tobulintis svetur turé¢jo orientuotis (su labai reto-
mis iSimtimis) tik j Soviety Sajungos konservatorijas.
Daugiausia kontakty lietuviy muzikai, ypa¢ kompo-
zitoriai, turéjo su Regensburgu, Leipcigu, Berlynu.

Regensburgas jau XIX a. pabaigoje patrauke lie-
tuviy démesj savo garsia, auks$to profesinio lygio baz-
nytinés muzikos mokykla, jos vykdoma baznytinés
muzikos reforma. Tuo metu, kai Lietuva buvo rusi-
fikuojama, uZdrausta spauda ir bet kokia tautiné
veikla, baznycia eiliniam Zmogui buvo vienas svar-
biausiy kultiiros zidiniy. Choriniam judéjimui, lyde-
jusiam tautinj sajudj, daugiausia vadovavo vargoni-
ninkai. Jie kuré ir baZnyting muzika, taciau daZnai ji
buvo gana Zemo meninio lygio. Tad suprantama, kad
gerai iSmanancio baznyting muzikg Kauno vyskupo
Paliulionio démesys nukrypo i talentingg kompozito-
riy ir vargonininka Juoza Naujali, 1890-aisiais bai-
gusi VarSuvos muzikos instituta. Vyskupas siuncia
J. Naujalj | Regensburga susipazinti su baznytinés
muzikos reforma, kad véliau jg biity galima pritaikyti
Lietuvoje. J. Naujalis Regensburge mokosi 1894 m.,
veliau ten studijuoja Teodoras Brazys (1905-1907),
epizodiskai uzklysta ir Ceslovas Sasnauskas, dirban-
tis Peterburge. Sie trys kompozitoriai ir tapo pagrin-
diniais baZnytinés muzikos kiiréjais XX a. pradzioje.

Regensburgo mokyklai tuomet vadovavo Zymus
baznytinés muzikos tyrinétojas, vargonininkas Fran-
zas Haberlis — XV-XVII amziy baznytinés muzikos
Zinovas, dieges jos principus to laikmecio baZnyti-
neéje muzikoje. Mokykloje buvo propaguojamas gri-
galiSkasis choralas ir daugiabalsis giedojimas a cap-
pella. Visa tai perémé J. Naujalis. Jis tobulinosi pas
F. Haberlj ir kaip vargonininkas. Véliau mokesis
T. Brazys perdave tokius F Haberlio ZodZius: ,Er
war in unserer Schule einer der besten Schiiler”
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(Miisy mokykloje jis buvo vienas geriausiy moki-
niy)'. IS Regensburgo grizusio J. Naujalio darby
kryptingumas byloja, kokia didel¢ buvo F. Haberlio
ir S§ios mokyklos jtaka jo veiklai. Ar ne F. Haberliu
sekdamas leido Zzurnala ,,Vargonininkas® (,,Flieginde
Blatter fiir katholische Kirchenmusik®), véliau
,» Vargonininko kalendoriy“ (Haberl-Cacilienkalender).
Kauno kunigy seminarijoje jvedé grigaliskaji giedo-
jima, ir klieriky choras nuolat ji atlikdavo Kauno
katedroje. (GrigaliSkaji giedojima, puoseléjo ir gri-
zes i§ Regensburgo T. Brazys.) Abu buvo vieni i$
Sv. Cecilijos draugijos jkiréjy Lietuvoje. Sioje srity-
je daug pasidarbavo ir F. Haberlis.

Mintj suorganizuoti prie Kauno katedros pirmaji
Lietuvoje berniuky chora taip pat stimuliavo Regens-
burgo patirtis — garsus Katedros berniuky choras,
pramintas ,Katedros zvirbliais“ (Domspatzen). Re-
formos pagrindinis principas — grizti prie Renesanso
epochos stiliaus ir daugiabalsio giedojimo a cappel-
la — rado gyva atgarsj J. Naujalio baznytinéje muzi-
koje, ypa¢ jo motetuose.

J. Naujalio baZnytiné muzika buvo aukStai ver-
tinama, spausdinama uzsienio leidiniuose, uz ja
1929 m. jis buvo apdovanotas Italijos Kariinos ordi-
nu. Nemazai jos skamba ir Siandien. Regensburgo
mokyklos patirtis jo kiiryboje ir veikloje — akivaizdi
ir vaisinga.

Su Leipcigo konservatorija Lietuva sieja tampris
rysiai. M. K. Ciurlionis buvo vienas pirmujy lietuviy
kompozitoriy, mokesis joje (1902-1903). Atvyko bai-
ges VarSuvos muzikos instituta, kur studijavo forte-
pijong ir kompozicija. Buvo jau susiformaves meni-
ninkas, turintis savo poziiirj i muzika bei tautinés
mokyklos vizija. Jo santykiai su Sia konservatorija
buvo gana prieStaringi. Pas zinoma kompozitoriy,
dirigenta bei pedagoga Carlg Reinecke patekusiam
M. K. Ciurlioniui teko patirti ta pati, ka iSgyveno
mazdaug prie§ 40 mety kitas jo studentas — E. Grie-
gas. C. Reinecke reikalavo klasikiniy muzikos tradi-
cijy laikymosi, nepripaZino tautinio muzikos savitu-
mo, verté studentus sekti nusistovéjusiomis tradici-
jomis. Kaip ir E. Griegas, M. K. Ciurlionis turéjo
raSyti kvarteta ir uvertilirg jam ne visada priimtina
muzikos kalba. Susidiirgs su originalesniu sprendi-
mu, liaudiSkos prigimties minoriniu vingiu, profe-
sorius susiriipings klausdavo: ,,Aber warum so trau-
rig“ (Bet kodél taip litdnai)?® ir sitillydavo perdirbti.
M. K. Ciurlionis paklusdavo, tadiau draugams ir bro-
liams iSliedavo visa savo nepasitenkinimg ,,seniu“
(amziaus skirtumas tarp jy buvo didziulis — 50 mety).

Atrodo, C. Reinecke buvo visai patenkintas
M. K. Ciurlioniu, ir $is pradzioje ji gyré, bet vé-
liau negaléjo susitaikyti su tuo, kad ,mokiniai ra-
$yty taip, kaip kad buvo rasoma pries 100 mety‘.
LaiSkuose ironisSkai atsiliepdavo apie tuos savo ki-
rinius, kuriuos C. Reinecke gyré ir kuriais dziau-
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gési. M. K. Ciurlionio skunduose, be abejo, buvo
ir grynai subjektyviy momenty: blogai mokéjo vo-
kiSkai, triiko pinigy, jautési vieniSas. Bet buvo ir
antroji pusé — M. K. Ciurlionis daug dirbo, nema-
zai iSmoko ir para$¢. Juk po Leipcigo prasidéjo
naujas jo kiirybos etapas. Polifoninis meistriSkumas,
potraukis konstruktyvumui atsirado biitent po stu-
dijy Leipcige ir tapo vienu labiausiai vertintinu
bruozu, atvedusiu ji i branda. Nereikéty uzmirsti
ir Sio aukStos muzikos kultiros miesto bendrojo
poveikio — spektakliai operoje, koncertai Gewand-
hause, apie kuriuos namazai ra$¢ savo laiSkuose.
Cia susizavéta ir Richardo Strausso kiiryba, pali-
kusia pédsakus stambiausiame jo kiirinyje — simfo-
ninéje poemoje ,Jira“.

Po Nepriklausomybes paskelbimo, atsiradus gali-
mybei gauti vieng kita valstybing stipendija, didelis
birys Lietuvos muziky iSvyko studijuoti j uzsienj — Pra-
ha, Paryziy, Berlyna. Ta¢iau daugiausia susitelke Leip-
cige, matyt, dél jau minéto Sios konservatorijos atviru-
mo uZsienie¢iams, o gal kazkiek ir dél M. K. Ciurlio-
nio buvimo joje. Tad 3-iajame deSimtmetyje i§ vélesniy
zinomy misy kompozitoriy ¢ia studijavo Juozas Gruo-
dis (1920-1924), Kazimieras Viktoras Banaitis (1922—
1928), Balys Dvarionas (1920-1924, 1939 laike ekster-
nu dirigavimo egzaminus), Jonas Bendorius (1920-
1924), Stasys Simkus (1922), taip pat etnomuzikologé
Jadvyga Ciurlionyté (1920-1923). Kiek véliau &ia to-
bulinosi Juozas Pakalnis (1938-1939). Salia ju Leipci-
ge mokesi didZiulis biirys jvairiy specialybiy atlikéjy
(A. Dvarionas, V. Motiekaitis, P. Berkavicius, G. Ma-
tulaityté, A. Dambrauskaité, A. Dirvianskaité ir kiti).

Tuo metu konservatorijos estetiné orientacija jau
buvo visai kitokia nei M. K. Ciurlionio laikais.
J. Gruodzio ir K. V. Banai¢io mokytojai Sigfridas
Karg-Elertas, Paulas Graeneris, Stephanas Krehlis
(nors $is buvo konservatyvesnis) muzikoje jau atsto-
vavo XX a. stilistinéms kryptims — neoromantizmui,
impresionizmui, ekspresionizmui, ir tai dare jtaka jy
pedagoginiam darbui.

Pirmasis J. Gruodzio kompozicijos mokytojas bu-
vo S. Krehlis. ,,Profesoriy turiu labai iSsilavinusj, —
ras¢ laiSke, — ir daug pas ji galima pasimokint —
labai juo esu uzganédintas“t. S. Krehlio harmonijos
paskaitas vertino ir J. Ciurlionyté, lankydama jas is-
imties tvarka, nes S. Krehlis désté tik kompozito-
riams. ,,JJo pedantiSkumas pasireiské tik tuo, kad jis
nuosekliai, logiSkai vykdé programa, o déstymas
anaiptol buvo ne sausas, ne schematiskas, bet labai
gyvas, paryskintas muzikinémis iliustracijomis. Nepa-
prastai mégome jo vadinamaja ,,akordy simbolika”.
Tai buvo gal ir paprastas dalykas, bet mums tuomet
visai naujas“>. Taciau baiges S. Krehlio muzikos for-
my kursa, J. Gruodis moksla tesé pas P. Graeneri,
nes profesorius pasirodé jam konservatyvus, kaip ve-
liau ras¢ savo straipsnyje — ,,naujumo nemeégstase.



Lietuviy kompozitoriai aukstosiose Vokietijos muzikos mokyklose

Kaip pazymi profesorius Algirdas Ambrazas: ,,ne tik
pripazinto kompozitoriaus Slove patrauké J. Gruodi
i P. Graenerio klas¢. P. Graenerio kiiryba savo kryp-
timi ir stiliumi buvo daug kuo artima J. GruodZio
muzikinéms aspiracijoms“’. Be to, P. Graeneris do-
mejosi folkloru, o tai J. GruodZiui buvo labai aktu-
alu. Biitent Leipcige J. Gruodzio kiiryba igavo rySku
tautiska charakterj. Sis ,rafinuoto skonio“, kaip ji
apibiidino J. Ciurlionyté, kompozitorius skatino do-
meétis naujovemis. Studijuojant jo klaséje gimé ir mo-
derniausias J. Gruodzio vokalinis karinys ,,Pavasario
naktis Berlyne“ K. Binkio tekstu. J. Gruodis raso
J. Bielitinui j Kauna: ,,Vakar nuneSiau ,,Pavasaris Ber-
lyne“ vienam balsui su fortepijonu — taigi furoras.
Profesorius gloste kaip stiny prisiglaudes, sako, ,,pil-
nas talento zmogus““®. J. Ciurlionyté taip pat ryskiai
prisimena P. Graenerio reakcija i J. Gruodzio smui-
ko sonata, kuri iki Siol iSliko musy smuikininky re-
pertuare.

Salia $io profesoriaus J. Gruodis dar lanké S. Karg-
Elerto harmonijos fakultatyva. Ji lanke ir kiti lietuviai,
o kompozitorius K. V. Banaitis mokeési pas S. Karg-
Elerta visag studijy laika, ir §is | jo baigimo atestata
jraseé: ,,Er zeigt sich durchaus schopferisch begabt,
wissbegiering und im starken Masse bildungsfahig“ (Jis
pasirode kaip kurybiskas, zingeidus ir issilavings).

Profesorius A. Ambrazas S. Karg-Elerta apibudi-
no kaip ,,viena labiausiai imponuojanciy figiiry Leip-
cigo muzikiniame gyvenime“’. Jo muzikos impresio-
nistiné kryptis padaré¢ nemaza itaka K. V. Banaiciui,
kuris daZnai buvo vadinamas pirmuoju lietuviy impre-
sionistu. Jo harmonijos atgarsiy randame K. V. Ba-
naicio variacijy cikle ,,Sutemos giesmés ir vizijos®.
Sis Leipcige parasytas kirinys buvo gerai jvertintas
ir atliktas vieSame vokieciy pianisto Biirgerto kon-
certe. Ir S. Simkus, trumpai pasimokes pas S. Karg-
Elerta, parasé savo moderniausig kirinj — variacijas
fortepijonui ,,Lietuvos siluetai.

Ypac lietuviy studentams imponavo S. Karg-Eler-
to nauja harmonijos sistema. 1933 m. K. V. Banaitis
zurnale ,,Muzika ir teatras“ publikavo straipsnj ,,Ivai-
riy harmonijos sistemy apzvalga®, kuriame daug vie-
tos skiria Siai sistemai. Jis raso: ,,Riemanno ir Oettin-
geno teoriniy ieSkojimy paskatintas Sigfridas Karg-
Elertas sukiire visiSkai nauja, vadinamaja poliaristi-
n¢ harmonijos sistema“. Straipsnio pabaigoje paZy-
mi: ,,Sios teorijos sukiirimas ir mokslinis jos pagrin-
dimas dr. Karg-Elertui atémes apie trisdeSimt mety
sunkaus darbo. Man studijuojant Leipcige jis désty-
davo dar i§ rankrascio ir nusiskysdavo darbo sunku-
mu bei platumu. Tik 1931 m. jis ryZosi paskelbti
savo teorija didziuliame veikale ,,Polaristische Klang —
und Tonalitatslehre (Harmonologik)““!".

Idomu tai, kad studijy metai Leipcige tiek J. Gruo-
dziui, tiek ir K. V. Banaiciui buvo nepaprastai kiiry-
bingi, o tuo metu parasyti kuriniai ir dabar populia-

ris. Ju muzikos stilius, susiformaves biitent Leipcige,
kai kuriomis savo tendencijomis atitinka miisy dienas.
Tai buvo modernus tautinis stilius, kurio savotiska cre-
do suformulavo K. V. Banaitis 1923 m., iSklauses Leip-
cige J. Gruodzio Sonatg smuikui: ,, Kokiais gi keliais
privalo musy muzika eiti? Belieka tad kelias, kurj ga-
lima trumpai apibreézti: pagrinde — savosios tautos dva-
sia, jos kiiryba, o priemonése bei reiSkimosi biiduo-
se — neatsilikti nuo Saliy su auksStesne muzikos kulti-
ra“!!, Taigi — neatsilikti nuo Siuolaikinés muzikos, nau-
doti jos priemones, bet remtis savo tautos folkloru. Si
kryptis, kurios rySkiausieji atstovai ir buvo J. Gruodis
bei K. V. Banaitis, gavo ,,nuosaikaus modernizmo* pa-
vadinimg ir tapo lietuviy tautinés kiarybos mokyklos
pagrindu.

Salia §iy itin reikSmingy tendencijy lietuviy kom-
pozitoriams dar¢ jtaka harmoninés kalbos naujovés
ir vokieCiy koncertinés dainos tradicija. J. Gruodis
ir K. V. Banaitis §iame Zanre buvo novatoriai. Jie
atsitolino nuo tradicinio romanso, gerokai iSplété for-
tepijoninio akompanimento reikSme, pakeité melo-
dikos struktiirg ir priartéjo prie velyvyjy romantiky
koncertinés dainos (,,Lied”) tradicijos.

GeografiSkai artimesniame Berlyne lietuviy mo-
kesi daug maziau. Matyt, buvo nelengva istoti i Sio
miesto aukstasias mokyklas. Cia mokési keletas at-
likéjy, o baige Leipcigo konservatorija tobulinosi
B. Dvarionas (1924-1926) ir J. Ciurlionyté (1923-
1925). Abu stazavosi kaip pianistai — B. Dvarionas
Muzikos akademijoje (Akademische Hochschule fiir
Musik) pas Egon Petri, J. Ciurlionyté Sterno kon-
servatorijoje (Sternsche Konservatorium) pas Rudolfa
Breithaupta. I§ kompozitoriy minétinas Vladas Ja-
kubénas, kuris 1928-1932 m. tobulinosi Akademis-
che Hochschule fiir Musik meistriSkumo klaséje pas
Franza Schrekerj. Tuomet Berlynas buvo svarbus
Siuolaikinés muzikos centras. Cia gyveno A. Schon-
bergas, P. Hindemitas ir kiti. Tarp garsiy F. Schreke-
rio mokiniy buvo ir A. Haba, Prahoje tapgs misy
modernisto J. Kac¢insko mokytoju. Si aplinka labai
paveike V. Jakubéna, ir jis rySkiai pakrypo Siuolaiki-
nés muzikos link. Tai byloja ten parasyti kiiriniai —
Preliudas ir trilypé fuga styginiy orkestrui bei Sim-
fonija. Abu kiiriniai buvo atlikti Berlyne ir susilauké
teigiamy vokiecCiy kritikos jvertinimy, o Simfonija
grojusiam Berlyno radiofono orkestrui dirigavo pats
F. Schrekeris. Kitas jo kiriniy atlikéjas — J. Kacins-
kas ras¢: ,,Néra abejoniy, jog ir Jakubénas buvo pa-
veiktas kar§tos naujy muzikos garsy ir formy iesko-
jimo srovés. Jo Preliudas ir fuga stygy orkestrui ir
Pirmoji simfonija, kuriuos man teko keleta karty Lie-
tuvoje diriguoti, ji reprezentuoja kaip moderny to
desimtmecio kompozitoriy“'2.

Apibendrinant lietuviy kompozitoriy studijas Vo-
kietijoje galima teigti, jog Salia jvairiy jtaky pavie-
niams kompozitoriams reikéty iSryskinti viena svar-
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by bendra bruoza: Vokietijoje mokési nemazas bi-
rys kompozitoriy, kurie sudaré tarpukario laikotar-
pio kiirybos elita. Visi jie grizo beveik tuo pat me-
tu — 3-iojo deSimtmecio antrojoje puséje, tad ju es-
tetinés nuostatos paveiké visa to laiko kiiryba. Si
nuostata, nors kiekvieno individualiai interpretuoja-
ma, buvo tokia: nepametant tautinio pagrindo vesti
lietuviy muzika j Siuolaikinés muzikos pasauli, pra-
turtinti ja naujomis priemonémis bei idéjomis.
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LITHUANIAN COMPOSERS IN GERMAN
INSTITUTIONS OF HIGHER MUSICAL EDUCATION

Summary

This paper presents a survey of connections of some Li-
thuanian composers with the German institutions of mu-
sical education and discusses the period of formation of
Lithuanian professional music in the late 19th - early
20th centuries.

Before 1933, the year the State Conservatory was
founded in Kaunas, young composers and performers had
to leave Lithuania in order to receive higher musical edu-
cation abroad. The choice of an institution to study was
highly dependent on the historical and political condi-
tions of the time. This process may be considered as
divided into three stages.

The first stage coincides with the period when Li-
thuania was part of the Russian Empire (1890-1918).
Naturally, Lithuanian academic youth tended to choose

conservatories and academies that were available within
the limits of the empire, that is, mostly those of St. Pe-
tersburg, Moscow, and Warsaw.

The second stage begins with the years of Lithuanian
Interwar Independence (1918-40). In this period, art, as
life itself, underwent rapid westernization.

The third period is left beyond the scope of this ar-
ticle. It began in 1944 when quite a few Lithuanian ar-
tists and students fled to Germany, trying to escape the
annexation of the country by the Soviet troops. Notwith-
standing the extremely complicated situation, many of
them continued their studies in Germany.

The most significant influence on Lithuanian music
was exerted by the conservatories of Regensburg, Leipzig,
and Berlin. Church Music School in Regensburg has play-
ed an important role in development of Lithuanian reli-
gious music, one of the main assets of Lithuanian culture
at the time. Such fathers of our music as Juozas Naujalis
(in 1894), Teodoras Brazys (in 1905-07) and, occasionally
Ceslovas Sasnauskas attended courses in Regensburg.

The Leipzig Conservatory is credited with an impor-
tant place in Lithuanian music history. The first Lithu-
anian composer to study at this school was Mikalojus
Konstantinas Ciurlionis (1901-02), later to become a clas-
sic of our music. At this institution he was followed by
quite a few Lithuanian composers and performers. Out
of this number Juozas Gruodis (1920-1924), Kazimieras
Viktoras Banaitis (1922-28), Balys Dvarionas (1920-24,
graduated conducting in 1939 as an external student), Jad-
vyga Ciurlionyté (1920-23), Jonas Bendorius (1920-24),
and Juozas Pakalnis (1938-39) deserve special mentioning.
The impact of this institution on Lithuanian composers
was manifold, depending on mentors and their orienta-
tion in particular as well as in general.

Berlin, though less remote from Lithuania geographi-
cally, was considerably less attended by Lithuanian stu-
dents. Perhaps submissions for foreigners at the universi-
ty level were more complicated and even limited here.
Balys Dvarionas (1924-26) and Jadvyga Ciurlionyté (1923—
25) continued their post-graduate studies in Berlin. Vla-
das Jakubénas attended post-graduate courses (1928-32)
under Franz Schreker at the same academy. His works
were highly commended in German press and his gra-
duation work — the Symphony — was performed by the
Berlin Radio Orchestra under the baton of Franz Schreker
himself.

When leaving for Germany, many of Lithuanian com-
posers already had an accomplished vision of Lithuanian
national music. Yet, studies in Germany enriched them
with a good deal of new creative impulses. Apart from
the things mentioned above, in most cases they enjoyed
access to the modern music that aroused their eager to
enhance Lithuanian music with the new means of musi-
cal expression.



