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Naudojant istorinj aprasomajj ir lyginimo metodus straipsnyje aptariami kai kurie
valstybingumo netekties mety bei cary valdomos Lietuvos didiky muzikos mece-
natystés ypatumai.

Ne vieng Lietuvos meno mecenatystés aspekta tiesiogiai arba kaip poteme yra
tyringje lietuviy istorikai, dailétyrininkai, architektai, muzikologai. Lietuvos meno,
taip pat muzikos mecenatyste lieté giminingy sriciy lenky bei vokieciy specialistai.
Nevengiant atsizvelgti | jau sukaupta mecenatystés tyrimy patirti, susitelkiama ties
siaura, taciau itin reikSminga mecenatystés sritimi, stebima jos raida. Straipsnis
paremtas Vilniaus archyvuose bei rankraStynuose aptikta dokumentine medziaga.
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Lemtinga abipusé¢ dvasingumo bei materialumo sg-
veika, paradoksalus dvasingumo triumfas materialu-
mo atzvilgiu slypi mecenatystes reiSkinyje. Ivairiomis
formomis gyvavusi visa Zmonijos istorija mecenatys-
té (mecenavimas, finansin¢, moraliné meno ir moks-
lo globa) nezada sunykti, nuolatos igydama vis nau-
jus, visuomenes struktiiros ypatumy nulemtus pavi-
dalus. Negalima teigti, jog Lietuvos didiky muzikos
mecenatystei biity kuo nors svetimos bendraeuropi-
nés tendencijos, taciau cia biita ir iSskirtiniy, vien
Lietuvos kultiirai budingy bruozy. Net universalumo
sickusios Svietimo epochos muzikos kultiros terpéje
galima jzvelgti Siokiy tokiy vietiniy akcenty. Straips-
nio tikslas — apzvelgti pacius bendriausius minimo
laiko didiky muzikos mecenatystés ypatumus Lietu-
voje.

Mecenatystés termino vartojimo lietuviy kalboje
specifika Siuokart atspindi paties reiSkinio gyvavimo
aplinkybes. Mokslin€je literatiiroje meno mecenatys-
te daZniausiai laikoma meile menui paremta jvairi
meno parama vardan jo plétotés bei pazangos!. Ski-
riamos taip pat mecenavimo — asmeny arba institu-
cijos finansinés ir moralinés paramos asmeniui, jy
grupei arba institucijai ir mecenatystés (mecenavimo
platesne prasme) savokos. Sie apibiidinimai jvairuo-
ja skirtingy kultiiry kontekste. Reikia pastebéti, jog
Lietuvos didiky muzikos mecenatystei taikytina tiek
klasikine, jprasta mecenatystés savoka, tiek ne re-
¢iau vartojami globos, paramos, labdaros, geradarys-
tés apibrézimai. Pavieniy Lietuvos muzikos mecena-
tystés reiSkiniy tyrimai patikslinty termino vartoji-
ma. Patronavimo, protektoriavimo terminai muzikos
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kultiiros reiSkiniy atzvilgiu teikiami reciau. Lietuviy
dailétyroje dar pavartojami fundavimo, donatorystés
apibaidinimai®.

XVIII a. pabaigos — XIX a. Lietuvoje gyvavo
jvairios didiky muzikos mecenatystés formos: muzi-
kos kiirybos mecenavimas, muzikos kultiiros, mokslo
bei mokymo mecenatysteé, taip pat muzika kiirusiy
bei ja griezusiy muziky globa. Muzikos kultiiros glo-
ba, priezilira, parama buvo dar jvairesné: steigtos
mokyklos, sudarinétos stipendijos, teikti mokesciai uz
moksla uzsienyje, atvertos dvary bibliotekos muzika
besidomintiems asmenims, Selptos draugijos, sudari-
néti fondai, remta profesiné veikla ir kt. Dvary mu-
zikos kultiirai net dazniau tikty globos bei paramos
terminas, mat to meto muzikas dvare dazniausiai ras-
davo ne vien profesinés veiklos terpe, taciau ir pro-
fesinio tobuléjimo galimybe, asmening parama.

Globéjo bei proteguojamojo santykiy biita jvairiy
— dvasine giminyste pagristy draugi$ky rySiy, nuze-
mintos tarnystés, tauraus, nesavanaudi$ko mecenavi-
mo, pagristo tarpusavio pagarba bei supratimu. Me-
cenatas galéjo primesti (kitaip jteigti) muzikui savo
konkrecius pageidavimus arba likdavo nuoSalyje.
Kartkartémis mecenatas — muzikos Zinovas, muziko
bendramintis®. Tadiau Lietuvoje daznesné globotini
slégusi diktatoriSka mecenatystés forma. Krastutinu-
mus dildé demokratiSkesnés, meile muzikos menui,
iSkilioms estetinéms idéjoms pagristos SvietejiSkos
muzikos mecenatystés isigaléjimas.

Globotinio uzmokestis biidavo mokama tarnyba,
materialus atlygis, kiiriniy leidyba, profesinés karje-
ros parama. Mokama tarnyba, tekdavusi muzikui
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XVIII-XIX a. sandiiros Lietuvos didiko dvare, galé-
jo buti kapelmeisterio, kapelos arba orkestro muzi-
ko, Seimos atzaly muzikos mokytojo tarnyba. Pasi-
taikydavo, jog muzikas uz atlygj tvarkydavo bibliote-
ka arba bibliotekos naty skyriy, derindavo arba tai-
sydavo muzikos instrumentus. Globotinio tarnysté ga-
léjo biti vienkarting, keletos mety arba trukdavo vi-
sa gyvenima.

Muzikos mecenatyste galéjo biiti epizodiSka arba
nuolatiné, privati arba paremta pusiau visuomenine-
mis mokymo institucijomis (XIX a. pabaigos Lietu-
vos dvary muzikos mokyklos) ir reiSké konkreciy as-
meny arba jy grupés (kapelos, orkestro) globa, taip
pat muzikos meno arba vienos jo ruSies (instrumen-
tinés, sceninés muzikos) pomeégi, renginiy, organiza-
cijy parama.

Islike pavyzdziai byloja — mecenatystés paskatos
buvusios idealistinés arba vartotojiSkos, pastaraji api-
btidinima suvokiant kaip estetinio pasimeégavimo bei
reprezentacingumo siekj. Sios paskatos nebuvo chro-
nologiSkai konkrecios ir gyvavo iSvien bemaz visa
Lietuvos diduomenés klestejimo laikg. Mecenatyste
lémé paciy mecenaty individualiis poreikiai bei inte-
resai, estetinis skonis, aukl¢jimo tradicijos, neretai ir
visai proziSkos aplinkybés — aukStuomeneés giminiy
tarpusavio konkurencija, jkvepiantis arba piktinantis
monarcho pavyzdys. Visais mecenatystés reiskinio gy-
vavimo amziais Lietuvos didiky mecenatystés priva-
lumas buvo jos autonomiskumas, maza priklausomy-
bé nuo pasaliniy salygy — ypac¢ aktuali bei naudinga
savybeé, XIX a. tapusi kontrastu slogiai bendrosios
ano meto kultiros panoramai.

Didiky mecenatystés turinys nuolatos kito. Vidu-
ramziais remta kariiino, valdovo Slové, Renesansas
susiejo muzikos ir kity meny globa, baroko muzikos
mecenato ir muziko saveikoje vyravo mecenato as-
muo, jo atstovaujama giminé. Svietéjiskojo klasiciz-
mo laikais mecenuota pati muzikos kiiryba, profesi-
nis meistriSkumas, kiiréjo bei atlikéjo asmenybei ne-
teikiant didesnio démesio. Gi mecenatas likdavo es-
tetiniy vertybiy Sesélyje. Romantizmo amziaus muzi-
kos menas, jo kiiréjai Lietuvoje tampa mecenaty ge-
réjimosi bei labdarinio pasiaukojimo objektu, taciau
Sios besalygiskos muzikos meno globos idéjos jgy-
vendintos tik XIX a. pabaigoje. Paskutinysis, XVIII a.
pabaigos — XIX a., SvietéjiSkas-romantinis Lietuvos
didiky muzikos mecenatystés tarpsnis perémeé buvu-
siy epochy palikimg.

Sunku tiksliau apibiidinti muzikos mecenatystés
Lietuvoje pradzia, taciau atskiri jos gyvavima liudi-
jantys faktai pakankamai ankstyvi, jog galima biity
pripazinti europietiSka muzikos mecenatystes Lietu-
voje tékme, jos jvairiapusiSkuma. Net chrestomatinis
dainiaus Ryxelio, kuriam didysis Vokieciy ordino ma-
gistras Winrichas von Kniprodé (apie 1310-1382)
1351 m. Marienburgo pilyje uz dainas apie Vaidevu-
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ti atsidékojo tusciaviduriy rieSuty dubenéliu®, pavyz-
dys byloja, jog Lietuvos muzikos kultiiros areale nuo
amziy gyvavo konkreciy socialiniy, politiniy, tauti-
niy aplinkybiy nulemtas uZsakovo ir atlikéjo, mece-
nato ir mecenuojamojo, valdovo ir muziko tarno ry-
Sys, kad ir pasibaisétinas. LDK Didziojo kunigaiks-
¢io Gedimino dukters Aldonos (1309-1339) muziky
globos faktas’ liudija nusistovéjusias tradicijas. Anks-
Ciausi zinomi Lietuvos didiky muzikos mecenatystés
pavyzdziai — pasaulietinés muzikos istorijos nuotru-
pos bei jos prasmingesni epizodai®. Viduramziy pa-
likimas XVIII a. pabaigos — XIX a. didiky muzikos
mecenatystei — blisimy tradicijy uzuomazgos, taip pat
i§ esmés pakitusiomis visuomenés salygomis Lietu-
voje vis dar gyvaves vienpusis muziko ir globéjo ry-
Sys, itin atsidavusi, nuolanki muziko tarnyste.

Renesanso laikais Lietuvos didikui tarnavusiam
menininkui biitinas i$skirtinis talentas, visapusiSkumas.
Neatsitiktinai to meto Lietuvos dvary muzikos kul-
tiros panoramoje — net keletas pirmo rySkumo Va-
kary Europos muziky (Valentinas Bakfarkas (1506—
1576), Michelangelo Galileo (1576-1631) ir kt.)”. Pa-
¢iam Renesanso laiky mecenatui biidinga kultiiriniy
interesy jvairové — ji supe ne vien vaizduojamojo
meno atstovai, taciau ir literatai, mokslininkai, mu-
zikai. Jau tuomet Lietuvos didiky muzikos mecena-
tyst¢ nebuvo vien meilé muzikai. Nuosava kapela,
zinomas kapelmeisteris, rinktiniai solistai — tai rep-
rezentacijos bei iSskirtinumo atributai®. Renesanso lai-
ky muzikos mecenatysté ypatinga itin nuosekliu ita-
ly muzikos kulttiros kanony paisymu. Svietimo laiky
muzikos mecenatysté i§ dalies pakartojo renesansis-
ka muziko (literato, architekto, dailininko) asmeny-
bés universalumo ideala bei tariamai lygiateisiy glo-
béjo ir globotinio santykiy modeli, vis délto dazniau
taikyta dailés, literatiiros, mokslo sferoms, reciau —
muziky atzvilgiu.

Barokas muzikos mecenatystei suteiké didybeés,
nejprastumo. Zymioms giminéms jsitvirtinus krasto
politiniame gyvenime, kelis amzius galima stebéti i$-
kily didiky muzikos kultiiros mecenavima. Globé¢jo
asmenybés aukstinimas tuomet dar gozé muzikos me-
cenatystés idéja. Ispiidingiausi baroko mecenaty kulto
atspindziai — vaizduojamojo meno objektai. XVIII a.
Lietuvoje — itin intensyvios rezidencijy statybos, di-
diky turtéjimo, reprezentacinio pakilumo, europinés
kultiiros siekiy metas’. Tuomet jau liautasi statyti
gynybinés paskirties tvirtoves, o imta kildinti puos-
nias reprezentacines rezidencijas, kupinas meno ver-
tybiy bei prabangos atributy. Tai ir kultdrinés didi-
ky autonomijos laikas — daug Zymiy Lietuvos gimi-
niy nenusileido valdovui, nors absoliutizmo zenkly
apstu ano meto dvary muzikos kulttroje.

Baroko epochoje tvyrojusi pompastiSkuma kai ku-
rie autoriai sieja su intelektinio aukStuomenés nuos-
mikio, sarmatiskos megalomanijos, ksenofobijos pa-
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plitimu'®. Taciau Lietuvoje lyg ir iSvengta esminges-
nio poreiskio kliaudziy, su kuriomis Lenkijos kara-
lystéje arSiai kovési SvietéjiSka mintis. I8kili Kristupo
Radvilos (1585-1640), Leono Sapiegos (1557-1633),
Jonuso Tiskeviciaus (1570-1642), JonuSo Radvilos
(1612-1655), Grigo Antano Oginskio (m. 1709) ir
kt. mecenatysteé nekelia sarmatiS$ko uZzdarumo nei kse-
nofobijos asociacijy. Baroko nuolydzio ir ankstyvojo
klasicizmo LDK Zymiausiuose dvaruose iSpopuliare-
jusios, vakarietiS$ka repertuara griezusios janycary ka-
pelos buvo lyg simboliSkas diduomenés atsisveikini-
mas su sarmatiSkumo specifika ir postkis i klasiciz-
mo bei $viet¢jiSkojo klasicizmo tarpsni.

Baroko epochos Lietuvos dvary muzikos kulti-
ros dinamiSkumo, i§moningumo, puo$numo estetinia-
me kontekste svarbig reikSme buvo igijusi religinés
egzaltacijos atmosfera, itin buidinga laikotarpio me-
nui bei mecenatystei''. Nebities, amzinybés kontem-
pliavimas verté sureikSminti sakralines apeigas, su-
teikti joms didingumo, tad baroko laiky sakralinés
muzikos kultiirai itin biidingas pasaulietiniam menui
prilygstantis praSmatnumas, monumentalus uzmojis.
Baroko laiky mecenatysté vélesniems amziams reiks-
minga tuo, jog dvaruose idiegé Lietuvoje nuo tol
populiary operos zanra. Klasicizmas paveldéjo ir ba-
rokiSkg muzikos kultiros daugiatautisSkuma.

Svietimo epochos Lietuvos didiky muzikos
mecenatysté nepaprastai iSkili ir savita. Biitent Svie-
timo laikais i§ esmés pakito mecenato poziiiris j mu-
zikos mena, moksla, muziko profesija. Muzikai im-
tas teikti aukléjamasis vaidmuo, taciau tik ilgainiui
Sitai jgyvendinta Lietuvos dvary muzikos kultiiros
praktikoje. TikroviSkumo, racionalumo vyravimas
SvietéjiSkojo klasicizmo laiky muzikos mecenato pa-
sauléziiiroje verté ji pragmatiSkiau panaudoti muzi-
ky galimybes'?. Isigaléjus nuostatai kapeloms teikti
Siek tiek profesinio savarankiSkumo, suartinta didi-
ky bei miestelény muzikos kultiira. Nesvyziaus, Sluc-
ko, Slonino, Gardino muzikos mecenatysté sudrebi-
no Lietuvos muzikos kultiiros pamatus, pakreipé jos
reljefag vélesnio demokratéjimo naudai.

Aktyvus diduomenés individualus muzikavimas —
SvietejisSkojo klasicizmo Lietuvos dvary muzikos kul-
tiros skiriamasis Zenklas. Maloniai muzikuodami ka-
merinéje aplinkoje Svietimo amZziaus muzikos me-
cenatai rode individualy muzikinj skoni, amato igu-
dzius, iSsilavinimo universaluma. Instrumentinio mu-
zikavimo sambiiriai XVIII a. pabaigos — XIX a.
Lietuvos didiky dvaruose papildydavo tuomet dar
vyravusi dvary teatry gyvavima, palengva stelbdami
vokalinés muzikos prioriteta. Individualaus didiky
muzikavimo bei $vietimo laiky muzikos mecenatys-
tés pavyzdiniu modeliu gali tapti LDK etmono ku-
nigaik$c¢io Mykolo Kazimiero Oginskio (1728-1800)
asmenybé, sukaupusi biidingiausius epochos muzi-
kos mecenato bruozus ir tarsi jkiinijusi Svietimo ide-

alus, kuriy realaus jgyvendinimo itin sieké puosele-
damas muzikos kiiryba bei muzikos praktika®.

Svietéjiskojo klasicizmo Lietuvos muzikos mece-
natams velgi biidingas interesy universalumas — re-
miamas ne vien menas, kultira, tadiau ir mokslas
(galima paminéti Simono Staneviciaus (1799-1848)
liaudies dainy tyrimus), domimasi intelekto raida, za-
vimasi demokratéjanciu muzikos sajudziu (operos te-
atru, vieSaisiais koncertais). Vaizduojamajame mene
bei architektiiroje anksti isigaléjes ,,vilnietiSkasis kla-
sicizmas“ turé¢jo atitikmeny ir muzikoje. Akivaizdus
demokratiniy muzikos kultiiros struktiiry sujudimas
bei Svietejiskumo sklaida to meto muzikos mintyje
bei praktikoje — iSskirtiniai XVIII a. pabaigos —
XIX a. pradzios Lietuvos muzikos kultiiros bruozai,
be kity, reikSmingesniy veiksniy, suformuoti ir didi-
ky muzikos mecenatystés.

Valstybés padalijimai buvo svarbus liizis Lenkijos
karalystés meno mecenatystés istorijoje, taciau Lietu-
voje, kur kelis amzius vyravo diduomenés mecenatys-
té ir maziau reiske valdovo pavyzdys, Sis slenkstis aki-
vaizdziai nebuvo toks reik§mingas. Diduomené iSsau-
gojo finansini pajéguma, leidusj plétoti dvary muzikos
kultiira. PrieSingai — decentralizuota aukStuomenés mu-
zikos kultiira intensyviau rutuliota provincijos dvaruo-
se'*. Muzikos mecenatai ilgainiui nusigrezé nuo Drez-
deno, VarSuvos ir émé dométis Sankt Peterburgo bei
vokie¢iy muzikos kultiira, taip pat i§ naujo pazvelge i
Paryziy - didjji XIX a. muzikos centra. I§ ¢ia impor-
tuotos natos, muzikos instrumentai, vykta mokytis pas
zymius Paryziaus muzikus, dairytasi muzikos kulttiros
naujoviy.

XVIII-XIX a. sandiiroje palengva demokratéjant
Lietuvos muzikos kultiirai diduomenés muzikos me-
cenatystés spindesys kiek priblésta. Kai J. D. Hol-
landas (1746-1825) savo kreipimesi | Vilniaus muzi-
kus®® akina mecenatus remti muzikos kultiira, galvo-
je turi ne vien diduomene. Kultiiros demokratéjimas
didiky buvo suvoktas kaip bendraeuropine kulttiros
tendencija, véliau net siekta paisyti jos gyvavimo for-
my. Svietéjiskojo klasicizmo laikais daug aktyviau pa-
sireiSkeé intelektine Lietuvos diduomenés gyvastis:
aristokratija, kaip niekad artima krasto Sviesuome-
nei, atsizvelgia i visuomenés kultiirinius interesus,
siekia jsilieti i visuotinumo konteksta. Ankstyvo Ma-
Zosios Lietuvos didiky mecenatystés demokratéjimo
pagrindas — dazni muzikos renginiai XVIII a. mies-
to rezidencijose, provincijos dvaruose, taip pat iSple-
totas amziy sandiros Karaliauciaus, Klaipédos, Til-
Zés muzikos draugijy sajudis'®.

Visuomenes struktiirai demokratéjant, Lietuvos di-
duomene vis dar puoseléjo muzikos kultiiros globe-
ju ambicijas, nors ne visuomet §ios nuostatos atitik-
davo tikrove. Po valstybés padalijimy inteligentija,
miestelénai émé dazniau diktuoti muzikavimo prin-
cipus, kiirési naujos tradicijos. Sudemokratéjo muzi-
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kos mokymas - Vilniaus universitete isteigta muzi-
kos katedra. Per pora jos gyvavimo deSimtmeciy is-
augo bemaz demokratiskos mastysenos muziky kar-
ta, pasikeité¢ klausytojy auditorijos sudétis. Tai jau
ne vien aukStuomené, taciau ir demokratiskoji Svie-
suomene. Tolydzio jvair¢jo muzikos mecenavimo for-
mos'’.

Jei baroko Lietuvos muzikos mecenatyst¢ savo
rankose laiké grupelé didiky Seimy (Radvilos, Sa-
piegos, Oginskiai, Pacai, TiSkeviciai), tai Svietéjisko-
jo Kklasicizmo tarpsnj muzika mecenuojanciy gerokai
gaus¢jo. Daugiataute Lietuvos muzikos globéjy ben-
druomene | Lietuvos kultiirg jnes¢ ivairiy Vakary
Europos kultiiry — vokie¢iy (Hiilsenai, Plateriai, Ty-
zenhauzai), italy (Manuzziai), prancizy (Choisseu-
liai), rusy (Zubovai), lenky muzikos kultiiros ele-
menty, bent jau blySky Siy kultiiry savitumo atspal-
vi, gerokai suniveliuota SvietéjiSkojo kosmopolitisku-
mo bei ilgaamzes asimiliacijos. To meto muzikos me-
cenatystés jvairove i§ dalies saugojo tradicinis, ir
ankstesniais laikais Zenklus Lietuvos muzikos kultii-
ros autonomiskumas.

Aukstuomenés gyvenimo ypatumai Iémé jos nuola-
tinj doméjimasi humanitarine kultira. Svietimas ia
ine$¢ naujoviy. Dar baroko laikais valdovy pavyzdziu
tapo madinga kolekcionuoti mokslo jrengimus, prie-
taisus, dométis mokslo atradimais. Svietimo amzZiuje
Sis pomeégis klesti, tampa bemaz visuotinis (paminéti-
na Traky vaivados Andriaus Oginskio (1740-1787) bib-
lioteka bei fizikos prietaisy iranga, Kazimiero Kon-
stantino Platerio (1749-1807) Daugg¢liskio tiksliyjy
moksly prietaisy kabinetas ir kt.). Muzikinis $io saji-
dzio atitikmuo — M. K. Oginskio muzikos instrumenty
tobulinimo eksperimentais.

Svietéjiskojo klasicizmo laikais kurti milziniski kul-
tiiros, ekonomikos ugdymo planai. Tatai bidinga An-
tano Tyzenhauzo (1733-1785), K. K. Platerio (1749-
1807), M. K. Oginskio, Juozapo Hiilzeno (1736-1786),
daugelio kity to meto Lietuvos muzikos globéjy veik-
lai. Ne vien muzikos meno globa bei vietiniy muziky
ugdymas domino paizdininkj A. Tyzenhauzg. Vietos
gyventojy civilizacijos pazanga turéjo garantuoti staty-
bos specialisty, gydytojuy rengimo, gamtos moksly ty-
rimy rémimas". J. Hiilzenas pus¢ Zemés turto nuola-
tiniy pajamy testamentu skyré kilmingos, taciau nepa-
siturinc¢ios mokslo bei meno jaunuomenés lavinimui®.
Muzika, kad ir nelygiomis teisémis su kitomis meno ir
mokslo sritimis, pateko i §iy vil¢iy bei projekty areala.
Taigi SvietéjiSkojo meto muzikos mecenatystei budin-
gas integravimasis j jvairiapuse¢ to meto didiky kulti-
ring, Svietéjiskaja veikla.

Po valstybés padalijimy politines valdZios neteku-
si Lietuvos diduomené itin susidomi kolekcionavi-
mu, jvairiopy rinkiniy kaupimu. Tai tarsi reakcija i
sunykimo grésme, siekis suteikti vis dar aukStam kul-
tiriniam ambicingumui materialia raiSka. Rinkdami
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vaizduojamojo meno, istoriniy dokumenty, ginkly,
numizmatikos, archeologiniy iSkaseny, uolieny, Ze-
melapiy, pauksciy bei zveriy iSkamsy kolekcijas di-
dikai sieké suinventorinti valstybés praeitj, sureiks-
minti kraSto kultiirag. Muzikos meno efemeriSkumas
léme, jog buvo kaupiamos bemaz atsitiktinés muzi-
kos kulttiros vertybés. Vis délto kaupiant bei katalo-
guojant bibliotekas, i jas patekdavo natos, muzikos
istorijos bei teorijos veikalai, sudare issilavinimo ga-
limybe dvary kapelmeisteriams, vargonininkams, mu-
zikos mokytojams bei dvary aplinkoje besisukioju-
siems muzikams, universiteto studentams, mokslei-
viams?.,

Muziky padétis mecenata garbinusiy menininky
bendrijoje pageréjo tik i§ dalies. Vaizduojamojo me-
no atstovai tradiciS$kai buvo vertinami, pelné dova-
nas, jy tobuléjimui, kiirybai buvo sudaromos kuo pa-
lankiausios salygos. Svietéjiskoji zmoniy prigimtinés
lygybés koncepcija paveikeé ir muziky batj. Muzikos
mecenatas nebebuvo apsuptas didybés bei nepriei-
namumo auros, muzikas Salia darbdavio jautési lais-
viau. Pakancleris K. K. Plateris, priémes i savo ka-
pela Zymy smuikininka Prancisky Zilevi¢iy, leidzia
jam testi su pakanclerio kapela nesusijusia profesing
pedagogine veikla, net $vencia smuikininko vestuves®.
Vis délto jei architekta, tapytojg, mokslininka, lite-
ratg gaubé mecenato démesys, muzika ir mecenata
dazniau siejo vien finansiniai, materialils isipareigo-
jimai. Panasiis muziko ir globéjo santykiai iSliko
XIX a. Lietuvos dvare. Architekto C. Anichini (1787-
1861) ir muziky padétis Tiskeviciy Raudondvario re-
zidencijoje itin skirtinga. Garbaus italo atlygis uz k-
ryba, statybos darby priezitirg deSimteriopai virsijo
profesionalaus dvaro orkestro kapelmeisterio uzmo-
kestj*. XIX a. pradzios Lietuvos didiky ir muziky
santykiuose vyraves dalykiSkumas atgijo amziaus pa-
baigoje, pozityvizmo laikais, kai sutvirtéjo muzikos
mecenaty siekis isitraukti i demokratiskosios muzi-
kos kulttiros visuma?.

XIX a. 2-3-igji deSimtmetj Lietuvos muzikos kul-
tlira jau remiama demokratéjancios visuomenés. Ne
vien teatras, Vilniaus universitetas, ta¢iau ir muzi-
kos kiiriniy leidyba skatino muzikos kultiiros pléto-
te. Vilniaus leidéjy Zavadskiy veikla prisidéjo prie
visuotinesnio muzikos mokymosi bei platesnio jos po-
puliarinimo. Sisteminga knyguy prekyba papildé mu-
zikos mecenaty bibliotekas, taciau nesumenkino jy
kultiirinés reik§més. XIX a. pabaigoje dvary orkest-
ry natos tebeskolinamos mégéjy, kariy, moksleiviy
orkestréliams?.

Lietuvos masony organizacija taip pat paminéti-
na tarp XIX a. pradzZios Lietuvos muzikos meno glo-
béjy. Masony labdara muzikos kultiirai — ankstyvo
Lietuvos muzikos mecenatystés demokratéjimo pa-
vyzdys. Zinoma apie vilnie¢iy masony labdaringa mu-
ziky Salpa, nuskurdusiy bei pasiligojusiy muziky glo-
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ba, broliSka parama koncertuojantiems muzikams at-
likéjams®. Taigi gana reikSmingg Svietéjiskojo klasi-
cizmo muzikos mecenavimo dali prisiemé §i XVIII-
XIX a. sandiroje itin itakinga, tuo metu bemaz vien
didiky brolija, muzikai apeigose teikusi isskirting
reikSme.

Svietéjiskojo klasicizmo pasaulietinés muzikos kul-
tiros globa labiau nei ankstesniais laikais susidomi
baznycios hierarchai, supasauléje Lietuvos baznycios
vadovai, kuriy rySkiausias pavyzdys — Vilniaus vys-
kupas Ignotas Masalskis (1729-1794). Paveldéjes ka-
pela laikiusios bei muzika puoseléjusios kilmingos
Seimos tradicijas vyskupas Ignotas plétojo Svietimo
idéjy jkvépta mecenatystés modeli, niekuo neisski-
rianti jo, kaip baZnycios tarno, i§ bendro ty laiky
didiky mecenatystés konteksto®”: palankiai zvelgé i
tauting kalbg teatro scenoje, muzika laiké absoliu-
¢iai neatskiriamu tinkamo iSsilavinimo, kilmingyjy
bendravimo komponentu.

Nesé¢kmingi XIX a. pradzios valstybingumo atga-
vimo bandymai sunaikino ir muzikinius $vietéjy li-
kescCius. Iki Vilniaus universiteto muzikos katedros
uzdarymo galima stebéti augantj Lietuvos muzikos
kultiiros centralizacijos bei urbanizacijos procesa. Ve-
liau Sis vyksmas nutriksta ir velgi atsiranda reiks-
mingy muzikos centry Lietuvos provincijos dvaruose
(Rietavas, Raudondvaris). Muzikus priimant i tarny-
ba vis dazniau pasiremiama vietinémis jegomis. Po
1831 m., galutinai jsigaléjus cary rezimui, demokra-
tinée muzikos kultiira vos smilksta, o didiky muzikos
mecenatysteé atitolsta nuo vieSojo kultiiros sajudzio.
Lietuvoje visg XIX a. ji dar jtakinga ir daro poveiki
muzikos vyksmo plétotei.

Svietéjiskojo klasicizmo ir romantizmo
didiky muzikos mecenatyste skyré konkretis gyvavi-
mo pamatai. XIX a. pradzios muzikos mecenatyste
smarkiai veiké tuomet klestéjusio Vilniaus universi-
teto muzikos skyriaus bei muzikuojancios universite-
to profesiiros veikla (Franky Seimos muzikinis indé-
lis). XIX a. II puséje Sio demokratines permainas
lémusio veiksnio, nuostatas orientuojancio centro ne-
beliko. Cary savivalé pakreipée muzikos kultiiros ple-
tote atgal, prikélé archajiSkesnes mecenatystés for-
mas. XVIII a. pabaigoje — XIX a. pradzioje Lietu-
vos muzikos mecenatystei budingos LDK tradicijy
auros veliau nepakeité Rusijos imperijos monarcho
pavyzdys, tolimas Lietuvos kulttirai. Nemaza vingj
patyré ir baznyCios mecenatiSkoji veikla. Ribojant
XIX a. kataliky baznycios teises®, demokratéjo baz-
nytiné muzikos kulttra.

XIX a. viduryje valstybinés jtakos netekusiy Lie-
tuvos didiky kultiirine reikSme vel kiek iSaugo. Po-
litiné aristokratijos izoliacija buvo naudinga meno ir
mokslo globai. Lenky mecenatystés istorijoje po ne-
pavykusiy valstybés atkiirimo iniciacijy stebimas auks-
tuomenés marazmo bei stagnacijos laikas®. Lietuvos

muzikos mecenatus gelbéjo pasiSventimas kultiiri-
niams interesams (Irené¢jus Oginskis (1808-1863),
Tiskeviciai), galbiit — etninés profesionaliosios kulti-
ros puosel€jimo biitinybe.

Mecenatiskosios veiklos paskatos XVIII a. pabai-
goje — XIX a. gerokai kito. Amziy sandiiros metais,
XIX a. pradZioje — tai daZzniau pragmatiSki sumeti-
mai, SvietéjiSkosios, reprezentacinés, religinés, pra-
mogavimo, psichologinés reikmeés. XIX a. vidurio
Lietuva iStikusios politinés negandos, kraSto kultiiri-
né situacija, romantizmo terpé jneSa idealizmo ele-
menty. Estetiniai tikslai neretai perauga utilitarinius,
galvojama apie demokratinés muzikos kultiiros puo-
seléjima, taciau muzika XIX a. Lietuvos dvaruose
kaip jprasta — visy pirma socialiniy bei kultiiriniy
ambicijy palydove.

Romantinei pasaulézitirai biidingas etiSkumas nu-
teikia mecenata varguomenés muzikiniam lavinimui.
Muzikos mecenatai (grafai Tiskeviciai, kunigaiksciai
Oginskiai) siunc¢ia gabius vaikus mokytis muzikos i
Var$uva, Berlyna jau nebe savanaudiskais tikslais®.
Kita vertus, romantinés asmenybeés individualumas,
subjektyvumas, totalus prieSiSkumas aplinkai vercia
muzikos mecenata uzsisklesti ir savo nuoSaliose re-
zidencijose puoseléti visuomenés reikmiy nepaisiu-
sias muzikos kultiiros formas (,,importuoti“ XIX a.
Lietuvos dvary, tarkime, Raudondvario, orkestrai, uz-
sienieCiai kapelmeisteriai, pavieniai muzikai)?'.

Romantizmo amziaus Lietuvos didikams pabosta
santiiriy SvietéjiSky muzikos pramogy idilé. Ieskoma
gilesniy estetiniy ispudziy teikianc¢iy impulsy, aud-
ringesniy meniniy, muzikiniy potyriy. Daugeliui to
meto Lietuvos didiky Zinomi pasauliniy muzikos me-
no zvaigzdziy pasiekimai, lankomos garsiausios kon-
certy salés, operos teatrai. Sie Zygiai, lyginant su
XVIII-XIX a. sandiiros Lietuvos auk$tuomenés mu-
zikiniy pomeégiy situacija, neabejotinai labiau paveikti
sudemokratéjusios muzikos kultiiros estetiniy idea-
ly. XIX a. viduryje muzikiniy jsptudziy siekiai aki-
vaizdziai stelbia vaizduojamojo meno vertybiy paies-
kas arba yra Sioms tolygiis. Muzikos jzymybés — jau
nebe tarnai arba proginio muzikavimo partneriai, o
stebétini idealai.

IS dalies atgimsta barokiSkas mecenato didybés
pomegis. Muzikos kultiiros puoselétojas leidziasi i
tolimas, muzikos jspiidziy zadancias keliones®, veé-
liau patirti iSgyvenimai maksimalistiSkai gretinami su
paciy puoselé¢jama muzikos sritimi®*. Krastutinumy
blaskomas romantizmo laiky didikas-muzikos mece-
natas maté neiSvengiama muzikos kultiros demok-
ratéjima, taciau laikési LDK tradicijy, igijes iSskirti-
nj muzikinj parengima, teiSnaudojo ji Seimyninio mu-
zikavimo malonumui. Romantinis asmenybés kultas
prisidéjo prie iSkilios XIX a. muzikos mecenatystes
gyvavimo. Taciau sudemokratéjusi visuomené jau ne-
besudaré galimybiy itin plataus uzmojo karaliskai,
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barokiSkai mecenatystei. Tad ieSkota naujy mecena-
tystés formy, galéjusiy atitikti demokratiskosios mu-
zikos kultiiros terpe.

XIX a. vidurio Lietuvos dvary muzikos kultiiros
demokratéjimo prosvaistes bemaz stelbé romantiné
praeities suidealinimo tendencija. Gausu Sios krypties
didiky muzikos mecenatystés pavyzdZiy: samoningai
atkuriami ankstesniy laiky muzikinés reprezentacijos
ritualo epizodai (iSkilmingos pokyliy introdukcijos,
muzikinis globéjo Slovinimas), dvary muziky bei pe-
dagoginiame repertuare atgijo baroko muzikos lite-
ratiiros pozicijos (pavyzdziui, Bachy Seimos kiriniai
Raudondvario pedagoginiame repertuare)*, mecena-
tas vél tampa tolimas saviesiems valdiniams. Tarpsu-
kiliminio laiko Lietuvos mecenatystés panoramoje
pasitaiko dirbtinio ankstesniy amziy muzikos meno
globos mégdziojimo, buvusios didybés egzorcizmy. |
amziaus pabaiga panasis reiSkiniai liovési.

Romantizmas jkvépe pagarba muzika kurianciai
asmenybei. Tuomet jau kiiréjas vyrauja mecenuojan-
¢io didiko atzvilgiu. XVIII a. pabaigos muzikos me-
cenaty dvaruose muzikos kiiryba vangiai toleruota
utilitariniais tikslais, XIX a. ji — savaime démesio
vertas objektas. Svietéjiskojo klasicizmo Lietuvos dva-
ry kompozitoriy gyvenimas prilygo vergystei, XIX a. —
palaipsnio muziky iSsilaisvinimo istorija. Be mate-
rialiyjy veiksniy, XIX a. muzika dvare laiké dar ir
neiSvengiama menininko romantiko bei visuomeneés
priesSpriesa. Kita vertus, XIX a. tolydzio vis maziau
siekiama mecenato paramos, net ir demokratéjant
visuomenei jpareigojusios lojalumui®*. Didiky mece-
natystés gyvavimg tautinio atgimimo prie$ausryje pa-
laiké ir nejveikiami, Imperijos primesti Lietuvos kul-
tiros suvarzymai, muzika verte siekti privaciy asme-
ny paramos.

Tuo metu mecenatyste jau koreguoja inteligenti-
jos postuluojamos diduomenés prievolés. Nors Sios
viltys bei reikalavimai buvo adresuojami abstrak¢iam
»,mecenatui“ (asmeniui, institucijai), didikai patys su-
voké nesavanaudiSkos paramos biitinybe. PanaSius
reikalavimus muzikos meng galindiai remti diduo-
menei kélé kuriantys muzikai*. XIX a. Lietuvos di-
diky muzikos mecenatystei taip pat biidingas visuo-
meniniy kultiros struktiiry rémimas, muzikos srityje
pasireiSskes VarSuvos konservatorijos bei Vilniaus var-
gonininky seminarijos finansavimo akcija®’.

Lietuvos didikai muzikos mecenatai anksti pajuto
neiSvengiama muzikos kulttiros plétotés demokrate-
jima. Kunigaikstis M. Kl. Oginskis (1765-1833) ne-
maza panaudoty instrumenty komplekta 1824 m.
dovanojo ne dvaro muzikams, o jo UzumedZio (Za-
lesés) dvarui netolimai Molode¢no apskrities mokyk-
lai. Véliau instrumentai pateko i Vilniaus universi-
teta, dar véliau (1844 m.) buvo iSparduoti®. Vis dél-
to neteisinga manyti, jog XIX a. Lietuvos muzikos
mecenatysté — absoliuciai sudemokratéjusi, kazin kuo
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radikaliai nauja. Vakary Europos Salyse XIX a. mu-
zikos mecenatysté daugiausia jau buvo perimta pasi-
turinciy miestelény — pramonininky, burzuazijos, Svie-
suomeneés. Lietuvoje atkakliai vyravo didiky puose-
léta muzikos mecenatysté®.

I XIX a. pabaiga rySkéja pozityvistineés Lietuvos
muzikos mecenatystés tendencijos, ateina konkreciy
muzikos kultiiros mecenavimo uzduociy igyvendini-
mo metas. XIX a. vidurio Lietuvos didikai veiké
akinami romantiniy nuotaiky, gi amZiaus pabaigoje
ju veiksmai nestokoja susitelkimo, bandoma imtis
jvairiopy muzikos kultiirg palaikanciy zingsniy. Sito-
kio nusiteikimo pavyzdziu gali tapti kompozitoriaus,
Gelvony rezidencijos savininko grafo Gustavo Plate-
rio (1841-1912) muzikiné veikla. VarSuvoje grafas
G. Plateris rengdavo koncertus bei labdaringas akci-
jas muziky bei dramos aktoriy labui, taigi rémé mu-
zikos kultiira talkininkaujamas demokratinés muzi-
kos kultiiros veiksniy ir vardan demokratisky kulti-
ros formy plétotés. 1884 m. surengtas VarSuvos te-
atry jungtinio orkestro bei choro koncerty ciklas,
(dirigavo pats kompozitorius), o surinkta suma iteikta
VarSuvos teatry saviSalpos kasai. ,Jau trecig karta
grafas Plateris nepagaili vargo ir 1éSy kilniam tiks-
lui. Jis — vienas ty meno gerbéjy, kurie neapsiriboja
platoniSka muzikos meile, taciau ja paremia darbu
ir veiksmu“, — rasé ,,Poklosie“ korespondentas®.

Grafo Gustavo mecenatiSkoji veikla neuzsibaige
kultiiros rémimu, muzikos kiiryba. Yra dar keletas
nedideliy literatiiriniy kirinéliy, atskleidzianciy gra-
fo pozitirj | muzikos mena, muzikus. Net keleto ap-
sakyméliy centrinis personazas vilnietis kompozito-
rius Stanistawas Moniuszko (1819-1872) vaizduoja-
mas itin suidealintai, kaip tobuliausiy profesiniy bei
zmogiSkyjy savybiy jsikiinijimas*. Akivaizdu, jog mu-
zikos mecenato — megejo praktiko, globéjo — pozii-
ris 1 muzika, muziko profesija XIX a. pabaigoje neat-
pazistamai pakites. Cia né zenklo savininkisky nuo-
staty muziko atzvilgiu, budingy dar XIX a. pradzios
Lietuvos muzikos mecenatams. Kompozitoriy domi-
na Vilniaus miesto muzikos tradicijos, muziky bi-
ties aplinkybés, profesiné veikla, liaudies muzikos in-
strumentai. Vertinimo prioritetus jau diktuoja demok-
ratiSkosios muzikos kultiiros sampratos.

Grafas G. Plateris ir kitaip rémé muzikos kulti-
ros plétote. Ripindamasis savo kiriniy (dviejy ma-
zurky) leidyba, 1858 m. Adomui Zawadskiui (1814—
1875) is Bartkuskio jis raso pageidaujas poros Simty
pigiu egzemplioriy nepasiturintiems muzikos mége-
jams*. To meto spaudoje placiai aptariama ir muzi-
kos instrumenty bei muzikos istorijos jdomybiy pa-
roda, surengta 1888 m. vasarj VarSuvos Krasinskiy
rimuose minétos saviSalpos kasos labui. Grafas Gus-
tavas Cia pateike tikstantj paties surinkty ekspona-
ty — muzikos kiriniy, instrumenty, relikvijy, tarp ju
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M. Kl. Oginskio operos ,,Z¢€lis et Valcour” (1799)
partitira. Itin budinga XIX a. pabaigai, jog parodo-
je demonstruoti ir liaudies muzikos instrumentai, tarp
ju lietuviskos kanklés (,kanklas®), Svilpyné, krivulé
bei Lietuvoje esg paplitusi surma. Spauda konsta-
tuoja, jog susidoméjimas muzika plinta, jog paroda
gali biti jdomus ,,muzikos Svietimo buklés bei jos
pazangos pavyzdys“®.

Didiky muzikos mecenatysté¢ Lietuvoje visais gy-
vavimo laikais, be keliy iSimciy, likdavo nuoseklios,
kryptingos vaizduojamojo meno bei literatiiros me-
cenatystes Sesélyje. Tik XIX a., muzikos menui atsi-
dirus meno Saky hierarchijos virS§inéje, Lietuvoje
atsirado daugiau mecenaty, prioriteta teikusiy muzi-
kos menui. XVIII a. buvusi vien rafinuotas malonu-
mas arba situacijos nuotaika atitikusi pramoga,
XIX a. Lietuvos dvaruose muzika dievinama, kart-
kartémis tampa estetinés kontempliacijos objektu®.
Tiesa, politiniy, ekonominiy salygy suvarzytas Lietu-
vos meno mecenaty palankumas muzikai taip ir ne-
igijo platesnio uzmojo, atne$¢ reikSminga, taciau ne
lemiancia kultliring nauda. Visgi XIX a. Lietuvos
didiky muzikos mecenaty jau negalima jtarti kulta-
riniy krasto reikmiy nepaisymu, individualiy esteti-
niy pomégiy suabsoliutinimu. Amziaus pabaigos Lie-
tuvos muzikos kultiiros plétotei reikéjo vargoninin-
ky, chorvedziy, pedagogy, tad jie ir buvo ugdomi
Rietavo, Plungés, Rokiskio dvary muzikos mokyk-
lose®.

Uzsitesusi valstybingumo laiky pavyzdzio Lietu-
vos didiky muzikos mecenatysté nestokojo tamsiyjy
pusiy. Gerokai atitriikusi nuo bendrojo muzikos vyks-
mo, ji stabdé natiiraly muzikos kultiiros demokraté-
jima, tese utilitaring muzikos meno traktuote, Zemi-
no muziko profesija, asmenybe. Kartkartémis mece-
nato ir globojamojo santykiai atgrasiai iSnaudotojis-
ki, leidziantys pasireiksti globéjo uzgaidumui, despo-
tiSkumui, savivalei. Neigiamos asmeninés muzikos
puoselétojy savybés temdé net Sviesiausias kultiiri-
nes, SvietéjiSkas intencijas. Muzikos reikalams milZi-
niskas 1¢sas leidgs timusis Bogdanas Oginskis (1848-
1909) — vienas tokiy ir tarp Lietuvos dvarininky toli
grazu ne vienintelis. ,,Breslaujos vampyras“ grafas
Nicolas Manuzzi (m. 1809) taip pat buvo iskilus mu-
zikos mégéjas*.

Muzikos kultiirai neiSvengiamai demokratéjant
XIX a. II pusés Lietuvos dvary muzikos sajudis ir
miesto muzikinis gyvenimas supana$¢jo. Demokrati-
né muzikos kultiira buvo skiriama suvokéjui, kuriam
svetimas didybés bei reprezentacingumo siekis, ta-
¢iau neretai — ir aukStesné kult@iriné zitra*’. Ben-
dras muzikos kultiiros demokratéjimas kele muziko
butj, tac¢iau ne visuomet nes¢ naudg Lietuvos dvary
muzikos kultiirai. VidutiniokiSkas skonis émé brau-
tis | dvary muzikavimo terpe, ¢ia suskambo ne pa-
¢iy vertingiausiy demokratiniy muzikos zanry -

operetés, vodevilio, pramoginés muzikos pavyzdziai*.
Standartisky, 1€ksty pomégiy jsivyravimas émé gresti
dvary muzikos kultiirai, menkino mecenatystés idéja.

Techniné XIX a. pazanga, turéjusi didelés jtakos
kity meno Saky bei kultiiros sri¢iy raidai, dvary mu-
zikos kultiirg paveiké tik i§ dalies — kiek supapras-
tino muziky profesine praktika. Atsirado daugiau ga-
limybiy isigyti tuomet jau sparciau tirazuotas natas,
patobulintus instrumentus, susipaZinti su pasauline
muzika, XIX a. pabaigoje — Zymiy atlikéjy gramofo-
no jrasais. Muzikos mecenatai Lietuvoje ir XIX-
XX a. sandiroje tebebuvo bemaZz vienintelis naujy
galimybiy pazinimo garantas®.

I8 laiko nuotolio vertinant muzikos mecenaty nuo-
pelnus lietuviy muzikos kultiirai svarbi tiek finansi-
né, tick moraliné jy teikta parama, reikSmingos ir
kitokios muzika palaikancios veiklos kryptys. Indivi-
dualios muzikos mecenatystés nuopelnu galima lai-
kyti ankstyva Lietuvos bei Vakary Europos valstybiy
muzikos kulttiros rySiy uzmezgima, vykusj kvieciantis
uzsienio muzikus, kapelmeisterius, pasitelkiant uZsie-
nio muzikos literatira®. Nuo pirmyjy valstybingumo
mety iki XX a. pradzios Lietuvos didiky mecenatys-
tés terpéje apciuopiama vakarietiSkos muzikos kul-
tliros integravimosi gija.

I8skirtiniais XVIII a. pabaigos — XIX a. Lietuvos
didiky muzikos mecenatystés momentais tad tenka
laikyti $vietéjiSkuma, lydéjusj bemaz visus muzikos
mecenatystés reiSkinius: muziky ugdyma, profesinés
veiklos, muzikos kiirybos protegavima, liaudies mu-
zikos kultiiros tyrimy rémima. Visa minima laika di-
diky muzikos mecenatysté vyravo demokratiskosios
atzvilgiu, iSliko itin autonomiska Imperijos muzikos
kultiiros terpéje. Demokratéjancio turinio bei archa-
jisky formy samplaika, jdémus vakarietiSky muzikos
tradicijy paisymas, kultiirinis ambicingumas - taip
pat minétini didiky muzikos mecenatystés bruozai.
Gyvavusi kaip ideali muzikos meno globos schema
ir kaip bet kokia kitokia meno paramos arba akty-
vaus salyCio su Sia meno Saka forma, Lietuvos didi-
ky muzikos mecenatysté yra idomus, papildomy ty-
rimy vertas objektas.
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FEATURES OF THE MUSICAL PATRONAGE OF
LITHUANIAN NOBLEMEN AT THE END OF THE
18th AND IN THE 19th C.

Summary

The article reviews the musical patronage of Lithuanian
noblemen during the Lithuanian Enlightenment and Ro-
mantic cultural periods. The patronage took the classical
forms of promotion of the musical art, science, perfor-
mance in every possible way and moral support. The mu-
sic schools were founded, scholarships provided, and fi-
nancial aid for those who studied abroad were given. In
short, all professional activity was promoted. In the Li-
thuanian manors the noble families musical memory (the
musical scores, musicological works, instruments) was ac-
cumulated. Noblemen took an initiative to organize con-
certs, musical theatre performances. The most common
features of the musical patronage of the late 18th — early
19th-c. Lithuanian noblemen are considered to be early
democratization and attention towards education. The es-
sential characteristics of music patronage in the Roman-
tic period which corresponded to the tasks of Enlighten-
ment were cultural ambitiousness, distinguished attention
to the musical sphere, respect towards musicians and
authors, partial democracy.



