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Straipsnyje aptariamos XX a. antrosios pusés Lietuvos dailininky kiry-

binés strategijos. Jos siejamos su modernybés ir vélyvosios modernybés

Filosofijos, kultiiros ir meno institutas,
Saltoniskiy g. 58, LT-2004 Vilnius

visuomenés sankloda bei pasaulézitira.

RaktaZodziai: Siuolaikiné dailé, strategija, modernybé, vélyvoji moderny-
be, emancipacija

»Sovietmeciu traukte traukusi dailétyrininky démesi,
pastaruoju metu XX a. Lietuvos dailés istorija ne
taip daznai sulaukia atidaus analitinio zvilgsnio“'. Sia
dailetyrininkés J. Mulevicitités mintj noréciau prates-
ti — ypa¢ fragmentiskas tapo XX a. antrosios puses
dailés raidos paveikslas. Tyrinétojams vienu metu ten-
ka spresti ir sovietinio laikotarpio meninés kiirybos
legitimavimo tarptautiniame modernizmo diskurse
problema, ir jteisinti naujas, tik 9-ojo deSimtmecio
pabaigoje pasirodziusias Siuolaikinio meno apraiSkas
ir tendencijas. Pastaraisiais metais daugiausia rasyta
apie XX a. pabaigos Lietuvos daile, surengta nema-
Zai ja analizuojanciy parody. Ir dailes kritiky, ir ku-
ratoriy siekis per labai trumpa laika pazinti Siuolai-
kinj (ir Lietuvos, ir kity Saliy) mena bei pristatyti ji
ne tik menininky bendruomenei, bet ir placiajai vi-
suomenei savotiSkai atskyré paskutinjji deSimtmetj nuo
XX a. antrosios pusés Lietuvos dailés raidos, tarsi
naujosios meno rasys biity pradéjusios visiSkai nauja
meno istorija, o istorinis laikas nutrikes. Taip mastant
visg Siuolaikine kiirybg nesunku pavadinti internacio-
naliniu importu, o pokycius, vykusius 10-gji deSimt-
metj, prilyginti ,menas menui“ ideologijai. Bet toki
pozilir] visy pirma paneigia patys Siuvolaikiniy daili-
ninky kiiriniai, aktyviai nagrinéjantys XX a. visuome-
nés, istorijos ir meno raidos Lietuvoje problemas?.
Siuolaikinis Lietuvos menas reflektuoja ne atotriikj,
o naujus rySius. Dailétyros paskirtis — priezastiniais
rySiais susieti menines refleksijas ir visuomeneés gy-
venime vykstancius poslinkius.

Vienas paskui kita 1999 m. rudeni, 2000 m. pa-
vasarj ir 2001 m. ziema pasirode trys iliustruoti lei-
diniai apie Siuolaikinj Lietuvos mena. Pirmasis — Vil-
niaus SMC vykusios parodos ,Lietuvos daileé 1989-
1999: deSimt mety“ katalogas. Antras — i§ Soroso
Siuolaikinio meno centro Lietuvoje dokumentacijos
sudaryta knyga ,,100 Siuolaikiniy Lietuvos dailinin-
kuy“. Treciasis daug kuklesnis uz pirmuosius — viso
labo atviruky, kuriuose reprodukuoti 2000 m. Lietu-
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vos dailininky sukurti darbai, rinkinys (sudar¢ ir is-
leido taip pat SMC). ,Lietuvos dailés“ kataloge (ir
daugelyje jo straipsniy) pabréziamas 1989-1999 m.
dailes raidos ypatingumas, naujumas, be to, ¢ia me-
nininkai ir jy kiriniai atrinkti taip, kad Siuolaikinés
Lietuvos dailés paveikslas priartéty prie iprasto va-
karietiSko XX a. antrosios pusés krypciy kaitos pie-
Sinio. Antrojoje knygoje 1960-2000 m. Lietuvos dai-
1¢ turi daugiau vietinio specifiSkumo bruozy (be abe-
jo, ir specifikos, jgytos per keliasdeSimtj sovietinés
aplinkos poveikio mety). Aptariant net 100 per pu-
s¢ amziaus kirusiy ir kurian¢iy menininky, ,,seno-
sios“ ir ,naujosios” (salygiSkai tariant) dailés rySiai
izvelgiami daugiausia formaliose ruSinése saSaukose
arba prieSprieSose, o paskutiniojo deSimtmecio po-
kyciai siejami su ,atsivérusiomis sienomis“. Kadangi
treciojo leidinio nepapildo joks paaiSkinamasis teks-
tas, galima numanyti, kad liiZio, atotriikio, naujumo,
vietiniy ir internacionaliniy bruozy iSaiSkinimo pro-
blemos ¢ia tapo nebesvarbios. DeSimtojo deSimtme-
¢io pabaigoje pasikeité Lietuvos meno scenos verti-
nimas — visy pirma j pirmojo Nepriklausomybés de-
Simtmecio dailés raida pradéta zvelgti kaip | istori-
jos dalj.

Vienas galimy budy istoriSkai susieti jvairius, skir-
tingy politiniy, socialiniy aplinkybiy suformuotus
XX a. antrosios puses Lietuvos dailés reiSkinius —
sugrupuoti juos pagal ikimodernistinius, modernisti-
nius ir postmodernistinius pozymius. Taciau, kaip
taikliai pastebéjo terminologijos klausimus nagriné-
jusi S. Trilupaityté, mums nuolat ,,pritrikdavo nauja
vakarieti$ka terminija atitinkanciy dailés analogijy“>.
Ju ir toliau trukty, jei Sivos terminus taikytume kaip
stiliaus kategorijos pakaitalus, nejzvelgdami jy pir-
minés metodologinés svarbos Zenklinant socialinius
ir pasaulézitirinius pokycius. Lietuvoje modernizaci-
jos ir postmodernizacijos procesai vyko ne tik véluo-
dami ir trikciodami, bet dazniausia ir itin trumpa
laika (prisiminkime 4-aji, 7-aji ar 10-aji deSimtmet;j),



Lolita Jablonskiené

todel ,klasikinio“ pavidalo niekada nejgavo. Bandant
sugretinti jvairias aptariamo meto Lietuvos meno ap-
raiSkas ir tendencijas, bene tikslingiau remtis vienti-
sesne Siuolaikineje sociologijoje iSsirutuliojusia mo-
dernybés ir vélyvosios modernybés slinkties schema*.
Platesniame moderniosios visuomenés ir kultiiros rai-
dos diskurse ,seno” ir ,,naujo* prieSprieSa tapty ne
formaliy stilistiniy savybiy, o kiirybiniy menininky
strategijy kaitos klausimu.

Pasak sociologo A. Giddenso, modernybei yra bi-
dinga emancipaciné politika. Pirmiausia ji reiskia i§-
siverzima i$ tradicijos ir paprociy gniauzty, taip pat
nelygybeés ir priespaudos panaikinima. Politikos, eko-
nomikos, kultliros ir meno srityse emancipaciné po-
litika suprantama kaip iSsivadavimo (angl. freedom
from — laisvé nuo kazko) siekis. ISsivadavimo, eman-
cipacijos strategijos samprata gali tapti instrumentu,
padedanciu susieti pokycius, vykusius dailés gyvenime
10-3ji deSimtmetj, su ligtoline Lietuvos dailés raida.

Ragydamas apie sovietinio meto Lietuvos inteli-
gentus ir intelektualus® kultaros tyrinétojas L. Dons-
kis gincijo, kad jiems buvo biidingas ne noras issiva-
duoti, o veikiau siekti laisvés (angl. freedom for) lais-
ve traktuojant ne kaip politing, o kaip kulturing kate-
gorija. Tokia laisvés samprata — tai tikéjimas dvasios
laisve, isliekancia net ir priespaudos salygomis. Dva-
singumas — vienas populiariausiy ir kartu miglociau-
siy lietuvisky mity, mintantis dar romantizmo laiky
syvais. L. Donskis ironizuoja, kad ,greiciausia dva-
singa iSoré ir nenutrikstantis $nekéjimas apie dva-
singuma turéjo reikSti tam tikra kalbinj-moralinj ko-
da, skirta kult@irinio/ideologinio atpazinimo sistemai,
kad inteligentai nepasimesty ir laiku identifikuoty
saviskj“s.

Septintojo—devintojo deSimtmecio lietuviy dailinin-
ky strategija — taip pat apolitiskas, uzdary meno
(aukstosios dvasingos kultiiros) riby neperzengiantis
laisvés siekis. Perfrazuojant dailés kritika A. Andrius-
keviciy, galima tarti, kad to meto dailininkai sieké
laisvés kurti abstrakcijas ir asambliazus, deformuoti
atvaizda, tapyti fotorealistiSkai ir ironizuoti’. Dailé-
tyrininky pastangos sovietinio laikotarpio Lietuvos
dailéje isskirti politiSka opozicinj (iSsivadavimo)
sluoksnj nevaisingos: ,,tyliojo* (E. Lubytés terminas)
ar ,,seminonkonformistinio (A. Andriuskevi¢ius) mo-
dernizmo sampratos reliatyvios ir neinstrumentiskos,
kai siekiama iSrySkinti modernybei biidingas kiirybos
aspiracijas. Verta atkreipti démesj i kita sociology
modernybei priskiriama bruoza — individualizma, kurj
interpretuodami kaip menininky kiirybinés strategi-
jos aspekta galétume taikyti sovietinio laikotarpio dai-
lés krypc€iai apibrézti. Septintojo—devintojo deSimt-
mecio Lietuvos dailininky kiiryboje iSskirtume ir dau-
gybe individualiy realizmo, ekspresionizmo, siurrea-
lizmo, abstrakcijos subversijy, ir apskritai charakte-
ringa individualisting (individo ir visuomenés intere-
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sus atskirian¢ia) menininky laikyseng. Individualisti-
nis kiirybinés laisvés siekis XX a. antrosios pusés
Lietuvos dailéje — modernybei biidingos pasaulévo-
kos apraiska.

Devintojo deSimtmecio pabaigoje, kai jaunosios
kartos lietuviy dailininkai émeési radikaliy reformy
kiiryboje, vienu svarbiausiy Sio atsinaujinimo proce-
so varikliy tapo siekis jtvirtinti vykstancias reformas
kaip modernybés meto zenklus. Nauja meno kalba,
nauji meninio gyvenimo organizavimo principai, vie-
tinio ir tarptautinio meno konteksty sandiira bei ki-
tos naujoves bylojo apie modernybés modelio sieki
ir norg jame biti. Modernyb¢ intuityviai suvokta kaip
besiformuojanti naujo identiteto Siuolaikiniame pa-
saulyje erdve. IS pradziy kai kurie jos dar neegzistuo-
jantys parametrai tiesiog buvo imituojami, dirbtinai
palaikomi (kad ir Soroso Siuolaikinio meno centro
veiklos (1993-1999) modelyje). Modernybei budinga
issivadavimo siekj 9-ojo ir 10-ojo deSimtmecio san-
diroje rySkiausiai jkiinijo politiné kova dél Lietuvos
Nepriklausomybés. Kultiiros ir meno srityse tuo me-
tu taip pat stipréjo noras issivaduoti — pirmiausia
nuo tradicijos mitologizavimo ir ankstesniyjy hierar-
chijos struktiiry vyravimo.

,Kairéje — ant tuscios sienos Zzmogaus iigio pen-
kiakampé zvaigzdé: karkasas stangriai apvyniotas
Siurksc¢iu audiniu (gal brezentu), imirkusiu oranZzinio
atspalvio dazuose; zvaigzde vyriSka, aktyvi, dinamis-
ka... DeSinéje — tokio pat dydzio penkiakampé, bet
susukta i§ minkSty audiniy (vatinés antklodés) ir im-
pregnuota violetinio atspalvio raudoniu: ji — mote-
riSka, pasyvi bevalé. Apacioje — nuozulni ,rampa“
[...], padengta sidabru spindinciais aliuminio skar-
dos lakstais, ant jos vertikaliai iSdeliotos dar trys
penkiakampés iS sukapotuy kiauliu galva (iSryskinta
mano — L. J.); sidabrine plokS§tuma srovena rausvas
skystis; treCia parodos diena jauciamas pakankamai
stiprus kvapas; padaugéjo sidabro, nes kiaulieng ten-
ka barstyti druska...“®, — taip 1990 m. dailés kritikas
apra$é dailininko C. Lukensko instaliacija. Negalé-
tume pasakyti, kad Siuolaikinis menininkas siekia lais-
vés kapoti ir eksponuoti kiauliy galvas, svaigti nuo
bjauraus jy kvapo arba, pavyzdziui, iSsirengti nuogai
ir vieSai eksperimentuoti su savo kinu persipilant
krauja’.

Nauja Lietuvos menininky strategija 10-aji deSimt-
metj tapo ne tik iSsivadavimas i§ sovietiniy ideologe-
my, bet ir i§ minétojo dvasingumo mito, susiformavu-
sio bei jsitvirtinusio uZdaroje visuomenéje ir kultiiro-
je. I ji imta zvelgti kaip i kult@irinés nelaisvés ir be-
teisiSkumo jteisinimo instrumenta. Emancipaciné stra-
tegija, issivadavimo siekis persmelke visa Sio laikotar-
pio Lietuvos daile. Naujy parody koncepcijos (pvz.,
,, Tarp skulptiiros ir objekto lietuviskai“, 1993, kurato-
re R. Jurénaite; ,, Kasdienybés kalba“, 1995, kurato-
rius A. Lankelis; ,,Sutemos®, 1998, kuratoriai: K. Kui-
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zinas, D. Narkevicius ir E. Stankevicius; ,,Po tapybos®,
1998, kuratoriai: L. Jablonskiené¢ ir A. Novickas ir kt.)
ir dailés kritika'® nuosekliai fiksavo besipleciancias ir
jvairéjancias antitradicines bei antihierarchines tenden-
cijas, liudijusias, kad menininkai ne tik nusiSalina nuo
tradicijy, bet ir siekia aktyvaus dialogo tick meno ter-
peje, tiek socialinéje aplikoje. DeSimtajam deSimtme-
¢iui ypac biidingas mastymas opozicijomis: senumas —
naujumas, vieSumas — privatumas, subjektas — objek-
tas, vyriSkumas — moteriSkumas ir pan.

Desimtojo deSimtmecio pabaigoje radikaltis eman-
cipaciniai gestai laipsniskai geso. Bendruose meni-
ninky projektuose ir atskiruose kiiriniuose éme rys-
kéti naujos strategijos bruozai.

Palyginkime keleta pavyzdziy. 1996 m. D. Narke-
vitius Siuolaikinio meno centre jrengé mobilig ins-
taliacija ,,ISrinktasis“. Tai buvo guminé paties meni-
ninko bruozy turinti figira, aprengta autentiskais jo
drabuziais. Ji kabojo Zemyn galva, pritvirtinta prie
mechanizmo, kuri naudodamas parodos zitirovas ga-
léjo ,,iSrinktaji“ pakelti, nuleisti bei stumdyti pirmyn
ir atgal. O 2001 m. parodoje ,,Egzotika“ (kuria kura-
vo D. Narkevicius) kitas lietuviy menininkas A. Raila
tes¢ projekta, pavadintg ,,Dalyvavimas/Vytaute“. Jis
pakviete Vytaute, Londone gyvenancia menininke,
tam tikru metu atvykti | parodos atidaryma ir in-
struktavo fotografe, kad §i padaryty serija nuotrau-
ky, dokumentuojanciy Vytautés buvima parodoje
kaip A. Railos dalyvavimo joje Zenkla.

1997 m. menininkas E. Jansas iSniekino ,,Jutem-
pus“ galerija, ikéles i ja garda su gyvomis kiaulémis.
1999 m. bendradarbiaujant lietuviy ir uzsienio me-
nininkams, gimusiame projekte ,tvvv.plotas (kurj
taip pat inicijavo ,JJutempus“) menininko ir institu-
cijos santykiy klausimas rutuliojosi daugybés jvairiy
nuomoniy ir pasisakymy sraute, transliuvotame per
Lietuvos nacionaling televizija, papildytame specia-
liai surengtose konferencijose ir interneto pokalbiy
svetaingje.

1995 m. E. Rakauskaité pirma sykj parode dabar
vienu garsiausiy Siuolaikinés Lietuvos dailés kiiriniy
tapusiag gyva skulptiira ,,Pinklés. ISvarymas i§ rojaus®,
kurioje iSkeélé moters identiteto priklausomybés nuo
kultiiriniy stereotipy problema. 2000 m. G. ir N. Ur-
bony projekta , Transakcija“, taip pat nagrinéjantj
identiteto formavimo politikos tema, sudaro lietuviy
intelektualiy interviu, kuriuose jos apibiidina kino
filmuose slypincius moters identiteta Zenklinancius
scenarijus, paciy kino filmy ir psichiatry, Zitrinciy
Siy filmy iStraukas, polilogas, diskusija.

Sig keleriy mety tarpsniu atskirty darby palygi-
nimy seka galima biity testi menininko identiteto,
moteriSko tapatumo, menininko ir institucijos santy-
kio temas papildant istorijos, kiino ir kitais diskur-
sais. Taip pat galima biity sukryZiuoti ir ty paciy
keliy mety tarpsniu atskirtus vieno menininko dar-

bus. Tacdiau svarbi yra ne pati 10-ojo deSimtmecio
pabaigos kiiriniy ar diskursy daugybé, veikiausia gin-
¢ytinas ir (vaizdumo délei) Cia pritaikytas prieSprie-
S§inimo (opozicijos) principas. Nematerialiis, konteks-
tualiis, heterogeniski, diskusija, komunikacija, priva-
¢ia patirtimi ir logika grindZiami projektai — ne dar
vienas naujas Siuolaikinio meno (juolab Lietuvos me-
no) kalbos variantas, bet nauja strategija Siuolaiki-
niame Lietuvos mene, atsiradusi po emancipacijos.

Peréjimas nuo modernybés prie vélyvosios mo-
dernybés — tai visy pirma atsisakymas mastyti opo-
zicijomis (pvz., laisvés siekio — iSsilaisvinimo, tapybis-
kumo — potapybiSkumo ir pan.). Vélyvoji modernybé
atveria individui begalinj potencialiy veiklos krypciy
lauka, todé¢l emancipaciné politika transformuojasi i
sprendimy politika. Siuos sprendimus nuolat veikia
vélyvajai modernybei budingas hiperrefleksyvumas —
nuolatinis pasirenkamos veiklos tikrinimas, remian-
tis vis nauja informacija ir Ziniomis. Asmens tapatu-
mga zenklinantis AS projektas taip pat refleksyvinis.
Nuolatinis zinojimo kiSimasis i tai, kas analizuojama
ir apmastoma, sukuria abejone, itvirtina ja kaip spe-
cifinj metodologinj principa, skatina diskusijg.

»leSkodamas radijo stoties signalo, uzplauki ant
keliy radijo bangy samplaikos, palikdamas ten ausis,
atsidarai kelis Interneto narSyklés langus, skabyda-
mas sadie plant, alamut.com, realaikq, stereo ir tokyo,
ragauji i§ kaimyno lekstes, rasai romang ir aplikaci-
ja, zitri i 57 monitorius kaip david bowie, skaityda-
mas knyga ir galvodamas apie keturias vinilo plokste-
les, miksuojamas richie hawtin, sapnuoji kelis sapnus
drauge, miegodamas ir nemiegodamas, sakai kelis
zodzius i$ karto, keliomis kalbomis ir keliuose lai-
kuose, nebenori testi vienatiniy praktiky, nors jos
anachronistiSkai romantiskos“!!, — kuratoriaus R. Ma-
lasausko tekste, pristatanciame lietuviy dailininky
projekta ,Paralelinés progresijos. Padaryti ir nepa-
daryti darbai“ (2000) taikliai atsispindi taki, daugias-
luoksné ir koliaziska 10-ojo deSimtmecio pabaigai bi-
dinga mastysena, persmelkianti ir Siuolaikinio meno
kiiriniy, ir jy pristatymo biidy struktira.

Po emancipacijos nebéra poetikos ir politikos, me-
no ir gyvenimo, individo ir visuomenes, Ryty ir Va-
kary, vyry ir motery atskirumo (neteigiu, kad negali
buti diskusijos ir net konflikto) — yra sudétingas,
visuotinés tarpusavio priklausomybés rySiais susijes
kontekstas. Lietuvos dailininky naujausiems darbams
ir jungtiniams projektams (jie vis dazniau vadinami
ne parodomis, o pristatymais, kolaboracijomis, per-
ziiromis) budingi bruozai atspindi §j konteksta kaip
gyva vyksma. Teiginius (arba neiginius) keicia dialo-
gas, iSskirtinumg — dalyvavimas, meno kalbos nauju-
ma — glaudi dailés sgveika su kitomis Siuolaikinés
vizualiosios kultiiros sritimis.

XX a. antrosios pusés (o placiau zvelgiant ir vi-
so XX a.) Lietuvos dailé, nepaisant jos raidos nevien-
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tisumo, trukdancio ¢ia vykusius procesus vienareiks-
miskai palyginti su magistraline Vakary meno istori-
jos linija, yra modernybés (ir vélyvosios moderny-
bés) meto produktas, grindziamas naujumo idealais,
individualizmo, emancipacijos ir hiperrefleksyviy
sprendimy strategija. J. Habermaso Zodziais tariant,
modernybe apskritai yra neiSbaigtas, netobulas, pries-
taravimy ir kriziy kupinas projektas'2. Méginimas pa-
zvelgti | XX a. antrosios puseés Lietuvos daile meno
sociologijoje ir kultiros tyrin¢jimuose (angl. culture
studies) iSsirutuliojusiu (kiirybinés) strategijos aspek-
tu leidZia susieti jvairius $io laikotarpio dailés reiski-
nius, sujungti  istorija, o ne iSskirti nesuderinamais
stilistiniais barjerais apribotus fragmentus.

Ne dailés jvairove, o Siuolaikings lietuviy dailéty-
ros epistemologijos krizé¢ yra naujausiyjy laiky Lie-
tuvos dailés istorijos fragmentacijos priezastis ir pa-
sekme.
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Lolita Jablonskiené

ON THE ISSUE OF RECENT HISTORY OF
LITHUANIAN ART

Summary

At the end of the 80s when the young generation of
Lithuanian artists started to reform radically their strate-
gy, an ambition to consolidate one’s identity as a repre-
sentative of the Modernity became one of the major is-
sues. Modernity is marked by emancipatory politics. In
the spheres of politics, economy, as well as culture and
arts, the emancipatory politics can be understood as an
aspiration for the freedom from. Lithuanian intellectuals
of the Soviet time, as the culture theorist L. Donskis
argues, desired a different freedom - freedom for, avoid-
ing to interpret this notion politically but rather taking it
as a mere cultural category. The juncture of the 80s and
90s witnessed a growing tendency towards the freedom
from — first of all from the mythologization of tradition
and the dominance of old hierarchical structures. In the
late 90s, emancipatory gestures were gradually going down.
Emancipatory politics was changed or substituted for de-
cision-making policy, which is typical of Late Modernity.
After emancipation there is no separation between poe-
tics and politics, art and life, individual and society, East
and West, male and female. There exists a context linked
by the complex relationship of inevitable dependence.
Fluidness and collage, so typical of the recent Lithuanian
artists’ production as well as of art projects, reflect this
context as a live organism in action.

Employing the notion of artistic strategy instead that
of stylistic tendencies enables to create the wholesome
picture of the history of Lithuanian art of the 2nd half of
the 20th c. otherwise torn into difficultly comparable parts
due to different social and political circumstances.



