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XX a. 10-ojo desimtmecio lietuviy muzika stulbina dedikacijy gausa. Dazniausiai

tai paskyrimai muzikiniams pirmtakams, istorinés atminties vietoms. Muzikiniy
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wantkapiy“ (fombeau) tradicija muzikos istorijoje egzistuoja nuo XVII amziaus.
Tokiuose kiriniuose paprastai buvo imituojama ar perkuriama ir praeities auto-
riy kiiryba. Siuolaikinei muzikai biidinga dedikacijy ir reminiscencijy gausa straips-

nio autor¢ sieja su atminties svarba Siuolaikingje kultiiroje. Akcentuojamas per-
formatyvus tiek individualios, tiek kolektyvinés (socialinés ar kultiirinés) atmin-

ties pobiudis.

Raktazodziai: dedikacija, topos, denotacijos ir konotacijos muzikoje, intertekstu-
alumas, tapatybe, kultiiros atmintis

In memoriam, reminiscencija, epitafija, centones, ke-
notafas, ziqquratu, I like — XX a. pabaigos lietuviy
muzika stulbina hommage ir tombeau' ivairove. Mu-
zikiniai paskyrimai tradiciSkai siejami su inspiracijo-
mis, kuriy gausa lyg ir kompensuoja bendros §iuo-
laikinés muzikos raidos krypties nebuvima po ,isto-
rijos pabaigos“. Atkurtos Nepriklausomybés metais
lietuviy muzikos situacija §ia prasme nesiskiria nuo
kity kraSty naujosios muzikos raidos: po naujojo dva-
singumo, naujojo kompleksiskumo, pasaulio muzikos
lyg ir nebéra tokiy muzikos reiSkiniy, kuriuos biity
galima jZenklinti kaip tendencija ar judéjima nepri-
klausomai nuo to, ar biity ieSkoma atsinaujinimo, ar
sugrizimy. Nauji kiiriniai dazniausiai lokalizuojami
individualios kiirybos biografijos rémuose, todél na-
cionaliné ar net visa vakarietiSska akademinés muzi-
kos tradicija Siandien labiau primena Zemeélapj su
chaotiSkai paZymetomis teritorijomis, kur dar vyksta
aktualioji kiiryba, individualiy eschatologijy paieskos.
Toks Siuolaikinés muzikos situacijos vaizdinys, neabe-
jotinai persmelkiantis dabarties muzikos recepcija ir
pacia kiiryba, atrodo esgs XX a. vyravusios muzikos
istorijos sampratos redukcija. Neabejotinas praeito
amZiaus mastymo apie muzika fetiSas yra imanentis-
kos, laipsniskos, vienakryptés, teleologinés evoliuci-
jos (su laikinomis devoliucijomis) ivaizdis, pagristas
nuostata, kad muzikos raidos logika lemia technolo-
ginés plétotés motoras, o pacios muzikos technolo-
gijos (muzikos kalbos ir stiliai) yra ankstyvesnés nei
ju estetinis bei kultlirinis naudojimas?. XX a. pabai-
goje tokio istorinés raidos motoro ieSkoma individu-
alioje kiirybinéje biografijoje, kuri pirmiausia suvo-
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kiama kaip kompozitoriaus paveldéty, iSpuoseléty ir
nuolat perkuriamy technologiniy resursy evoliucija,
turinti savo imanentiSka logika. Praeitame amziuje
vyravusios muzikos ideologijos pastebimai isbléso, o
nauji jos istorijos pasakojimo biidai dar néra atrasti
ir legitimuoti — gal dél Sios priezasties muzikologi-
néje tradicijoje nunyko XX a. stilisting raida api-
bendrinancios studijos. Vis délto muzikinés paskiry
kiiréjy biografijos ir toliau pasakojamos kaip nuola-
tinio tobuléjimo istorijos, kurias neretai vainikuoja
kirybos kelio atradimy sintezé. Siuolaikinés muzi-
kos ideologo Theodoro W. Adorno kankinysté ban-
dant jminti vélyvojo stiliaus sindroma, vélyvosios kii-
rybos eklektiSkuma ir silpnuma neatrado jokio atsa-
ko muzikologijos tradicijoje ir muzikos kritikoje. Nors
sekdami Th. W. Adorno vélyvosios kiirybos bruozy
galétume aptikti visoje dabarties muzikos kultiiroje,
muzikologai fragmentiSka dabartj linke isivaizduoti
labiau optimistiskai — pavyzdziui, kaip naujaji Rene-
sansa, t. y. muzikos kalby ir stiliy jvairove, kuri na-
turaliai suformuos nauja bendresne muzikos raidos
tendencija.

Tokiame Siuolaikinés muzikos recepcijos konteks-
te inspiracijos paprastai priskiriamos subjektyviai ki-
réjo vaizduotés sferai. XX a. jsigaléjusi formalistiné
muzikologijos tradicija skatina pakankamai rezervuo-
tai vertinti modernias programiSkumo apraiSkas. Jos
néra ignoruojamos, taciau dazniausiai analizuojamos
kaip dekoratyvus priedas, iSoriSkas vidinei struktiiri-
nei kiirinio vienovei. Vis délto muzikos recepcijos
tyrin¢jimai pateikia nemazai argumenty teiginiui, kad
net subjektyviausi, su muzika siejami vaizdiniai pa-
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klasta bendresnei kultiiros logikai. Nors recepcijos
studijos yra orientuotos j muzikos kiiriniy veikmés
istorija (Wirkungsgeschichte, anot Hanso-Georgo Ga-
damerio, arba Nachleben, pasak Walterio Benjamino),
0 ne i jy geneze, butent tokio pobidzio muzikos
tyrinéjimai atveria reik§Smiy kontekstus verbalizuo-
janciy fopoi® svarba, kintanti (taciau ne deterministi-
nj) ju ry$j su paciais kiriniais. Tiek atskiry kompo-
zitoriy kiirybos recepcijos studijose, tiek bendresnio
pobiidzio muzikos recepcijai skirtuose darbuose nuo-
lat pabréziama, kad muzikos kiirinio, reiSkinio, jvy-
kio reikSmeé neéra fiksuota: ji neatsiveria tuomet, kai
jis ivyko, del tos priezasties, kuo jis yra ar ka jis
lémé. Si reik§mé keiciasi kartu su istorijos eiga ir
tais klausimais, kurie yra iSkeliami. ReikSmiy kon-
tekstus nuolat perkuria hierarchinei, o ne sinchroni-
nei istorijos logikai pakliistancios praeities ir dabar-
ties artikuliacijos. Todé¢l biitina analizuoti ne vien,
sakykime, muzikos objekto struktiira, bet ir Sios
struktiiros reik§Sme siejant ja su normy ir modeliy,
stilistiniy ir semiotiniy kody, lukesciy ir reakcijy, es-
tetiniy idealy, praneSimy ir recepcijy aplinkybémis
bei pastaryjy istorine kaita*.

Galima sakyti, kad recepcijos tyrimai problemati-
zuoja teksto ir konteksto santykius ir muzikologijoje
jsigaléjusia Siy kategorijy dichotomija. Ir j teksta
orientuota muzikos teorija, ir i kontekstg nukreipta
muzikos istorija neiSvengia redukciniy modeliy, ku-
riuos taikant deformuojami dinamiski teksto ir kon-
teksto santykiai. Jei muzikos tyrinétojas jsivaizduoja-
mas kaip tradicijos kritikas, rekonstruojantis ir de-
konstruojantis iteisinty muzikos kanony rysius, tokia
pat funkcija galéty atlikti ir muzikos kirinys, atku-
riantis ir perkuriantis ne vien technologine tradicija,
bet ir kultirinius vaizdinius, reikSmiy kontekstus te-
matizuojancius fopoi. Muzikos semiotikas Raymon-
das Monelle’is teigia, kad tokia kultiiriniy topoi de-
konstrukcija ir yra muzikos signifikacijos pamatas,
dar daugiau — pati muzikos prigimtis yra dekon-
struktyvi’. Muzikologo supratimu, tariamas muzikos
abstraktumas, tradiciSkai siejamas su neverbaliniu, ne-
referenciniu muzikos kalbos pobiidziu, yra dirbtine
problema. R. Monelle’is siiilo atsisakyti bevaisiy
pastangy aptikti muzikos kalbos denotacijas ir jy ne-
radus postuluoti muzikos signifikacijos negalimybe.
Muzika iSties neturi referencinio rySio su pasauliu,
jprasto verbalinei kalbai, taciau, kaip ir literatira, ji
nukreipia i kulttirines tradicijas bei muzikos prakti-
kas, i repertuarg®.

R. Monelle’io siilomas muzikos reikSmiy tyriné-
jimo bidas leidZia kitaip pazvelgti i muzikos inspi-
racijas. Subjektyvios asociacijos ir dedikacijos teise-
tai gali biiti priskirtos turtingai muzikos konotacijy
sferai. Muzikologés Georginos Born nuomone, mu-
zikos signifikacijos specifiSkumg lemia ne jos tradi-
ciSkai pabréziamas neverbalinis, nereferencinis po-
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budis, bet atvirksc¢iai — jos hiperkonotatyvi prigimtis,
gausios kognityvinés, kultiirinés bei emocinés aso-
ciacijos, jos intertekstualumas ir multitekstualumas’.
Bitent tai suteikia galimybe analizuoti muzika kaip
kultiira, kaip sudétinj multitekstinj objekta istorijoje.
»Muzika egzistuoja ir kuria reikSmes daugybe rais-
kos budy tuo pat metu: kaip muzikos skambesys —
ir tai matyti notacijoje, technologiniy ir vizualiniy
formy pagalba, per atlikimo praktikas ir jo socialu-
ma, per socialines institucijas ir socioekonomines
struktiiras, skirtingy rasiy kalbomis (poetiniai ir dra-
matiniai pasakojimai, teorinés ir kritinés egzegezeés
bei kiti diskursai), taip pat per konceptulias ir zino-
jimo sistemas“®.

Kita vertus, kaip pastebi G. Born, muzikai bi-
dingas intertekstualumas, arba muzikinés kitos muzi-
kos figtiracijos, paradoksaliu biidu paneigia jos, kaip
i§ esmés nereprezentatyvaus reikinio, statusa. Mu-
zikines parafrazes, skolinius, aliuzijas, simuliacijas, pa-
stiSus, parodijas, prieSpriesas ir montaza muzikologe
vadina muzikinés vaizduotés technikomis, kurios yra
ypac svarbios apibréZiant ir perkuriant individualias
bei kolektyvines tapatybes. Ji ragina atsisakyti vy-
raujancio poziirio, kad muzikos pagalba atvaizduo-
jamos atsiradusios ar kintancios tapatybes. Tokia nuo-
stata yra paremta marksistinés arba durkheimiskos
tradicijos modeliais, kurie sugrazina muzika i deter-
ministinius teksto ir konteksto redukcijy gniauztus —
muzika jsivaizduojama kaip vien reflektuojanti socio-
kultiirines struktiiras ir santykius. Vietoj to siiiloma
sureikSminti formatyvy muzikos vaidmenij, atsigrezti
i muzikos galias konstruojant, rekonstruojant, repro-
dukuojant ir perkuriant sociokultiirines tapatybes.
Kaip ir daugelis naujosios muzikologijos, kuri uzgi-
mé 9-ajame XX a. deSimtmetyje kaip senosios for-
malistinés muzikologijos paradigmos jveika, atstovy,
G. Born pabréZia biutinybe perziiiréti ankstesnes au-
torystés, subjektyvumo, tapatybés muzikoje sampratas
pasinaudojant poststruktiiralizmo ir psichoanalizés
izvalgomis: ,,Vietoj to, kad jsivaizduotume individu-
alius subjektyvumus kaip visiSkai skaidrius, savaimi-
nius ir vientisus, prieSingai tariamoms kolektyvinés
patirties ,,vienovéms®, mes turime plétoti sampratas
apie daugeriopas muzikines identifikacijas arba sub-
jekto pozicijas, kurias individai renkasi kaip gamin-
tojai ir vartotojai‘®.

Tokia subjektyvumo samprata perkeicia ir indi-
vidualiy kompozitoriaus intencijy prasme. Neabejo-
tina, kad specifinés inspiracijos, apie kurias kalba-
me, — hommage ir tombeau, arba, kitaip tariant, de-
dikacijos ir muzikiniai monumentai, gali biti laiko-
mos iSvieSinta identifikacijos priemone. Dedikacijy
ir reminiscencijy gausa XX a. pabaigos lietuviy mu-
zikoje skatina pasvarstyti, kokie ankstesniy muzikos
praktiky ir tradicijy fopoi yra dekonstruojami jas pa-
sitelkiant.



Kultiiros atminties revizijos XX a. pabaigos lietuviy muzikoje

Dedikacijas, reminiscencijas, epitafijas paprastai
jsivaizduojame kaip atminties gestus, nukreipiancius
i praeiti. Jas tradiciSkai siejame su romantizmu, ku-
ris atgaivino ir kartu problematizavo santykj su pra-
eitimi. Istorizuojanti vaizduoté ir atminties aktuali-
zavimas tapo svarbiais tuometiniy meniniy praktiky
instrumentais — romantikai kartais net vadinami at-
minties revoliucionieriais'’. Nors romantizmo mene
Sios kategorijos tarnavo pirmiausia individualios ta-
patybeés formavimui, subjektyvumo sklaidai, istoriniai
vaizdiniai ir atminties Zenklai tuo pat metu jgavo
visai nauja prasme bei vietg vieSajame gyvenime. Is-
torijos kultas XIX a. suformavo tokias vieSas kolek-
tyvines kultiiros atminties fiksavimo ir jZenklinimo
institucijas kaip muziejus, monumentas, archyvas, bib-
lioteka. Istoriniai pasakojimai ir vieSos atminties vie-
tos neabejotinai turéjo iSskirting reikSme nacionali-
nés tapatybés suformavimui bei jtvirtinimui moder-
nybés laikais.

Taciau atsigrezimas j praeitj romantinése meno
praktikose turi ir kitg aspekta: tai pacios meno pra-
eities garbinimo pradZia. Perfrazuojant literattiros ty-
rinétoja Harolda Blooma, galima biity sakyti, kad
butent XIX a. senieji meno meistrai pradedami ijsi-
vaizduoti kaip titanai, kuriy didybé slegia, o jtaka
paralyziuojal'. Muzikinéje kiiryboje tokj konfliktiska
pirmtako ir pasekéjo susidiirimg iliustruoja Ludwigo
van Beethoveno ir Franzo Schuberto rySys. Biitent
F. Schubertas yra laikomas pirmuoju atmintj sureiks-
minusiu kompozitoriumi, reminiscencinés muzikos
pradininku, kurio kiiryba persmelkia didziojo klasi-
cizmo titano herojizavimas ir tuo pat metu jo jvei-
ka. F Schuberto kiiryba neretai analizuojama kaip
L. van Beethoveno muzikos parafrazé ir kartu trans-
formacija, i$sivadavimas i ,,tévo“ $ésélio'%

Idomu pastebeti, kad pats muzikinis in memo-
riam Zanras — tombeau atsirado dar XVII a. daz-
niausiai kaip mirusio mokytojo ar meistro paslovini-
mas (nors dedikacija galéjo buti skirta ir patronui
ar giminaiciui)®. Pranciizy kompozitoriai perémé
tombeau Zanra i$ baroko literatiiros. Etimologing k-
rinio pavadinimo kilme¢ (kapas, antkapis) savaip sti-
lizavo Siam zanrui budingas reikalavimas atkartoti
mokytojo stiliy.

XX a. istorija, atmintis, meniniai pirmtakai islie-
ka populiariausiais muzikiniy in memoriam Kiriniy
motyvais, taciau keiciasi Siy kategorijy vieSy ir pri-
vaciy artikuliacijy bidai, kultiiriniai iprasminimo kon-
tekstai, neiSvengiamai veikiantys ir muzikines praei-
ties figiiracijas. Pacdioje amziaus pradzioje romanti-
kams biidinga praeities atradimo dziaugsma iSstu-
mia stipréjancios jos praradimo patirtys. UZmarStis
tampa atminties antrininke, o herojiskas XIX a. is-
torijos vizijas vis labiau temdo trauminiy naujausios
istorijos jvykiy Sesélis. Jteisinty istoriniy modernybés
pasakojimy kritika komplikuoja kolektyvinius atmin-

ties vaizdinius, nauji pasakojimai vis dazniau tampa
nutylety istorijy, uzmarstin nugrimzdusios praeities
apologija. Vis délto kulttros tyrinétojai pastebi, kad
memorializacija, netgi tam tikra atminties manija yra
budingas dabarties kultiiros bruozas, nors keiciasi pa-
ti atminties samprata, su ja siejami objektai ir vie-
tos, ju fiksavimo budai't. Pavyzdziu galéty buti pran-
cuzy istoriky iSleistas veikalas, kuriame apraSytos
Pranciizijai svarbios atminties vietos: Siame savade
tilpo ne tik tradiciniai nacionalinés istorijos simbo-
liai, bet ir kultiiros atmintj reprezentuojantys vaizdi-
niai, tokie kaip garsusis Prousto apraSytas pyragaitis
petite madeleine®. Nemaziau svarbus dalykas yra nau-
josiose kulttiros studijose iSplétota kultiirinés, socia-
linés ir individualios atminties skyra bei atminties
performatyvaus pobidzio samprata. Taip apibrézia-
ma atmintis néra praeities liekana, dokumentas, re-
liktas, bet nuolatinio veikimo, susiejancio dabartj su
praeitimi, kuri kaskart naujai apibréziama ir perkei-
Ciama, rezultatas. Kaip pastebi literatiiros tyrinéto-
jas Mieke Bal, tai pavercia atmintj labiau prasima-
nymu nei ispaudu's.

* ok ok

XX a. pabaigos lietuviy kompozitoriy kiiriniai
dazniausiai dedikuojami muzikos klasikams (Bachui,
Schubertui, Chopinui, Mozartui ir kitiems) arba na-
cionalinés atminties vietoms (Broniaus Kutaviciaus
»Epitafija praeinanciam laikui“ ir Onutés Narbutai-
tés ,,Centones meae urbi“ yra skirti Vilniui). Gero-
kai rec¢iau muzikiniai kiiriniai in memoriam skiriami
Siuolaikinés muzikos kiiréjams, dabarties asmeny-
béms, politiniams jvykiams (Osvaldo Balakausko ,,Re-
quiem in memoriam Stasys Lozoraitis“, ,,SolZza-Ga-
la“, ,,Meridionale. Hommage a Witold Lutoslawski®,
Algirdo Martinaicio ,,Gija“) ar fiktyvioms atminties
vietoms (Sarﬁno Nako ,,Kenotafas“ ir ,,Ziqquratu®
i§ ciklo ,Falsifikuotos ir hipotetinés kronikos“). Na-
cionalinéje muzikos tradicijoje tokiy paskyrimy nusi-
pelné tik Mikalojus Konstantinas Ciurlionis (Eduar-
do Balsio ir Juliaus Juzelitino atminciai skirtus kolek-
tyvinius mokiniy kirinius turbiit turétume vertinti
veikiau kaip simboling akcija).

Pirmaja dedikacijy grup¢ veikliausiai puoseléja
Vidmantas Bartulis, nuorody i muzikos klasiky mu-
zika, svetimos muzikos rekompozicijy gausu tos pa-
¢ios kartos kompozitoriy Algirdo Martinaicio, Onu-
tés Narbutaités, Mindaugo Urbaicio kiiriniuose. Ki-
rybos kelio pradZioje Siems autoriams prigijo neoro-
mantiky vardas, kurio Siandien jie atkakliai vengia.
Tokia etikete labiau inspiravo aliuzijos i romantiky
muzika nei romantinis praeities meistry garbinimo
kultas ar Haroldo Bloomo jsivaizduojama ,,jtaky bai-
me*“, kurios néra budingos juy santykiui su praeities
muzika. V. Bartulio kiiryboje pirmiausia patraukia
démesi pati muzikiniy ,,pirmtaky“ atranka: tai ne
mokytojai ar netolimos praeities kiir¢jai, bet jteisinti
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muzikinio kanono atstovai. Pranciizy kompozitorius
Frangois-Bernard Mache’as tokias neoromantiky kar-
tos aspiracijas vadina tévy atsizadéjimu ir seneliy
sugrazinimu'’. Ankstyvojoje V. Bartulio ir jo kolegy
muzikoje tai buvo ir tuometiniy vyraujanciy muzi-
kos ideologijy atsizadéjimas. DeSimtojo deSimtmecio
kompozitoriaus muzikiniy dedikacijy ,,I like...“ seri-
ja'® — visai kitokia muzika. Tai tipiski pastisai, taria-
mai ,suvenyrinés“ svetimy muziky imitacijos, liudi-
jancios, perfrazuojant Frederica Jamesona, postmo-
dernisting individualaus stiliaus, autentiSko kalbéjimo
negalimybe®. Jei sutiktume su F. Jamesono pateikta
postmoderniy pastiSy interpretacija, dabarting V. Bar-
tulio kiirybg galima numanyti esant ankstesniy kom-
pozitoriaus identifikacijy perziiréjimu. Pakito ne au-
toriaus nostalgiSkas santykis su praeitimi, pameégtais
kompozitoriais — tiesiog pasidaré nebejmanoma ta-
patintis su individualaus ,,balso paieskomis. Cia ver-
téty prisiminti dar vieng H. Bloomo jzvalga: litera-
taros kritiko nuomone, butent romantizmo laikais
originalumas tampa problema, taciau nuo to laiko
jis imanomas tik kaip tradicijos revizija. V. Bartulio
atveju tai yra ir savotiSka individualaus kiirybos ke-
lio revizija, taCiau toks santykis su savaja menine
praeitimi ir ankstyvesnémis kultiirinémis identifika-
cijomis yra simptomiskas ne vien Sio lietuviy kom-
pozitoriaus kiirybai. Tokiais pat revizionistiniais ges-
tais galima biity pavadinti ir O. Balakausko dekla-
ruojama muzikinio avangardo projekto kritika, Fe-
likso Bajoro tautinio modernizmo transformacijas,
Mindaugo Urbaicio posiiki i§ postminimalizmo i re-
kompozicija.

Revizionistine galima laikyti ir antrajai dedikaci-
ju grupei atstovaujancia B. Kutavi¢iaus simfonija-ora-
torija ,,Epitafija praeinanc¢iam laikui“. Siame kiriny-
je po ilgesnés pertraukos kompozitorius atsigreze i
Lietuvos istorija, kurios vaizdiniai ir fragmentai kele-
rius deSimtmecius buvo svarbi jo muzikos inspiracijy
sfera. Nors B. Kutavi¢iaus muzikos aureol¢ sufor-
mavo vadinamasis pagoniSky oratorijy ciklas, tvirtai
susiejes kompozitoriaus kiirinius su ikikriks¢ioniskos
Lietuvos kultiiros ivaizdziais, ankstyvesniais deSimt-
meciais nemaZziau svari jo kiiryboje buvo kulttiros
atminties tema. Kompozitorius mégo ,,animuoti* uz-
marstyje nugrimzdusius praeities fragmentus, kurie
nebuvo susij¢ nei su romantizuotais herojiSkais kras-
to istorijos vaizdiniais, nei su ideologizuotais sovie-
tiniais istoriniais pasakojimais. Sia prasme ,Epitafi-
ja“ kontrastuoja su ankstesnés kiirybos tradicija, nes
jos pagrindu tampa herojiSka nacionaliné istorija (gali
buti, kad tokj pasirinkimg i§ dalies léme eksportinis
kiirinio pobudis — jis buvo paraSytas uzsienio festi-
valio uzsakymu). Nemaziau simptomiska yra tai, kad
naujajame kiirinyje kompozitorius panaudojo savo
ankstyvosios pirmosios simfonijos muziking medzia-
ga. Paskutiniajame XX a. deSimtmetyje B. Kutavi-
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Cius pritaiko savo i§ esmes kamerinei muzikai bi-
dinga mastyma monumentalesniems kiiriniams. Toks
virsmas gali atrodyti paradoksalus, taciau savaip jis
yra gana logiSkas priklausomybes laiky istorijos pro-
jekto apvertimas: moderniais laikais Sakny, iStaky pa-
ieSka ir geismas visuomet yra monumentalumo
paieska ir geismas (Denis Hollier)>.

Abiem aptartais atvejais susiduriame su dviem
skirtingomis intertekstualumo apraiS$komis: V. Bar-
tulio muzikoje tai praeities muzikos pastiSai, B. Ku-
taviCiaus kiiryboje — autocitatos, individualus stiliaus
perkiirimas. Skirtingu biidu abu autoriai revizuoja
savo ankstesnes muzikines ir nemuzikines identifika-
cijas. Tokios skaidymo ir atmetimo strategijos yra
budingos tiek muzikinés vaizduotés procesams, tiek
individualiy bei kolektyviniy tapatybiy (de)(re)kon-
stravimui. Labiausiai turéty stulbinti ne ankstesniy
tapatybiy perkiirimas, kurj galima jsivaizduoti kaip
natiiraly bet kokios kiirybos aspekta (ypac atsizvel-
giant | performatyvy tapatybiy pobtdi), bet interteks-
tualumo kategorijos taikymas V. Bartulio ir B. Ku-
taviCiaus kirybai, kuri priklausomybés metais buvo
siecjama su autentiSkumo paieSkomis, individualaus
stiliaus atradimais. Filosofas Slavojus Zizekas sveti-
mos ir net savos muzikos skolinimasi vadina triku-
mo struktiiravimu, nuolatinio troskulio, kuris yra es-
mingas moderniam subjektyvumui, pédsaku?. XX a.
pabaigoje tiek muzikiniy, tiek nemuzikiniy nuorody
i skirtingy amziy ir kultiry praktikas bei tradicijas
gausa yra akivaizdi ne vien muzikiniuose paskyri-
muose ir monumentuose. Kol kas ji néra aptikta ir
jteisinta kaip kulttrinei tradicijai svarbus topos.
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Ruta GosStautiené

REVISIONS OF CULTURAL MEMORIES IN
LITHUANIAN MUSIC AT THE TURN OF THE 20th c.

Summary

At the turn of the 20th century Lithuanian music has
been marked by numerous dedications. In a sense, such
multiple musical hommage and fombeaux reflect a grow-
ing memorialisation of contemporary culture. This essay
examines the processes of reshaping the past and indica-
tes the importance of splitting and denial in the forma-
tive and performative activities related to individual and
collective identities.
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