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Straipsnyje apzvelgtas tarpukario Lietuvos dailés oficialaus stiliaus for-
mavimasis. Sio stiliaus ypatumai siejami su siekiais kurti 3alyje pilieting
visuomeng bei garsinti Lietuvos valstybe uzsienio Salyse. Aptariamas pro-
pagandos ir reprezentacijos tiksly poveikis dailei: ikonografijai, stilisti-
kai, zanrinei struktirai.

Raktazodziai: ikonografija, Lietuvos jvaizdis, Lietuvos paveikslas, oficia-
lusis stilius, paminklas, propaganda, reprezentacija, sieny tapyba, tarp-
tautin¢ paroda

Tarpukario metais Lietuvoje, kaip ir kitose po Pir-
mojo pasaulinio karo Europos Zemélapyje atsiradu-
siose jaunose valstybése, susirtipinta ugdyti Salyje vie-
ninga pilieting visuomeng, taip pat siekta garsinti
krasSto varda bei kelti jo prestiza tarptautiniu mastu.

Pirmasis uZdavinys siejosi su tautinés ideologijos
skleidimu ir itvirtinimu. Antrasis, viena vertus, ins-
piravo identiteto paieSkas bei modernéjimo sieki, ki-
ta vertus — Salies ir jos laiméjimy propagandos bi-
tinybe. Naujosios Lietuvos paveiksla kiiré politikai,
literatai, ji sieké atspindéti dailininkai. Modernios
valstybés vizija buvo derinama su jos istorinés pra-
eities charakteristikomis, ypa¢ akcentuojant viduram-
ziy Salies didybe ir ilgy priespaudos mety suteiktas
kancias, sutaurinusias bei uzgriidinusias tauta, ku-
rios paprasty kaimo Zmoniy stiprybé neleido Ziiti sa-
vitai nacionalinei kultiirai, iSsaugojo ja tautosakoje,
kaimo amatininky dirbiniuose, paprociuose.

Kokiais btidais méginta jgyvendinti Siuos tikslus?
Kiek svarbi Siuo poziiriu buvo daile? Kaip propa-
gandos bei reprezentacijos siekiai paveike dailés iko-
nografija, stilistika, Zanrine struktiira? Atsakyma i
Siuos klausimus galima rasti apzvelgus tarpukario
Lietuvos daile, reprezentuojancia vadinamojo oficia-
laus stiliaus plétote. Tai kiiriniai, sukurti globojant
bei skatinant valstybei ir skirti visy pirma vieSosioms
erdvéms. Vartojant apibiidinima ,,oficialus stilius* tu-
rima omenyje ikonografija bei stilistika, iSreiSkusi
valstybés vaizdinij, atitikusj reprezentacijos bei pro-
pagandos tikslus.

,Kai Salies pilieciai pakabina prie savo namy tau-
tines veliavas ir papuoSia savo butus ir jstaigas tau-
tos Zenklais, herbais ir paveikslais, tad jie tuo paro-
do, kad jie pritaria ir yra iStikimi savo Salies sieki-
mams, laisvei ir garbei®, — skelbé Propagandos biu-
ras, ragindamas deramai pasirengti treciosioms Nepri-
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klausomybés metinéms'. Nusistovéjus kasdieniniam
gyvenimui, kiekvieng vasario 16-ajg ar lapkricio 23-3ja,
kity valstybés Svenciy dienomis laikinosios sostinés
bei provincijos miesty ir miesteliy jstaigos, visuome-
niniai pastatai, centrinése gatvése jsikiirusios parduo-
tuves pasipuosSdavo ne tik tautinémis veliavomis, Za-
lumynais, kaspinais, spalvotomis lempelémis, bet taip
pat valstybés vadovy ir Lietuvos praeities didvyriy
atvaizdais (1 pav.). Dazniausiai tai buvo reprodukci-
jos, fotografijos, plakatai. O kas Siandieng galéty su-
skaiciuoti, kiek Jano Matejkos ,,Zalgirio muasio“ ar
Adomo Varno Vytauto DidzZiojo portreto spalvoty
reprodukcijy buvo parduota tarpukario metais! Var-
totojai ir reprodukcijas, ir originalius dailés kiirinius
vertino pirmiausia kaip nuorodas i istorinius jvykius,
praeities Slove simbolizuojancius iSkilius asmenis. To-
dél labiausiai vertintas atvaizdo ,,tikroviSkumas®. Toks
poziiiris net paskatino atsirasti savotiska ,,kilnojamojo
paminklo“ Zanrg — iSkilmiy progomis taikomus Zymiy
asmeny skulptiirinius atvaizdus. Pavyzdziui, 1925 m.
ivykusio ketvirtojo Sauliy sajungos suvaziavimo sale-
je prezidiumui skirta scenos vieta dekoruota tauti-
némis veliavomis bei skulptoriaus Antano Aleksan-
draviCiaus darbo gipsiniais kunigaik$¢iy Kestucio ir
Gedimino biustais, kurie, pasak spaudos, tarytumei
saugojo, globojo, laimino j suvaziavimg susirinkusius
Lietuvos siinus?. Minint Ceslovo Sasnausko desim-
tasias mirties metines, j laikinosios sostinés ,,Balto-
sios gulbés® sale, kur vyko jubiliejines iSkilmées, at-
gabentas A. Aleksandraviciaus sukurtas kompozito-
riaus biustas®. Tokia dailés kiirinio samprata rémési
Vytauto Didziojo paveikslo kelionés aplink Lietuva
sumanymas, kiles rengiantis paminéti 500-asias kuni-
gaiks¢io mirties metines. Tai progai skirto Petro Rim-
Sos atminimo medalio averso modelis su Vytauto Di-
dziojo atvaizdu buvo jtaisytas | medinj réma su ilgu
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kotu ir paverstas savotiSku procesiniu paveikslu, kurj
paeiliui nesé zymis visuomenés bei kultiiros veikéjai.
Kelione paveikslas pradéjo liepos 15-aja, Zalgirio mii-
Sio dieng, Kaune. IS Aukstyjy karininky kursy, ly-
dint iSkilmingai procesijai, jis nunestas iki Vytauto
baznycios, i§ kur Nemunu laivu buvo plukdomas iki
Klaipédos sustojant Veliuonoje, SeredZiuje ir dauge-
lyje kity panemunés miesteliy. Didziulés iskilmés su-
rengtos paveikslui ,atvykus“ j Palanga, Vytauto mo-
tinos Birutés téviske, i§ kur Zygis buvo tesiamas po
Zemaitija ir kitus Lietuvos regionus. Rugséjo 7-aja
»pernakvojes“ SkriaudZiuose paveikslas iSskraidintas
i Kaung ir rugséjo 8-3ja ineStas | Karo muziejaus
sodelj, kur vyko valstybés Svente paskelbtos Vytauto
kar@inavimo dienos igkilmés. Sventés liudininkas apie
§i momenta raSé: , Vytauto DidZiojo paveikslas su-
tiktas iSkilmingu marsu, Karo muziejaus sodely tar-
tum i tiesy patsai Vytautas gyvas biity iéjes — tokia
iSkilminga nuotaika ir rimtas susikaupimas isivieSpa-
tavo“.

Pageidauta ne tik proginiy, vienkartiniy pamin-
kly, bet taip pat ir ,,amZiny“ Slovingos praeities Zen-
kly. ,,Barony, Valanciy, ViSinsky, Ciurlioniq, Dau-
kanty kaulai trunija uzmarstyje“, — teisétai piktinosi
Vytautas Bicitinas dar 1923 m. ir perspéjo: ,,nepasi-
sems i§ praeities Lietuvos stinlis tvirtybés ir jégos,
jei visos tautos akyvaizdoje pati visuomené neiskels
aikStén tos tvirtybés paraiSky ir jos neprimins pa-
minklais‘>, 1924-aisiais pradéta svarstyti kariy palai-
dojimo viety tvarkymo klausima, kaip sekting pavyzdi
nurodant Rygos Broliy kapy memorialinj ansambl;®.
O rengiantis pirmajam Nepriklausomybés jubiliejui
Salyje prasidéjo tikras paminkly bumas. Paminkly
statyta taip pat minint Nepriklausomybés deSimtme-
tj, penkioliktuosius metus, dvidesimtmetj, Vytauto Di-
dziojo mirties 500-gsias metines. Nepriklausomos
Lietuvos piliecius viliojo didinga legendiné jy Salies
praeitis, tac¢iau dométasi ir artimesniais laikais, tie-

1. ,Laisvés“ paminklas Vytauto DidZiojo 500-yjy mirties
metiniy proga, dekoruotas Adomo Varno ir Juozo Igna-
tavi¢iaus paveikslais. 1930 m. rugs¢jo 8 d.

sa, apsiribojus ,,grynojo lietuviSkumo* periodais. Ypac
ripintasi pasizyméjusiy krastieciy atminimu, taip su-
teikiant paminklinei skulptiirai ir specialy, krastoty-
rinj, aspekta.

Kity progy pritaikyti dailés kirinius vieSumoje
pirmaji Nepriklausomybés deSimtmeti nebuvo daug.
,»Viesieji (jau nekalbant apie privacius) valdzios ir
visuomeneés 1éSomis statomieji riimai Lietuvoje kaz-
kaip demonstratyviai rodo savo ,,plikuma“, savo me-
nin¢ ,,pauperizacija“. I§ Cia tatai seka tariamas mi-
sy meno kirybos ,,susmulkéjimas®, per tat nesulau-
kiame stambesniy meno kiiriniy i§ daugelio misy
dailininky“, — raS¢ 1925 m. Vytautas Bicitinas, kel-
damas opig lietuviskos kultiiros” problemg. Tiesa, pa-
vienius meginimus kurti stambaus formato, ryskios
formos paveikslus, dekoracijas, iSkabas skatino pasi-
rengimai valstybés Sventéms bei zemés tkio ir pra-
monés parodoms®. Taciau tai nebuvo laikoma rimtu
bandymu ,,iSeiti i vieSuma“. Todél Zinia, jog ,,meni-
ninkai Kalpokas, Galdikas, Vienozinskis, Varnas, Si-
leika, Janulis, Zmuidzinaviéius, Simonis ir DidZiokas
inteiké Emisijos Banko Valdybai rasta Banko stato-
myjy ramy vidaus dekoratyvinés tapybos reikalais®,
kuriame, nurode banko reikSme krasto gyvenime,
praSe leisti jiems atitinkamai papuoSti toki svarby
pastata, ne tik atkreipé amzininky démesj, bet pate-
ko ir i kultiirinés spaudos puslapius’.

Nepaisant amZininky nusiskundimy, jog, anot Pau-
liaus Galaunés, tik i§ lity bei pasto zenkly ,,prabyla
i mus jvairts istoriniai jvykiai“ ir ,zilri istoriniai
asmenys“, kurie ,.kaip uZkeikti negali persikelti i ki-
tas meno sritis“!?, 3-iojo desimtmecio pabaigoje lai-
kinosios sostinés Vienybés aikstéje priesais Karo mu-
ziejy pastatytas NeZinomo kario paminklas, iSkilo
Juozo Zikaro ,Laisvé“ (2 pav.). Sirvintose atideng-
tas vienas pirmyjy Nepriklausomybés paminkly — Ro-
berto Antinio nuometu apsigobusi lietuvé motina,
apraudanti zuvusj kari, o Kauno ,,Metropolio* vies-
butyje jrengta ,kunigaiks¢iy mene® su Petro Kalpo-
ko nutapytais monumentaliais pano, vaizduojanciais
tautos didziavyrius Vytautg ir Kestutj. Nuo 1929-yjy
jau ir Lietuvos banko klientai Zavejosi prabangia nau-
juju banko rimy architektiira, pradedant centriniu
j€jimu, kurio frontone puikavosi monumentali Kaje-
tono Sklériaus skulptiriné grupé, vaizduojanti sude-
tinga Lietuvos alegorija, baigiant centrine operacijy
sale, dekoruota kesonais su tapybos kompozicijomis
(3 pav.), perteikianciomis visa Salies paveiksla — nuo
artojo iki darbininko, nuo motinos iki kario, nuo
ariamy lauky iki fabriky kaminy, nuo meno ir pre-
kybos atributy iki laboratorijy su kolbomis bei re-
tortomis.

Net Sie negausiis pavyzdziai pakankamai ryskiai
atspindejo Salies paveiksla, kurj troSko matyti to meto
visuomeneé bei uZsakovas — valstybe reprezentave vei-
kéjai. Ketvirtojo deSimtmecio pirmojoje puséje, pa-
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2. Kauno Karo muziejaus sodelis su Juozo Zikaro ,Lais-
ves“ paminklu. XX a. 3-iasis deSimtmetis
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3. Vladas Didziokas, Jonas Janulis, Olga Dubeneckie-
né-Kalpokiene, Petras Kalpokas. Lietuvos banko opera-
cijy salés tapyba. 1928-1929 m.

mingjus Saliai svarbias datas ir sustipréjus krasto eko-
nomikai, pradéta nuosekliai rapintis vieSyjy erdviy
meniniu bei ideologiniu jprasminimu — Sis komplek-
siSkas vaizdinys, plétotas toliau, igijo sunormintos iko-
nografijos bruozy.

Ikonografija. Oficialaus stiliaus kuriniy ikonogra-
fija formavo siekis pristatyti Lietuvg kaip klestincCia
zemes ukio Salj, pamazu virstancig taip pat pramo-
nés bei prekybos krastu. Be abejo, kuriant §j pa-
veiksla, neiSvengta romantinio idealizavimo. Pagrin-
diniai veikéjai, turéje atstovauti ir senajai, ir nauja-
jai Lietuvai, buvo artojas, s€jéjas, grébéja, geltonka-
s¢ mergelé tautiniais drabuziais, zilagalvé motina. Jie
pozavo prie§ zitirovy akis kalvoto peizazo, zaliy lan-
kuy bei derlingy lauky fone, kartais — greta dailiais
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pjaustiniais iSpuoSty mediniy trobeliy su geliy dar-
zeliais. Atskirg grupe sudaré imaginaciniai didziyjy
kunigaik$Ciy portretai bei garsiyjy senoveés misiy
vaizdai, turéje zadinti pasididZziavimo jausma vidu-
ramziy Salies didybe. Simbolinés reikSmés persona-
zais virto zilagalvis kanklininkas ir kra§to kancias
priespaudos metais ikiinijes Riipintojelis. Ketvirtaja-
me deSimtmetyje, siekiant jtvirtinti vieSojoje samo-
néje, jog pajuris yra integrali Lietuvos dalis, pagau-
séjo Baltijos peizazy bei Zveju darbo ir buities sce-
ny. Pacioje deSimtmecio pabaigoje taip pat atsirado
pramoninés Lietuvos vaizdy, susiklost¢ modernaus
valstybés veikéjo portreto tipas su atributais, atspin-
dinciais jo veiklos sritis ir nuopelnus Salies gerovei.
IS esmés tokj pati personazy rinkinj turéjo ir ki-
tos to meto valstybés, pradedant panaSaus likimo
lenkais ar cekais, artimiausiais lietuviy kaimynais lat-
viais ar estais ir baigiant Europos ,didziaisiais“ —
pranciizais, vokieciais, rusais. Net JAV tapyboje nuo
3-iojo desimtmecio pabaigos populiaréjo regionaliz-
mo kryptis, kurios atstovai sieké kurti nacionalini
amerikietiSka stiliy: vaizdavo tipiSkus Amerikos gy-
venimo vaizdus, vietinius herojus, pirmiausiai orien-
tuodamiesi | Vidurio Vakarus, idealizuodami mazy
miesteliy gyvenima, Zemdirbiy buitj. Visi buvo susi-
riping tautinio savitumo paieSkomis, tad désninga,
jog visuotinai kilo savito nacionalinio stiliaus klausi-
mas. Tai savo ruoztu verté ieSkoti tradicijos, auten-
tiskiausiai iSreiSkiancios tautos mentaliteta bei jos is-
toring bitj, skatino vertinti istoriniy temy bei siuze-
ty reikSme, vaizduoti nacionalinius tipus ir pan.
Kalbant apie konkrecius lietuviskus pavyzdzius,
pirmiausiai reikéty minéti visuomeniniy pastaty in-
terjery dekorg — stipriausiai vie$aja nuomoneg vei-
kianc¢ia ir geriausiai ja atspindincia dailés sritj. Pa-
grindiniai §io pobuidzio paminklai telkési Kaune: tai
jau minétasis Lietuvos bankas, taip pat Lietuvos pas-
tas, Karininky ramoveé, Pramongés, prekybos ir ama-
ty rimai. Bita ir smulkesniy objekty, kaip kad ,,Pa-
Zangos“ rumai, husary pulko kareivinés ar Lietuvos
motery tarybos klubas. Provincijoje turtingu, menis-
ku ir ideologiSkai orientuotu dekoru iSsiskyré dvi
gimnazijos — Antano Smetonos Ukmergéje ir Mai-
ronio Raseiniuose bei Petro Kalpoko tapytais pano
puostas Kretingos bankas.
Kokias temas rinkosi visuomeniniy pastaty deko-
ratoriai? Kur link stengési kreipti lankytojy mintis?
Be abejo, puosybos siuzetams daré jtaka pastato
paskirtis. Banky pastatuose ar Pramonés, prekybos
ir amaty rimy salése méginta sukurti Lietuvos tkio
pilnatvés vaizda. Karininky ramovés puoSyboje vyra-
vo Lietuvos praeities didybés tema, kuriai atliepé,
pavyzdziui, Raseiniy gimnazijos pano Maironio po-
ezijos temomis. ,,Lengvesnio®, poetiSkesnio pobudzio
Lietuvos motery tarybos klubo arba BirStono kuror-
to ,svetainiy“ dekorui buvo parinkti idiliski Lietu-
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vos peizazai su motery bei vaiky figiromis. Zinoma,
dekoro visuma turéjo perteikti nacionalinj savituma.
Ji ik@inijo ir peizazo motyvai, ir personazy apranga
— stilizuotas tautinis kostiumas, taip pat interjero
jrangos elementai kuriami pasizvalgant | valstietis-
kos kiirybos pavelda: teraco grindy pieSiniui taikyti
kaimiSky audiniy raStai, lengvy pertvariniy sieneliy
aziirui méginta priderinti kaiSytiniy prijuoséiy ras-
tus, o baldy formos primine valstietiSkas kedes bei
stalus. Nuolatini démesi valstietiSkai kultiirai liudijo
ir anturazas, ir ikonografijoje vyraves zemdirbio pa-
veikslas. Jo svarba oficialiojo stiliaus ,,zodyne® pa-
tvirtinty lietuviska kaima bei jo darbininkus jamzi-
nanc¢iy monumentalios formos kompozicijy gausa tarp
Meno mokyklos absolventy darby (ypa¢ pasizyméjo
grafikai, sukiire jspudingy didziulio formato raiziniy,
vaizduojanciy artoja, séjéja, grébéja, Sienapjutés ar
derliaus nuémimo scenas).

Agrarines Lietuvos paveikslas buvo skirtas ne tik
vidaus vartotojui, bet taip pat vertintojams i§ uzsie-
nio. Antai Antano Gudaicio lietuviskos auditorijos
Pitsburgo universitete projektas (1934) perteikia Lie-
tuvos paveiksla su Sienpjoviais, grébéjomis, daininin-
kémis; ¢ia netruksta nei kanklininko, nei dievdirbio,
nei verpejos'' (4 pav.). Pagal iniciatoriy sumanyma
nacionaliné auditorija turéjo biti ,,ne Siaip paprasta
patalpa, kurioje studentai sédi ir klauso paskaitos®,
ja reikéjo irengti taip, kad ji ,,pati savaime tapty
istorijos, kalbos, meno ir literataros pamoka‘“!2, Dai-
lininko personazy rinkinys iSreiSké Salies gyvenimo
pilnatve, nes liudijo ir jos tikinj, ir kultiirinj poten-
cialag. Kartu, o tai buvo ypac svarbu, pasizyméjo sa-
vitumu: juk kanklininko ar dievdirbio figiiros buvo
budingos tik tam tikram palyginti nedideliam Euro-
pos regionui, kuriam priklaus¢ Lietuva. Kompozicija
papilde tautinio atgimimo veikéjo Jono Basanaviciaus
biustas, susijes su Nepriklausomybés atkiirimo sim-
bolika, bei liaudisko stiliaus baldai®®. Analogisku prin-
cipu jrengtas ir apipavidalintas Lietuvos skyrius tarp-
tautinéje 1937 mety Paryziaus parodoje'*. Patalpoje
vyravo Adomo Galdiko nutapytas triptikas, prista-
tantis lietuviskos vasaros peizaza su derliaus nuémi-
mo scenomis, bei i§ ,lietuvisko medzio“ — gzuolo
pagal Juozo Mikéno projekty iSskobtas monumenta-
lus ,,Ripintojélis“ (5 pav.), demonstraves Lietuvos
kultlirinj savituma, o kartu primines jai tekusius li-
kimo iSbandymus. Krasto nacionalinj savituma padé-
jo akcentuoti pasieniais iSrikiuoti Jono Prapuolenio
baldai bei sienas puoSe stilizuoty tautiniy rasty kili-
mai, iSausti Antano ir Anastazijos Tamosaiciy dirbtu-
véje. Tam paciam tikslui sieny apmuSalams pritaiky-
ta Plungéje austa raStuota drobé. Paviljono rengéjai
sieké, kad ekspozicijos vaizdas perteikty lankytojams
modernios Lietuvos paveikslg ir kartu reprezentuoty
jos unikaluma (pastarajj turéjo akcentuoti dekoraty-
vinis pano, didingas , Ripintojélis“, dailiyjy amaty

dirbiniai). Be abejo, tikétasi, kad stilizuoti baldai bei
audiniai atkreips lankytojy démesj i lietuviSkus ama-
tininky dirbinius, o kartu j kitus pramonés gami-
nius. Tuo aspektu Lietuvos paviljonas buvo identis-
kas kity jauny Europos valstybiy ekspozicijoms, taip
pat Pranciizijos provincijy paviljonams, kuriuose ak-
centuotas kiekvienos jy savitumas, siekiant vietos ga-
miniais sudominti potencialius pirkéjus.
Formuojant uzsienio vartotojui skirta Lietuvos pa-
veiksla, su ypatingu ikvépimu kurtas kryziy ir ripin-
tojéliy Salies vaizdas. Be abejo, autentiSki lietuviy
liaudies meno paminklai, eksponuoti Italijos, Pran-
ciizijos ar Skandinavijos Saliy parody bei muziejy
salése, i§ tiesy kelé specialisty bei placiosios publi-
kos susidoméjimg. Tas susidoméjimas dar labiau ska-
tino méginimus ideologizuoti tradicinés kultiiros pa-
velda. Ilgainiui vis labiau isiSaknijo jsitikinimas, kad
Sventieji, anot Adolfo Valeskos, — ,tai baudziavos

4. Antanas Gudaitis. Pitsburgo universiteto lietuviskos au-
ditorijos interjero jrangos projektas. 1934 m.
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5. Lietuvos skyriaus vaizdas 1937-yjy Paryziaus pasaulinés
parodos Baltijos Saliy paviljone: Juozo Mikéno ,,Riipinto-
jelis“, Adomo Galdiko triptikas , Vasaros darbai® ir kiti
eksponatai. 1937 m.
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kankinamo tkininko paveikslas“, na o rupintojélis
buvo suprantamas kaip apibendrintas daug iSkentu-
sios visos zemdirbiy Salies tautos simbolis. Tiesa, to-
kia simbolika nusistovéjo ne i§ karto. PavyzdZiui, kop-
Iytstulpio forma bei Ripintojélio statulélé literati-
ros tyrinétojo, folkloristo Augusto Niemio antkapyje
liudijo apie suomiy profesoriaus démesj lietuviSkai
kultiirai ir jo biciuliy i§ Lietuvos reiSkiama pagarba
(koplytstulpi suprojektavo A. Vale$ka, konsultuoja-
mas architekto Algirdo Salkauskio ir Pauliaus Galau-
nés, o Riapintojélio modelj pagamino Bronius Pun-
dzius; paminklas iSkilo 1933-aisiais Helsinkio kapi-
nése). Taciau didziulis ripintojélis, vyraves 1937-uyjy
Paryziaus parodos Lietuvos ekspozicijoje, jau buvo
ideologinio pobiidzio kiirinys, nuosekliai ,,apaugin-
tas“ ivairiomis legendomis, net savotiskai mistifikuo-
janciomis skulptiira, o kartu tradicine lietuviy kulta-
ra. Pavyzdziui, pranciizy kalba iSleistuose parodos
bukletuose raSyta, kad pagal Juozo Mikéno modeli
,Ripintojeli“ iSskobé senas valstietis, dar nepamir-
Ses dievdirbystés tradicijy (i§ tiesy ji gamino amaty
mokykly instruktoriai, o darba baigé tuometinis Me-
no mokyklos mokinys Vytautas KaSuba)'. Toks
simbolikos ,,sutir§tinimas“ kelé abejoniy moderniau
nusiteikusiems amzininkams. Stai ,,Lietuvos aido“ ko-
respondentas Bronys Raila vieSai abejojo, ar ,,Smiit-
kelis i§ tikro gali reprezentuoti Siy dieny Lietuva®,
pasigesdamas ekspozicijoje ,kuriancios Lietuvos gy-
vosios dvasios“, jos naujo ,veido“, kuris yra ,sudé-
tingesnis uz graziuosius liaudies meno audiniy ras-
tus“’. Taciau abejojanciyjy balsai tirpo kryziy ir rii-
pintojéliy krasto vaizdiniu besizavinéiyjy chore.

Atskira temg praeitj idealizuojanciy vaizdy rinkiny-
je sudaré kanklininko paveikslas, siekiantis pagony-
bés laikus. Jis tapatintas su iSminciaus, mokytojo, tra-
dicijos sergétojo simbolika. J[domu, kad iSliko populia-
rus ir atvaizdo archaiSkas pavidalas (Roberto Antinio
Nepriklausomybés paminklas Rokiskyje, J. Mikéno
sieny tapybos projektai, vaikiSky knyguy iliustracijos,
i§ kuriy galima paminéti Konstancijos Petrikaités-Tu-
lienés kompozicija 1938-aisiais pasirodziusioje Kazio
Binkio knygeléje ,,Naujoji Lietuva®), ir jo moderni
modifikacija — konkretaus istorinio asmens bruozy jgi-
jes mokytojas, iSmincius (kanklininko poza sédintis
zilabarzdis mokytojas Petro Kalpoko sieny tapybos
kompozicijoje Pramonés, prekybos ir amaty rimuose
akivaizdziai primena Jona Basanaviciy; kanklininko
ikonografija pritaiké Bernardas Bucas Ukmergés gim-
nazijos bareljefe, vaizduojanciame Antana Smetona su
jaunimu).

Modernios, ekonomiskai pajégios Salies paveiks-
las tik retsykiais pasirodydavo greta artojy bei kry-
ziy Salies vizijos, pajvairintos viduramziy kunigaiks-
tijos vaizdais. Tik tada, kai aplinka reikalaute rei-
kalavo vaizduoti tkio pazanga, perteikti valstybés
modern¢jimo siekius, iSrySkédavo kitoks Lietuvos
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»veidas“. Vienas tokiy statiniy — Pramonés, preky-
bos ir amaty ramai, dekoruoti P. Kalpoko sieny ta-
pyba, Stasio USinsko vitrazais, Broniaus Pundziaus
skulptiiromis bei metalo vazomis su pramonés jmo-
nes vaizduojanciais reljefais. Nors kultiros gyveni-
mo temomis pasisakantys Zurnalistai ragino stambias
Salies bendroves skatinti dailininkus vaizduoti Salies
tkio kilima — pienininkyste, mésos perdirbima, me-
lioracija, keliy tiesima, nes, pasak Petro Tarabildos,
tik taip dailé ,,iSsiners i§ siaury miescioniSky formy
ir pasieks placigsias mases“!®, aktualijas vaizduojan-
¢iy dailés kiriniy beveik nebuvo. Kauno fabrikus ir
prieplaukos kroviky darbg jamzino grafikai Mecislo-
vas Bulaka, Jonas Kuzminskis, Petras Rauduve, o i$§
tapytojy Lietuvos iikio vaizdus meniskai jprasmino
bene vienintelis Zigmas Petravicius, vienas vyriausiy
Salies menininky, kuris, greiCiausiai prisimings jaunys-
tés patirtj bendraujant su rusy peredviznikais, 4-0jo
deSimtmecio pabaigoje nutapé kompozicijas ,,Pieno
pristatymo punktas®, ,,Vaiguvos pieniné“".

Viena svarbiy 4-ojo deSimtmecio dailés temy ta-
po lietuviy valstybingumas. Jam iSreiksti daZniausiai
pasitelkti viduramziy Lietuvos vaizdai, taciau sukur-
ta ir naujesniy laiky realijas atspindin¢iy kiriniy.
Impulsa platesnei Sios temos interpretacijai suteike
ir didziulé Napoleono zygio j Rusija 125 mety jubi-
liejui skirta paroda, 1937-aisiais atidaryta Vytauto Di-
dziojo muziejuje, ir Klaipédos sukilimo penkiolikty-
ju metiniy minéjimas 1938 metais. Dar 1936 m. Liu-
do Truikio plakato Siikis skelbé: ,Lietuvi, plauk i
jura, ten tavo turtai ir ateitis!“ . Gaus¢jantys meni-
niai pajiirio vaizdai tur¢jo jtvirtinti pilie¢iy samoné-
je Klaipédos, lietuvisko pajiirio reikSme. Ypac daili-
ninkai pamégo romanti$kas Zvejy gyvenimo scenas:
pradedant monumentalia zvejo figiira J. Mikéno sie-
ny tapybos kompozicijy projektuose®, Vytauto Jur-
kiino linoraiziniy cikle ,,Zvejai“, Telesforo Valiaus
estampuose, baigiant tokiomis skirtingos stilistikos ta-
pybos drobémis, kaip Antano Gudaicio kompozicija
»2Moterys su zZuvy krepSiais“ ar Adomo Galdiko
,Zvejo sodybos“ variantai. Temos aktualuma paliu-
dijo pirmoji valstybés dailés premija, 1938 m. tekusi
visiSkai blankiam Juozo Bagdono kiiriniui — didelio
formato drobei ,,IS jiiros sugrizus“. Nepaisant kriti-
ky pastangy iSkelti greta eksponuoty kiiriniy meni-
nius privalumus, komisijos balsy dauguma nusvére
reik§minga tema.

Lietuvos vaizdinj dailéje koregavo ivairis progi-
niai renginiai. Antai rengiantis pristatyti Lietuva
1939-yjy Niujorko pasaulinéje parodoje, pasitelkta
speciali istoriky komisija sudaryti vaizduotiny temy
sarasa. Ekspozicija buvo gana kompaktiSka ir aiskiai
padalyta j praeitj bei dabartj pristatancias dalis. Pa-
grindinis paviljono centrinés salés, vadinamojo Gar-
bés salono, akcentas — raiSki Vytauto DidZiojo statula
(skulpt. Vytautas KaSuba), abipus jos sienas puosé
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tapyti pano, vaizdave Mindaugo kariinavima, Algir-
da prie Maskvos varty, Zalgirio magj (6, 7 pav.),
tiksliau kryziuocius, klojancius Vytautui po kojy sa-
vo veliavas, Vilniaus universiteto jkiirima, i§ caro val-
dzios Lietuva iSlaisvinusi Napoleona ir Nepriklau-
somybés paskelbima 1918-aisiais®. Ir Siuos kurinius
propaguojanti spaudos akcija, ir autoriams sumoketi
honorarai patvirtina minétiems dailés darbams teik-

S NAUJOJI
ROMUNVA

6. Zurnalo ,Naujoji romuva® (1939, Nr. 16) virselis su
Stasio Usinsko pano ,,Algirdas prie Maskvos varty®

7. 1939-yjuy Niujorko parodos Lietuvos pavilijono ,,garbés
salés” interjeras: Vytauto KaSubos ,,Vytauto® statula ir ta-
pybos pano istorinémis temomis

ta svarba®. Maziau rasyta apie modernios stilistikos
J. Mikéno alegorija, papuosusig Lietuvos paviljono
prieigas, beveik neuZzsiminta apie didziuli S. USinsko
pano, vaizdavusj Lietuvos Svietimo istorija.

Stilistika. Ieskant vieSosios dailés kiiriniams adek-
vacios plastinés raiSkos, pradzioje orientuotasi i kla-
sika, i XIX a. dailés palikima. Paminklinéje skulpti-
roje isivyravo nuo romantizmo laiky Europos Salyse
paplite obeliskai, piramides, pasitaikeé, nors retokai,
ir laisve ar pergale simbolizuojanciy alegoriniy mo-
ters figiiry. Figlirinés alegorijos paplito medalinin-
kystéje, banknoty ikonografijoje. Vienas brandesniy
Sios riiSies pavyzdziy — tai Lietuvos banko dekoras.
Tiek Kajetono Sklériaus skulptiiriné grupe, tiek Jo-
no Janulio, Vlado Didzioko, Petro Kalpoko ir Olgos
Dubeneckienés-Kalpokienés tapybos kompozicijos ati-
tinka akademinés dailés tradicijose susiklosciusius eu-
ropinius standartus®. Siekiant aprupinti Karo mu-
ziejy istorinés dailés kiriniais, kreiptasi | visa biirj
dailininky, kurie nesibodéjo naudotis fotografine me-
dziaga, ankstesniy epochy autoriy istorinio Zanro
kiriniais ir sukiré pseudoakademistiniy istoriniy
kompozicijy, sulaukusiy nemenko pasisekimo tarp
muziejaus lankytojy. Taciau net didysis Jano Stykos
bei Jono Mackeviciaus stiliaus gerbéjas Karo muzie-
jaus direktorius Vladas Nagevicius sutiko, kad XIX a.
stilistikos pakartojimai priimtini tol, kol jaunoji Lie-
tuvos dailininky karta nepradéjo méginti jégy istori-
nio zanro kiiryboje ir nepasitlé modernesniy darby.
Patvirtindamas $ig nuostatg 4-ojo deSimtmecio ant-
rojoje pus€je jis pasitelké keleta jauny gabiy auto-
riy, kuriems uzsaké reikSmingy kompozicijy, suteiku-
siy naujy bruozy Karo muziejaus ansamblio apipa-
vidalinimui. Konkursa Vytauto Didziojo laiky kario
stovylai Karo muziejaus bokste sukurti laiméjo api-
bendrinty kompaktisky formy, raiSkaus silueto J. Mi-
kéno modelis, Zuvusiyjuy kriptos prieigose pastatyta
neoklasicizmo Saltuku dvelkianti V. KasSubos kario
statula.

LakoniSka, taciau kartu aktyvi bei rusti plastika
apskritai vis labiau plito 4-ojo deSimtmecio monu-
mentaliojoje dailéje. Ir skulptoriai, ir tapytojai pa-
mégo art deco bei neoklasicizmo raiSkos priemones.
Siy stilistiniy tendenciju populiaruma skatino ir ta
aplinkybé, kad apibendrinimas, stilizacija, dekoraty-
vus formos traktavimas ne tik iSreiSké modernizmo
dvasig, bet taip pat atitiko tautinio stiliaus iesko-
jimus, daZniausiai sutelktus | tradicinio ornamento
taikyma. Sklandant minciai, jog Lietuvos jvaizdj de-
ramai gali iSreiksti tik kiiriniai, pasiZymintys nacio-
nalinio savitumo bruoZais bei modernia forma, orien-
tuotasi | klasikiniy groZio kanony jkvéptas stilistines
kryptis. Oficialusis stilius turéjo biiti didingas, jspi-
dingas, solidus. Juk net P. Kalpokas, tapydamas kuni-
gaikscius ,,Metropolio® restoranui, atidZiai koregavo
jprasta savo manierg ir vaizdavo sustambinty formy
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figiiras, taikydamas rakursa i§ apacios, padedantj dar
labiau akcentuoti sunkiasvoriskumo jspudj. Monu-
mentaliosios dailés srityje vis labiau jsitvirtino jau-
noji karta, ne tik atvira vieSumai skirtos dailés k-
rybai, bet ir jvaldziusi atitinkamas stilistines priemo-
nes. Tam ypa¢ padéjo Meno mokyklos absolventy
studijos uzsienio kraStuose — Pranciizijoje, Vokietijo-
je, nors dar biidami Meno mokyklos suole daugelis
busimyjy stipendininky sukiiré apibendrinty, ekspre-
syviu, net agresyviu kompozicijy. Tokie buvo Vytau-
to Kazimiero Jonyno, S. USinsko ir Liudviko Strolio
plakatai, skirti Vytauto DidZiojo 500-osioms mirties
metinéms ir apdovanoti 1929-yjy konkurse. Monu-
mentalumas bei verzlumas budingi Petro Tarabildos
kompozicijai ,,Vytauto priesaika“, 1931-aisiais publi-
kuotai jaunimo spaudos puslapiuose.

Buve mokyklos absolventai, grize po studiju uz-
sienio Salyse ir jsilieje i Meno mokyklos pedagogy
kolektyva, i§ esmés pakoregavo Sios Svietimo istai-
gos lankytojams diegiamus stilistinius orientyrus. Ket-
virtojo deSimtmecio antrojoje pus¢je mokyklos pro-
gramos kryptis bei mokiniy darby vertinimus forma-
vo tokie oficialiai nejvardyti, bet vis labiau jsigaléje
stiliaus bruozai, kaip antai: monumentalumas bei de-
koratyvumas, temos visuomeninis aktualumas bei tau-
tiSkumo raiska. Greta Justino Vienozinskio puose-
létos kolorizmo tendencijos, grafiky pameégtos eks-
presionistinés manieros, dar 3-iajame deSimtmetyje
iSrySkéjusiy art deco apraisky sustipréjo monumen-
talumo ieskojimai. Naujas stilistines orientacijas at-
skleidé diskusijos dél modernumo ir tradicijos santy-
kio, dél tautinio stiliaus principy. Meno mokyklos
veiklos pradZioje vieningai sutarta, kad kuriant tau-
tinj stiliy bitina remtis liaudies meno pavyzdziais,
skatinta vaizduoti idealizuota kaimo gyvenima, reko-
menduota taikyti tradicing ornamentika nebijant jos
stilizuoti. Pirmaisiais Meno mokyklos veiklos metais
mediniy dievuky ar liaudies audiniy grozj mokiniai
gaudavo proga patirti pieSdami ar tapydami natiur-
morta, kai kurie su liaudies meno jvairove susidur-
davo dalyvaudami Ciurlionio galerijos rengtose liau-
dies meno rinkimo ekspedicijose. Ilgainiui liaudies
meno studijoms pameéginta suteikti sistemingesnj po-
biidj. 1927-yjy rudenj nutarta jsteigti mokykloje
,kompozicijos lietuviSkame stiliuje studija“, kurios ve-
déju pakviestas Vladimiras Dubeneckis®. Ketvirtaja-
me deSimtmetyje plétojantis diskusijai dél tautinio
stiliaus pagrindy, pradéta kritikuoti tradiciniy moty-
vy stilizavimu pagristas pratybas. Po ,,Ars“ manifesto
sukelto skandalo Ignas Slapelis, it koks neoklasiciz-
mo adeptas, pasiiile atsisakyti ,,dievuky“ panaudoji-
mo komponuojant natiurmortus pieSimo bei tapybos
klasése, mokiniy darbuose liaudies meno motyvais
izvelgdamas nepageidaujamas ,,primityvizmo ir mo-
dernizmo® apraiskas®. Nors 1. Slapelis nebuvo ,,lo-
tyny dvasios® garbintojas, jo svarstymai i§ esmeés ati-
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tiko Pranciizijos, Italijos, Vengrijos, Lenkijos ir kity
Saliy spaudoje gauséjancius raginimus atsisakyti bar-
bariSky mady ir atsigrezti i klasikinius Italijos meno
turtus®’. Tokios mintys iSreiské ,laiko dvasia“, taip
pat patvirtino, jog ir Lietuvoje linkstama formuoti
normatyvin€s estetikos principus, sickiama proteguoti
bei propaguoti oficialaus stiliaus statusa jgyjancia ten-
dencija. Natiros studijas Meno mokykloje I. Slape-
lis sitile papildyti klasikos pavyzdziy analize, taip
diegdamas Europos dailéje stipréjancio neoklasiciz-
mo samprata, kuria doméjosi dalis jaunyjy Meno
mokyklos déstytoju. Itikejes Sios krypties ateitimi mo-
kyklos direktorius mane, kad Lietuvos jaunuosius me-
nininkus ,,prie praeities didelio meno tradicijy, su
kuriomis saitai buvo sutraukyti nuo impresionizmo
laiky“, tegaléty atvesti tik ,neoklasicizmo keliai“®.
Netiesiogiai tokig nuomong¢ palaiké ir Vytautas Kai-
ritkStis, kuriam taip pat atrodé, kad Meno mokyk-
los mokiniams atsikratyti ,kolorito pilkumo®, ,nesi-
ripinimo faktira“, baimés piesti didesnes figtrines
kompozicijas galéty padeéti klasikiniy pavyzdziy, ypac
italy Renesanso menininky kiiriniy, nagrinéjimas, ,,ju
kompozicijos pagrindy pazinimas“*. Butent orienta-
cija i neoklasicizmg nustaté viena pagrindiniy mo-
kykloje puoseléty stilistiniy krypc€iy, kuri iSrySkéjo i
pedagogy kolektyva jsijungus po studijy uzsienio Sa-
liy dailés mokyklose sugrizusiems stipendininkams ir
brendo visg 4-3ji deSimtmetj. Tuo tarpu J. Vieno-
zinskis abejojo neoklasicizmo reikSme ir teigé, kad
,rekomenduoti musy dailininkams kuria nors vieng
krypti, nustatyti kiirybai rémus yra visiSka nesamo-
né“¥, Neoklasicizmo, neotradicionalizmo gyvybingu-
ma bei svarbg liudija ne tik 4-ojo deSimtmecio Me-
no mokyklos mokiniy darbai, bet ir vélesni karo mety
Kauno Taikomosios dailés instituto studenty kiriniy
pavyzdziai®!. Si tendencija jsitvirtino, nes, viena ver-
tus, atitiko ir uZsakovy, ir vartotojy reikalavimus,
kita vertus, iSreiske kity kraSty dailéje jtvirtintus mo-
dernumo kriterijus.

Zanriné struktiira. Propagandos tikslams be to-
kiy ,,judriy” zanry, kaip plakatas, reklama, pasto Zen-
klas, banknotas, buvo biitina monumentalioji daile.
Tad Salyje augo démesys paminkly bei puoSybinés
skulptiiros kiiréjams, siekta ugdyti sieny tapybos spe-
cialistus. Tarpukario metais maza ir jauna Lietuvos
valstybé tuo poZiiriu nebuvo iSimtis. Sieny tapybos
sajudis buvo apémes ir Europos $alis, ir abi Ameri-
kas. Skulptiiromis, alegorinémis tapybos kompozici-
jomis, metalo kalstiniais bei medZio droziniais puoSési
Londono ministerijos ir garsiyjy Anglijos universite-
ty kolegijos, Niujorko radijo centras, tokie ParyZiaus
statiniai, kaip Palais de Tokyo, Trokadero riimai, jau
nekalbant apie naujaja Italijos, Vokietijos arba So-
viety Sajungos architektira. Monumentaliosios dai-
lés iSpaZinéjy biita ir tarp neotradicionalisty, ir tarp
modernisty. Pranciizijoje sukelti ,,revoliucija ant sie-
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ny“ svajojo Fernandas Leger, Italijoje manifestus apie
monumentaligja tapyba skelbé Mario Sironi*. Na o
1937-yjy Paryziaus paroda, kurioje entuziastingai da-
lyvavo ir lietuviai, pasak dailés istorikés Yvonne’os
Brunhammer, ne tik parodé klasikos parafraziy pa-
plitima Europos Saliy dail¢je, bet ir atskleide dailés
taikymo propagandos tikslams masta bei priemones®.

Europos Salyse sklidusios idéjos rado atgarsj Lie-
tuvos spaudoje. Dar 1933-aisiais ,,Naujoji romuva“
citavo Francesco Sapori, Zurnalo ,, Totalita“ puslapiuo-
se skelbusj, kad ,vieningas gyvenimas italy valsty-
bés, kuri yra gimusi ir kuri vis stipréja Benito Mus-
solini vadovaujama, jkvepia plastiniam menui kelia,
kursai veda | placius tapybinius ciklus ir architektii-
rines sintezes“, nepamir§dama nurodyti, jog ,Sian-
dien italy tapyba mitologiném ir nacijonalém ten-
dencijom grizta prie siuzeto, kurj puikybés ambicija
buvo iSgujus“.

Visose Salyse salygas brangiai kainuojancio mo-
numentalaus meno plétotei uztikrino valstybinés pa-
ramos programos. Net privacios iniciatyvos rojuje
JAV, jau nekalbant apie Soviety Sajunga arba revo-
liucing Meksika, kurioje isisiibavo muralizmo ban-
ga), siekiant paremti Didziosios depresijos nualintus
dailininkus, 1933 m. priimtas vadinamasis Federali-
nis meno projektas (Federal Art Project), numates
jvairias paramos dailininkams formas: pradedant sti-
pendija, uz kurig reikéjo atsilyginti kiriniais vieSyjy
interjery puoSybai, baigiant konkursiniais uzsakymais
dekoruoti pastatus bei miesty aikStes ar skverus JAV
gyvenimo vaizdais (American scene painting). Pagrin-
dinis projekto 1éSy Saltinis buvo privalomas vienas
procentas nuo vieSyjy pastaty statybos samatos.

Remiantis kity kraSty patirtimi, apie panaSias
priemones galvota ir Lietuvoje. Puolami bei kriti-
kuojami uz abejinguma tautos gyvenimo aktualijoms
dailininkai teisinosi materialiniais sunkumais, nelei-
dzianciais kurti didelio masto kiiriniy, apeliavo j vals-
tybés abejinguma tokio pobiidzio dailés darbams. Jau
garsiajame 1927-yjy memorandume prezidentui ir vy-
riausybei Meno tarybos nariai skelbé, ,kad vystyti
didesnés formos meno kiiryba, kuri reikalinga keliy
mety intensyvaus kiiréjo pastangy itempimo, reikia
skelbti tautiniais motyvais meno konkursus“®. Pir-
mas svarbus zingsnis, plétojant monumentaliosios dai-
lés kiiryba, buvo specialisty rengimas, kurj uZtikrino
tikslinés stipendijos i uzsienj siun¢iamiems Meno mo-
kyklos absolventams bei taikomojo pobiidzio discip-
liny stiprinimas pacioje Meno mokykloje. Kita ver-
tus, aktyviai dométasi tuo, kas vyko kitose Salyse.
Pavyzdziui, 1936-aisiais Lietuvos atstovas JAV Povi-
las Zadeikis informavo Uzsienio reikaly ministerija
apie Federalinj meno projektg bei sitle Lietuvai sekti
amerikietiSka patirtimi ir vietiniy dailininky kiiriniais
puosti Salies atstovybes, taip ne tik materialiai pa-
laikant karéjus, bet ir suaktyvinant propaganda’.

1937 m. Lietuvos dailininky sajungos atstovai paskel-
bé reikalavimg statybos jstatyme nurodyti, koks pro-
centas valstybés finansuojamo statinio 1€$y turi biiti
skiriamas pastato ,,meniSkam papuoS§imui“, motyvuo-
dami tuo, kad Vokietijoje tas nuoSimtis siekia 2,5
procento pastato samatos, panasus jis yra ir Prancii-
zijoje¥’. Apie uzsienio $aliy patirtj rasé spauda. Pa-
vyzdziui, Stasys Povilavicius nurodé¢, jog Svedai ne
tik turi istatyma, pagal kuri kiekviena vieSa istaiga
skiria tam tikra 1éSy procenta meno kiriniams jsigy-
ti, bet tikino, kad ten ,jau pasidaré tradicija, kad
kiekviena didesné valdiné ar privati statyba neapsi-
eina be menininko, be architekto, dekoratoriaus,
skulptoriaus*“3,

Lietuvoje panaSi praktika mezgési tik prasidéjus
reprezentaciniy pastaty statybai, susiripinus Salies
pristatymu tarptautinéje arenoje. Antai $vietimo mi-
nistro pavaduotojas Kazimieras Masilitinas kalboje,
pasakytoje Zenono Kolbos mozaiky husary kareivi-
niy fasade atidarymo proga, vieSai dziauggsi, jog hu-
sarai, puoSdami savo statinius, jsijunge i visoje Saly-
je pradéta pletoti programa puosti visuomeninius pa-
status ,,misy tautos istorijos jvykiy paveikslais“ ir
tokiu btudu aukléti visuomeng®.

Nepaisydamas akivaizdziai geréjancios situacijos,
mozaikos ir sieny tapybos entuziastas Z. Kolba net
ir 1940-aisiais teberagino Lietuvos skaitytoja teigda-
mas, jog ,kultiringuose krastuose® Sias technikas su-
siripinta gaivinti ,,visu frontu® ir ,,né vienas rimtas
modernus pastatas svetur neapsieina be monumen-
talios tapybos®, todél ir lietuviai, jei nenori atsilikti
nuo ,kultiiringo pasaulio”, privalo riipintis sieny ta-
pyba, kuri yra ,istorinis dokumentas®, net ir po Simt-
mecio liudysigs ,,misy kultiiros laiméjimus ir kovas
dél laisves“.

Ketvirtojo deSimtmecio pabaigoje pagreiti igiju-
siam monumentaliosios dailés kiirimo sajiidZiui Lie-
tuvoje plétotis sukliudé karas. Vis délto net ir karo
metais sukurta tapybos pano, vitrazy baznycioms. Po
karo Lietuvoje igytus sugebéjimus jaunosios kartos
dailininkai sékmingai taiké JAV, aktyviai jsitrauke j
baznytinés dailés kuryba, taip pat dekorave pasau-
lieting architektiira.

Vietoj iSvadu. Tarpukario Lietuvoje dailé jgijo ga-
na rySky propagandinj pobudi. Akcentuotas jos tai-
komasis aspektas. Klostési paZiira | dailininka kaip
j visuomengs idealy reiskéja, net gincyta jo teis¢ kurti
neisiklausant j visuomenés balsg. Kai J. Vienozins-
kis, atsakydamas Pirmosios rudens dailés parodos kri-
tikams, retoriskai klause, ,,ar nuotaikos kupinu jpras-
mintu peizazu bei reikSmingu natiurmortu néra ga-
lima daznai galingiau iSreiksti sielos sukrétima, ar
savos Salies, savo graziosios gamtos meilés, kaip krau-
jo ar Vyties vaizdu“4!, jo klausimas aidéjo tarsi i$
pragjusios epochos. Ketvirtajame deSimtmetyje gero-
kai praretéjo tyrojo meno Salininky bei gynéjy gre-
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tos. Dailininko dekoratoriaus veikla uZtikrino pripa-
zinima, socialinj statusa, materialinj atlygj. Sios spe-
cializacijos prestiza sustiprino nuo 1938 m. teikia-
mos Valstybés taupomuju kasy premijos, spaudos ir
visuomenés démesys.
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Giedré Jankeviciuté
ART AS THE LANGUAGE OF POLITICS:
LITHUANIA IN 1918-1940

Summary

The article reveals how the national image of Lithuania
was built in the inter-war years and the influence of this
process on the development of art. Two main aspects of

the national image of Lithuania are singled out: an ide-
alised agricultural country and a mighty state of the Mid-
dle Ages. The author describes the major monumental
paintings illustrating the nourishment of that image and
determines the distinctive stylistic characteristics. In Li-
thuania, as in other countries, modernism was related to
the left-wing political forces. Therefore, in the develop-
ment of the state-promoted official style, a deliberate
orientation towards neo-classicism and the aesthetics ba-
sed on the classical ideal of beauty was felt. In order to
add some national character to that style, artists were
required to employ stylised folk ornaments and to repre-
sent the local types and the environment characteristic of
Lithuania: rural architecture, landscape, etc.
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