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Kiekvieno teatro istorija galima pamatyti ne tik
kaip visuma, bet ir vienu kuriuo aspektu. Vieni
gilinasi | repertuaro formavimo ir rezisiiros klausi-
mus, kiti tiria aktoriaus meno rutuliojimosi dés-
ningumus, bet galima | teatra pazvelgti ir sceno-
grafijos aspektu. Ir ¢ia yra visokiy galimybiy: ga-
lima kalbeti vien apie teatro technikos plétra, apie
apdvietimo tobuléjima ar medZagas, i§ kuriy paga-
mintas scenovaizdis. Sj karta zadu pasvarstyti, kas
ir kaip formavo Siauliy dramos teatro spektakliy
scenografija 8-9-uoju deSimtmeciu, kokios iSrySkéja
tendencijos ar paradoksai.

Prisiminkime tuos metus, kai teatry salés liizo
nuo ziturovy, kai teatras Vilniuje, Kaune, Klaipédoje
ir Siauliuose panasiu metu (septintajame, astuntaja-
me ar devintajame deSimtmetyje) i§ tikryjy buvo la-
bai reikalingas Zitirovams. Jie dziaugési pastatymais,
kurie jaudino ir bylojo apie tai, kas zmonéms buvo
svarbiausia. Kartais karStasis teatro taskas pasislink-
davo i§ vieno miesto | kita: i§ Kauno i Klaipéda, i$
Vilniaus j Panevézj ir panasiai. Buvo toks taSkas isi-
ziebes ir Siauliuose, ir ne viena karta. Pirma karta,
kai atéjo reZisiere Aurelija Ragauskaite, ir véliau,
kai dirbo rezisierius Saulius Varnas. Tai buvo laikas,
kada reZisieriai jkvépimo seémesi ne tik i§ dramatur-
gijos kiriniy ar visuomenés nuotaiky, bet ir i§ dai-
Iés proceso, nes dailé daznai aplenkia linkusj stovi-
niuoti, i§ prigimties konvencionaly teatra ir lyderiauja
formos srityje. Neatsitiktinai Zymiausiems any mety
teatro spektakliams budinga tvirta koncepcija, kuria
rezisierius iSreiSkia drauge su dailininku. Tenka pri-
paZinti, kad tuo metu, kai rezisierius kuiré spektaklj
pasisodings dailininka savo deSinéje, aktorius (ku-
riam teatre, regis, turéty priklausyti pirmenybé) ne-
retai nublankdavo Siydviejy teatro lyderiy paunks-
méje, atsidurdavo tarsi scenos periferijoje. Tai buvo
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bidinga ir kai kuriems Siauliy dramos teatro spek-
takliams, ypa¢ Sauliaus Varno, kuris dailininko ku-
riamai spektaklio formai skyré ypatinga, pagrindini,
demesi. Beje, pastaraji deSimtmetj ivairiuose teat-
ruose pastebima aktoriaus atgimimo tendencija, ban-
dymas suvienyti, susieti visus tris svarbiausius spek-
taklio elementus — rezisiira, scenografija ir aktoriaus
mena.

Kalbant apie Siauliy dramos teatro scenografija,
pirmiausia atmintyje iSkyla keletas rySkesniy daili-
ninky pavardZiy, bet kai idémiau jsiZitiri | repertu-
ara, pamatai, kad Siai scenai dirbusiy buvo labai
daug, apie tris deSimtis, jeigu skai¢iuosime nuo pat
teatro veiklos pradzios. Nattralu, kad pirmiausia ran-
dame tuos, kurie dirbo ir Valstybés teatrui Kaune —
Adoma Galdika, Kazj Simonj, Liuda Truikj, véliau —
Vytauta Palaima ir dar kitus. Cia susiduria daugybé
krypciy, stiliy, skirtingy pozitriy j teatra ir bandy-
my atliepti rezisieriaus poreikius arba reikalavimus.
Siauliy teatras buvo provincijos teatras ir pirmajj savo
veiklos laikotarpj Siauliuose, o véliau ir Klaipédoje,
nebandé lyderiauti formos srityje. Materialinés Siau-
liy salygos taip pat buvo kuklesnés nei kauniSkeés
scenos. Taciau jokiu budu negalima teigti, kad teat-
ro dailés sritis anuomet biity apleista. Ne. Teatras,
budamas filialu, lygiavosi i Kauno drama, i§ kur ir
atvykdavo visi bendradarbiai ir pagalbininkai. Tik vé-
liau, pradéjus nuolat Cia dirbti Vytautui Palaimai,
pastarasis tampa vienvaldziu teatro dailininku ir per
desimt] mety (1932-1942) Siauliy dramoje sukuria
46 scenovaizdzius, taip pat ir Klaipédos scenai, kur
Siauliy dramos teatras buvo jsikiires iki vokie¢iy oku-
pacijos. Materialiniu poziliriu nuolatinis dailininkas
teatrui patogu, bet meniniu — dazniausiai nenaudin-
ga. Palaima, nors ir pademonstravo tam tikra lanks-
tuma, prisitaikydamas prie jvairaus repertuaro ir jo
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interpretatoriy, kuré buitinio realizmo maniera ir ne-
buvo linkes jsileisti jokiy naujy vejy. Taip buvo pries-
kariu. Juo labiau tai pasakytina apie pirmuosius
pokario deSimtmecius, kai buitinis realizmas buvo
vienintelé socrealistiniu ,,metodu” kurian¢io teatro
kryptis. Kas kita, kad ir §iuo metodu besivadovau-
jantys menininkai buvo skirtingi profesionalumo ir
talento pozitriu. Didelj kraitj Siauliy dramai paliko
Romualdo Jukneviciaus atvestas i teatrag Michailas
Percovas, nuo 1949 m. pavadaves Jona Surkeviciy
(pastarojo varda labiau siejame su Vilniaus Akade-
miniu dramos teatru), — tvirtos mokyklos saziningas
scenografas, mokéjes tam realizmui suteikti savita
charakteri. Ypac¢ kai tai buvo klasika — Aleksandro
Ostrovskio, Henriko Ibseno, Carlo Goldonio ar Mak-
simo Gorkio kiiriniai.

Pazvelgus i Siauliy dramos teatro scenografijos
raida, tenka atkreipti démesi ir | keletg paradoksy.
Pirma, teatro kiirybos ekrane scenografija atsispindi
savotiSkai. Scenografas ne tik kuria aplinka, kurioje
aktorius veikia, bet ir provokuoja tam tikra jo vai-
dybos biida, skatina rezisieriy tinkamiausiai panau-
doti, atverti scenovaizdj ir jame uzsléptas prasmes.
Tai itin iSrySkéja musy laikais, kai teatras jau iSsi-
laisvino i grieztai uzbréztos sovietmecio programos
ir ideologiniy normatyvy. Sis laikotarpis prasidéjo
sulig vadinamuoju ,,atSilimu“ ir tomis salyginio me-
no srovemis, kurios ta ,atSilima“ lydejo.

Kitas paradoksas — kokybés ir kiekybés santykis.
Siauliy dramos teatre biita scenografy, kurie sukiire
daugybe scenovaizdziy. Sie Zmonés teatre uZsibuvo
ilgai. Ju scenovaizdzius galima skaiciuoti ne vien me-
niniais vaizdais, bet ir dekoracijoms panaudoty me-
dziagy tonomis. Kiekybe nusverty. Kaip jau minéta,
labai daug scenovaizdziy suktré Palaima, Joana Tau-
janskiene, kiti dailininkai — tik vieng kita, bet kartais
bitent jy spektakliai buvo reikSmingi ir jau jrasyti i
svarbiausiy teatro darby metrastj, minimi kituose sce-
nografijos ar atskiry dailininky kiirybai skirtuose lei-
diniuose. Pokario metais kviestis dailininkus nebuvo
salyguy: provincijos teatry samatos buvo labai skur-
dzios, o teatraly atlyginimai tokie menkuciai, tad kuo
gi kviestiniams mokéti? Buvo ir kitos priezastys, o
svarbiausia — nieko nekeisti, nepainioti, kad biity
lengviau stebéti kiekviena menininko Zingsnj. Todél
teatry dailininkai dirbo kaip baudziauninkai — po
Sesis—septynis spektaklius per sezona, kad biity jvyk-
dyti Kulttiros ministerijos uzkrauti ,,planai“. Tai jau
panasu j bandeliy kepyklg...

Surkevicius, kurio vardas dazniau sietinas su Vil-
niaus Akademiniu dramos teatru, ¢ia sukiré 8 spek-
taklius, o Taujanskiene, ilgamete teatro dailininke, —
apie 100 spektakliy. Atéjusi po Percovo, ji iSbuvo
teatre nuo 1954 iki 1979 m. ir dirbo be atokvépio.
Kaip ir Palaima, buvo realisté, mégo vaizduoti buitj,

kartais ,,moteriSkasis“ jos kirybos pradas issiliedavo
lyriniais, sentimentalokais vaizdais. Dailétyrininkas
Vytenis Rimkus teigia, kad daugelio ankstyvyjy Tau-
janskienés spekakliy ,,apipavidalinimas buvo iliustra-
tyvus, véliau dailininké vis labiau sieké isreiksti spek-
taklio nuotaika, kai kada ,,apnuogindama“ jo struk-
tirinj skeleta, kai kada, prieSingai, jvilkdama jj i sa-
lyginiy, lakoniSky asociacijy ruba“!. Kartais pavyk-
davo ir jai: viename i§ Ostrovskio pastatymy buitis
HiSraSyta“ su meile, kaip kad Palaimos scenovaizdyje
Jukneviciaus klaipédiskei ,,VilCiai“; matome cCia ta
dvarininkg su dryZuotu rytietiSku chalatu, su ilga
lenkta pypke, detaliai pateikta aplinka, kiek egzotis-
ka ir, regis, keréjusiag paciag dailininke...

AStuntojo deSimtmecio pabaigoje kelis kartus cia
pasirodo ir scenografas Adomas Jacovskis. Bene ge-
riausiai jam pavyko Augusto Strindbergo ,,Freken Ju-
lija“ bendradarbiaujant su reZisieriumi Gyc¢iu Pade-
gimu. Spektaklyje (1977) buvo derinamas modernus
salygiSkas ir psichologinis teatras. Ilgas balta staltie-
se dengtas stalas, ant kurio, regis, ,,augo® vaisiais
pasidabinusi obelaité (toks uzdrausto vaisiaus sim-
bolis), tarsi takas vedé statmenai | ziGirovus ir buvo
naudojamas kaip vaidybos aikStelé. Véliau ta kiry-
biné draugysté bus pratgsta Kaune jiems abiem sta-
tant Strindbergo ,,Kreditorius“ — taip pat labai sék-
mingg originalios interpretacijos spektakl;.

Prie ty trumpam | Siaulius uzklydusiy dailininky
priskir¢iau Dalig Mataitien¢ ir Vytauta Kalinauska,
taip pat nemaza talentingy jaunyjy birj: jau minéta
Jacovski ir jo bendramokslius — Galiy Kli¢iy (H. Zu-
dermano ,Jonas ir Erdmé“, rez. Regina Steponavi-
giaté), Augj Kepezinska (Leonido Andrejevo ,,Suny
valsas“, rez. Cezeris Grauzinis), Virginija Idzelyte
(,,Skirgaila“, rez. Saulius Varnas) ir gal dar kelis, su-
brandinusius ¢ia puikiy vaisy. Po keleta nevienodai
pavykusiy spektakliy sukiiré¢ Nina Livont (Vladimiro
Majakovskio ,,Blaké®), Dalia Doksaité (N. E. Baerio
»Incidentas®), Viktoras Dankovskis (,,Tarelkino mir-
tis“) su rezisieriumi Varnu, Rita Keldusyté (Antano
Skémos ,,Vieng vakara“) su rezisieriumi Gy¢iu Pade-
gimu ir kt. Kalbéti apie scenografija apeinant reZzisi-
ros klausimus buty nelogiSka ir tiesiog nejmanoma.
Siandiena tikriausiai jdomiausias yra dailininko ben-
dradarbiavimo su rezisieriumi aspektas.

I8siverzti i§ tvirtai sukalty ir jprasty Siauliy dra-
mai buitinio realistinio spektaklio rémy savo spek-
takliuose pirmieji bandé Mamertas Karklelis (Kré-
vés ,,Zentas“, Friedricho Durrenmatto ,,Vidurnak¢io
procesas“ su Taujanskiene) ir dar jaunesnés kartos
atstove Natalija Ogaj (Aleksandro Fredro ,,Damos
ir husarai“ su Taujanskiene, Jeano Anouilh , Euridi-
ké“ su Igoriu Makarevi¢iumi). Bet pirmoji teatra pa-
Zadino Aurelija Ragauskaité. Ji turéjo aktorés ir re-
Zisierés patirtj Jaunimo, ,Lelés“ bei Rusy dramos
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teatre Vilniuje, jauté ore sklandancias naujoves, to-
del sugebejo sutelkti kolektyva kirybai ir jteigti ak-
toriams savojo teatro vizija. Jos zZymiausi, daugybei
Lietuvos Zmoniy jsiming¢ spektakliai, kuriuose talki-
no dailininké¢ Dalia Mataitiené, buvo Vinco Myko-
lai¢io-Putino ,,Valdovas®“ ir Balio Sruogos ,,Pajiirio
kurortas®; rezisieré¢ ne tik pratgsé lietuviskojo poeti-
nio teatro vaga, bet kartu ir atskleide labai svarbius,
naujoviskus rezisieriaus, aktoriaus, dailininko ir kom-
pozitoriaus bendradarbiavimo biidus konceptualiame
spektaklyje. Apie Mataitiene ji kalbéjo su didziuliu
patosu: ,Tai didziulés kiirybinés ir Zmogiskos patir-
ties menininké, perpratusi scening metafora, simbo-
li. Protinga. Jautri. Reikli. NeZinau, ar misy ,,Val-
dovas“ biity i$¢jes toks, jeigu ne talentingas Dalios
scenovaizdis, jeigu ne tokia talpi sceniné metafora,
kaip tie tinklai scenoje... Jie tap[o] impulsu ne vie-
nai mizanscenai, ne vienam psichologiniam S§trichui.
Arba varpas, véliavos, gultai, groteskiskai atkurti an-
tikos kostiumai Vedantiesiems ,,Kurorte“. Turtinga
scenografés fantazija geba perteikti charakteringas fo-
no ar kostiumo detales, kurios tiesiog pacios savai-
me duoda suvokimui kryptj, susocialinta vyksma, pa-
ryskina asmenybés struktiira“>. Reik§mingus dalykus
apie Mataitienés gebéjima formuoti spektaklj (Siuo
atveju — ,,Pajirio kurorta“) ir buti aktyvia jo dalyve
raSo ir dailininké Irena GeniuSiené: ,[...] Kaip
Siurkscios lentos ar blizgantys absurdiski bufonados
elementai, taip ir Zmoniy kiinai tarpais tampa dras-
tiSka ,,scenine medZiaga“. Asociatyvi dailininkés mas-
tysena realijas pavercia poetiniais jvaizdZziais, o fan-
tastiSkas formas — tikrovés reiSkiniy apibendrinimu.
,Pajurio kurortas“ patvirtina mintj apie teatro daili-
ninka — spektaklio formos kiairéja“’. Rezisierei Ra-
gauskaitei talkino ir Klicius (,,Kaip zydéjimas vys-
nios“ pagal Saloméja Nerj), ir Kalinauskas, kurda-
mas Vsevolodo Vy$nevskio ,,Optimistinés tragedijos®,
¢ia pavadintos ,,IS chaoso“, scenovaizdi (iki Siol pa-
menu ta neuzmirStuoliy priaugusig balute avansce-
noje, kuri buvo lyg lyriné atsvara konstruktyviai ,,ge-
lezinei“ dekoracijai ir jureiviSkai tvarkai laive, anar-
chistiniy nuotaiky chaosui). Bendradarbiavo rezisieré
ir su Igoriu Ivanovu (stilingas, elegantiSkas jo sce-
novaizdis Gorkio ,,Vasarotojams“ buvo jdomesnis,
sodresnis ir uz rezisiira, ir uz aktoriy vaidyba). Ne-
atsitiktinai Sis dailininkas Jaunimo teatre yra pats
rezisaves Anouilh ,,Zana“ — jis turéjo savo originaly
mastyma, gera teatro suvokima, su juo kiekvienam
rezisieriui buvo jdomu ir gera dirbti.

Krenta i akis ir tai, kad batent Siauliy dramos
teatro scenografai savo kirybiskais sumanymais kar-
tais yra pralenke rezisierius, ir net labai neprastus.

1978 m. j Siauliy dramos teatra atéjes jaunas re-
Zisierius Varnas teatrg nuo lietuvi§kosios ,,senvages™
pasuko visai j kitg puse. Jis nuosekliai gausino va-
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karietiSkaji repertuarg ir, teikdamas prioritety rezi-
sieriaus kiirybai, glaudziausia kontakta uzmezgé ne
su aktoriumi, o su dailininku. Jeigu Ragauskaités
spektakliy dekoracija gal€jai pavadinti aktyviu fonu,
tai Varnas su pasirinktuoju latviy dailininku Andriu
Freibergu sintezuoja tokj integralinj spektaklj, kuria-
me scenografas (o i§ dalies ir kompozitorius) prisi-
ima ir kai kurias rezisieriaus funkcijas arba, tiksliau,
uz rezisieriy iSreiSkia spektaklio koncepcija. Tokie
spektakliai buvo Georgo Buchnerio ,,Voicekas“
(1980), Bairono ,Kainas“ (1982), Grazinos Marec-
kaités ,,Eglés namai“ (1984), Ingmaro Bergmano
~Zemuogiy pievelé“ (1985). I§ §iy spektakliy matyti,
kad iki Siol dailininkas ir rezisierius buvo tvirta lie-
dradarbiavo, kokiuose spektakliuose, supranti rezi-
sieriaus ketinimus, viso teatro kiirybing atmosfera,
net jeigu spektaklis del kokiy nors prieZasciy nepa-
vyko. Atskira tema — latviy dailininkai Siauliy sce-
noje. Labai reikSmingas Andrio Freibergo indélis j
Siauliy, o kartu ir Lietuvos teatro istorija. Dristu
pasakyti, kad galbtit Latvijoje jis anuomet nebuvo
sukiires tokiy puikiy darby, kokius paliko Lietuvai.
Deja, mes neiSsaugojome jo eskizy, o Rygoje daili-
ninkas neturi laiko jy ieskoti savo didziuliame ar-
chyve. Taciau kai kuriy i§ misy atmintyje iSliko jy
vaizdas ir keliamos asociacijos. Kartais, kai rezisie-
riui pritriksta ,.kvapo®, tai padaro dailininkas. Taigi
Freibergas kartais pripildydavo scenag tokios zmogis-
kos Silumos ir jautrumo, kuris kompensavo Varno
spektakliy racionaluma ir jo savotiskai Saltg santyki
su aktoriumi. , Eglés namuose“ toks ,dvasinis tas-
kas“ buvo Sulinys, prie kurio visi éjo. ,,Zemuogiy
pievelej“ jis sumane ilga stiklinj stalg kone per visa
sceng; jam riupéjo iSreikSti Bergmano apmastymus
apie savo praeiti, Seima, vaikyste. Ir jeigu yra Seima,
tai yra stalas, prie kurio renkamasi (prisiminkime
Bergmano filma ,,Fani ir Aleksandras“ ir visus ,,uz-
stalés variantus). Kai Seimos nebéra, nebelieka ir
uzstalés. Spektaklyje stalas perregimas, prie jo stovi
baltos lengvos kédeés, ant kuriy, rodos, niekas nesé-
di, o Borgas, pagrindinis veikéjas, kurj puikiai suvai-
dino Pranas Piaulokas, prie jo tik stovi: nes jau nie-
ko nebéra, i jaunystes telike prisiminimai... Eduar-
do Radzinskio ,,Lunine“ Freibergas taip pat kuria
konceptualy scenovaizdi: cele, kurioje kankinasi de-
kabristas Luninas, — tarsi bokstas i§ seny lenty, ant
jo lyg uzmautas metalinio ziedo pavidalo balkonas,
nuo kurio kalba imperatorius. Pati konstrukcija i$-
reiSkia mintj, tam tikra konflikto situacija, persona-
7y padétj ir santykius, o dar iSradingas apS$vietimas,
skurdziy ir auksu tviskanciy kostiumy prieSpriesa,
subtilus koloritas.

Be Freibergo, Siauliy scenai praverté ir kiti lat-
viy dailininkai, ne karta provokave labai drasiai ir
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netikétai iSsisakyti lietuviy ir latviy rezisierius, kurie
Siauliy scenoje kartas nuo karto sve¢iuodavosi.
Ryskiausi — Gunars Zemgals (Federico Garcia Lor-
ca ,Donja Rosita“ su rez. Padegimu), Vladimiras
Kovalciukas (Federico Garcia Lorca ,,Bernardos Al-
bos namai®, ,Nora“). Apie visus Siuos spektaklius ir
mano nemazai rasyta, tad nesikartosiu.

Dar vienas paradoksas, kad kai kurie dailininkai,
palike Siauliy scenoje savo kiirybos pédsakus, bii-
tent Cia sukiiré geriausius scenovaizdzius (arba vie-
nus geriausiy). Ir tai suprantama: Siauliy teatras stovi
ne prie didZiojo gyvenimo kelio, ¢ia pakviestas atsi-
palaiduoji, atsikratai kompleksy, pasijunti laisvas.
Tuomet ir atsiveria esminé sumanymo vertybe, ge-
riausia jo versija.

Beje, viename Siauliy dramos teatro 60-meciui
skirtame leidinyje (1992) visokiy skyriy skyreliy ra-
site: ir kas didZiojoje scenoje statyta, ir kas maZojo-
je, ir kokie autoriai vaidinta, ir kokiy aktoriy, ir
visus jvairiu metu dirbusius rezisierius iSvardytus ra-
site. Bet néra ten skyrelio apie scenografus. Tuo tar-
pu jie Siauliy teatro istorijoje uZima nepaprasta vieta.
Siauliy scenografai visuomet stengesi palaikyti teat-
ro kultiirg ir beveik niekada jos nenusmukde, todél
manau, kad Siandien verta pagalvoti apie monogra-
fijos ar albumo, skirto Siauliy dramos scenografijos
raidai, parengima.
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ISSUES OF STAGE DESIGN AT THE SIAULIAI
DRAMA THEATRE

Summary

This article gives an overview of the stage design on the
Siauliai stage and singles out the main tendencies, among
which theatre modernisation is separated as principal. Mo-
dernisation is associated with the innovations in artistic
direction and the emergence of a new generation of di-
rectors who have turned from realism to conditional and
metaphorical theatre. In the course of its history, the
Siauliai Drama Theatre had permanent stage designers
representing the older generation, such as Vytautas Palai-
ma, Michailas Percovas, and Joana Taujanskiené. Later,
the stage was dominated by the works of invited desig-
ners; among them especially notable are Dalia Mataitie-
n¢, Vytautas Kalinauskas, Galius Kli¢ius, Adomas Jacov-
skis and the Latvian stage designers Andris Freibergs and
Vladimir Kovalchiuk, who left an especially deep trace in
the creative biography of the theatre.
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