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Baleto menas bene vienintelis i§ visy teatro Zanry
pasiduoda atsinaujinimui: remiantis muzikine baleto
spektaklio partitiira bei plastine forma — choreogra-
fija, jmanoma pakankamai tiksliai ta patj baleto spek-
taklj statyti kelis kartus keliose vietose nepaisant to,
kad juy kiiréjai jau mire. Todel i§ visy teatro rusiy
baletui labiausiai tinka klasikinio, pavyzdinio, apibii-
dinimas.

Terminas ,klasikinis Sokis“ susiformavo XIX a.
pabaigoje Rusijoje, kai baleto choreografijoje pradé-
ta skirti charakterinius ir klasikinius Sokéjus. Palaips-
niui Sis terminas paplito ir iSstimé anksciau varto-
tus profesionalaus Sokio apibidinimus: ,,rimtasis“
(tus. cepésmsrit), kilnusis (rus. 6maropommsrif), aka-
deminis (rus. akagemuueckuii). Iki tol Rusijoje ir ki-
tose pasaulio Salyse klasikinis Sokis buvo tapatina-
mas su baletu, atskiriant ji nuo liaudies Sokiy, ir i$
esmes reiské profesionaly teatrini Sokij!. Klasikinio
Sokio pagrinda sudaro susistemintos judesiy bei po-
zy grupes — itupstai, sukiniai, Suoliai, taip pat galvos
bei korpuso padétis — atitiudai, arabeskai ir kita,
kuriy skiriamos kelios rii§ys. Esminis klasikinio So-
kio pozymis — kojy verstumas ir kojy bei ranky po-
zicijos. Klasikiniame Sokyje skiriamos 5 kojy pozici-
jos ir 3 pagrindinés ranky pozicijos, kurias galutinai
susistemino garsi rusy klasikinio $okio pedagoge Ag-
ripina Vaganova (1879-1951)%

Normatyvine, grieZtomis judesiy grupémis besi-
remianti $okio sistema palengvina klasikinio baleto
iSsaugojima bei perdavima iS kartos | karta. Dar iki
atsirandant vaizdo atkiirimo technologijoms buvo mé-
ginama iSrasti Sokio uZraS§ymo biidus, kad biity i$-
saugoti judesiu besiremiancio meno kiriniai. Pats Zi-
nomiausias klasikinis baletas P. Caikovskio ,Gulbiy
ezeras“ per daugiau kaip Simta gyvavimo mety susi-
lauke daugybés pastatymy paciose jvairiausiose pa-
saulio Salyse bei choreografiniy redakcijy — nuo aka-
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deminiy iki ultramoderniy, kurios drasiai ir be jokiy
skrupuly elgiasi ne tik su baleto siuZetu, bet ir su jo
formomis. Taciau iki Siol iSliko ir vis méginamas puo-
seléti bendras — taigi klasikinis — Sio spektaklio jvaiz-
dis, susijes su pirmyjy jo karéjy idéjineémis ir plas-
tinémis intencijomis.

Baletg ,,Gulbiy eZeras“ P. Caikovskis rasé 1875-
1876 metais. Baleto istorijoje $is jo kiirinys unikalus
tuo, kad ji kompozitorius kiiré visiSkai savarankis-
kai, nesivadovaudamas jokiais iSankstiniais baletmeis-
terio nurodymais. 1876 m. iSspausdintas spektaklio
libretas nebuvo pasiraSytas, ta¢iau manoma, kad ji
sukure Vasilijus Gelceris arba Vladimiras Begicevas.
Rusy baleto istorikai spektaklio libreta — taigi ir dra-
maturginj karkasa — vadina ,baletinés beprasmybés
pavyzdziu“, o jame minimy ,butaforiniy konstrukci-
ju i§ butaforiniy zodziy bei butaforiniy santykiy“?
kontekste vien ,,aSary ezero“ metafora vadinama tuo
impulsu, kuris paskatino P. Caikovskj sukurti liide-
siu persmelkta baleto muzika. Spektaklio premjera
ivyko 1877 m. vasario 2 d. Maskvoje, taciau Sis ba-
letmeisterio Julijaus Reizingerio kiirinys nepasiseke,
nes choreografas tiesmukai ir pazodziui perkéle i
sceng butaforines libreto dramaturgines situacijas ir
nesurado tinkamo plastinio muzikos jprasminimo.

Kur kas s¢kmingesnis buvo antrasis §io baleto pa-
statymas, jvykes jau po P. Caikovskio mirties 1895 m.
sausio 15 d. Marijos teatre Sankt Peterburge. Spek-
takli kiiré¢ du choreografai — Levas Ivanovas (II* ir IV
veiksmas) ir Marius Petipa (I ir III veiksmas)’. Butent
Siy dviejy choreografy sukurtais Sokio pavidalais iki
Siol remiasi visi tradicinio ,,Gulbiy ezero® statytojai, o
,Gulbiy eZero“ klasiSkuma lemia jy Sokio formulés.
Taciau tenka pripazinti, kad vieningos idé€jos, kaip turi
atrodyti Sis spektaklis, iki Siol néra.

Populiariausia (ir ,,pavyzdiné“) yra Sio baleto fa-
bula apie burtininko Rotbarto gulbémis uzkeiktas
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merginas bei jy karalaite Odeta, princa Zygfrida, jo
meilés priesaika, kurig klasta privercia sulauzyti Rot-
barto dukté Odilija, kaip du vandens laSai panasi i
Odeta. Dramaturginiu poziiiriu sentimentali ir me-
lodramatiska istorija neturi vieningo pozilrio j ato-
mazga. Pirmieji pastatymo variantai baigdavosi gério
triumfu, kiek véliau pradeta filosofiSkiau Zvelgti i
iSdavystés pasekmes, priartinant Sio baleto drama-
turging schemg prie XIX a. vidurio romantiniy ba-
lety-melodramy — JZizel“, | Silfideés*, kuriy drama-
turginis variklis — Zmogaus silpnybés ir iSdavysteés.
Klasikine galima vadinti ir susiklosciusiag 4 veiksmy
(ar 4 paveiksly) $io baleto struktiira, kurioje mato-
me aiSkius romantinés pasaulézitiros atgarsius. Tik
,Gulbiy ezere“ realaus ir nerealaus, juodo ir balto
pasaulio, klastos ir meilés antagonistiné prieSpriesa
tarytum dvigubai susmulkinta — jei romantiniy bale-
ty sandarai pakakdavo vieno rySkaus konfrontuojan-
¢iy pusiy sugretinimo, tai ,,Gulbiy eZere“ Sis suprie-
Sinimas dvigubas.

Veiksmy (ar paveiksly) seka — juoda—balta—juoda—
balta. Pirmajame, salyginai juodajame (Zemiskajame),
veiksme apibiidinama vieno pagrindiniy veikéjy —
Zygfrido — aplinka. Epizody ir Sokiy struktiiros po-
ziliriu tai tradicinis divertismentinio pobiidzio veiks-
mas, taciau jo muzikoje ne karta nuskamba vélesnio
»balto“ paveikslo leitmotyvas. Puotos atmosfera pa-
rySkinanciy numeriy seka ¢ia gana nuosekli: grupi-
niy Sokiy pynés pajvairintos iterptiniu klasikiniu pas
de trois bei mizanscenomis, kuriy herojai — Karalie-
ne, Zygfridas, Auklétojas, Juokdarys.

Antrojo (baltojo, arba nerealaus) veiksmo cen-
tre — Zygfrido ir Odetos susitikimas. Jo pradzioje —
Piktojo genijaus Rotbarto epizodas, atskleidziantis Sio
fantastinio paveikslo situacijos proistorg: Rotbartas
kadaise paverté¢ Odeta bei jos drauges gulbémis, ir
dés visas pastangas, kad jo burtai neiSsisklaidyty.
Siems jo késlams grésme kelia meilé, jsiziebusi tarp
prie ezero gulbiy medzioti atvykusio Zygfrido ir Ode-
ta atvirtusios gulbés. Sio veiksmo Sokiy struktira,
suformuota Levo Ivanovo, maziausiai pasikeitusi: gru-
piniai gulbiy Sokiai, adagio, Mazuyjy gulbiy ketveriu-
ke, DidZiyjy gulbiy Sokis, Odetos variacija, koda su
meilés priesaika ir finalas.

Treciaji veiksma tiksliausia vadinti ,juoduoju®,
arba apgavystés, veiksmu. GriZes | rimus, Zygfridas
vel dalyvauja puotoje, kurios metu Karaliené ragina
ji iSsirinkti nuotaka. Paskutinioji i puota tévo lydima
atvyksta Odilija, Rotbarto dukra. Ji labai panasi i
Odilija — tik tuo gali pasiteisinti Zygfridas, kuris,
suklaidintas $io panasumo, uzmirSo savo priesaika
Odetai ir savo nuotaka iSsirinko Odilija. Rotbarto
késlas jvykdytas — sulauzyta meilés priesaika nieka-
da nebeleis Odetai i§ gulbés atvirsti mergina. Sio
veiksmo Sokiy eiga gali jvairuoti: nuotaky Sokis, po
jo seka Odilijos ir Rotbarto pasirodymas, toliau —

charakteriniy Sokiy, ispany, neapolieiy, vengry ir
lenky, divertismentas bei juodasis M. Petipa pas de
deux - adagio, Zygfrido variacija, Odilijos variacija
ir koda, po kurios — meilés priesaikos ir apgavystés
iSaiSkéjimo mizanscena.

Ketvirtasis ,,Gulbiy ezero®“ veiksmas savotiskai at-
kartoja romantigkosios ,,Zizel“ situacija — iSdaves my-
limaja ir atsikvoSéjes Zygfridas atskuba prie ezero.
Jo kova su Piktuoju genijumi originaliajame 1877 m.
librete baigiasi pagrindiniy veikéjy Zitimi bei jy apo-
teoze — prisikélimu. 1895 m. premjeros librete Ode-
ta ir Zygfridas drauge Soka | eZera. Piktasis genijus,
pamates, kokia stipri jy meile, krenta negyvas, o ,,po-
vandeniné karalysté nusvinta stebuklinga Sviesa. Zyg-
fridas ir Odeta, nimfy, sireny, najadziy apsupti, kyla
i amzinosios laimés Sventyklag“.

XX a. pradzioje Maskvoje ,,Gulbiy ezerg”“ savaip
state¢ choreografas Aleksandras Gorskis: jis perstate
nemaza Sokiy, pakeite¢ simetriSkas L. Ivanovo kom-
pozicijas, suteiké Sokiams daugiau charakteriSkumo,
pirmaji veiksma pabaigé dramatiSka eisena su fake-
lais’. Treciajame veiksme jis perstaté divertismento
Sokius — i§ labiausiai pavykusiy minétinas ispany $o-
kis, kuris ir dabar statomas daugelyje ,,Gulbiy eze-
ro“ varianty.

Taciau ,,Gulbiy ezero® siuzetiniy peripetijy bei dra-
maturginio sumanymo schema ryzZtingiausiy naujoviy
sulauké visam kultliriniam gyvenimui lemtingame
XX a. tre¢iajame deSimtmetyje — ,,proletkulto” laiko-
tarpiu. Pirmiausia ,,Gulbiy ezera“ uzsimota reformuoti
Maskvoje — 1919 m. rugpjiitj i Maskvos Didjji teatra
pakviestas dirbti Vladimiras Nemirovicius-Dancenko
rase: ,,Nusprendéme [...] sezona pradéti ,,Gulbiy eze-
ru“. [...] Susitarsime, ka daryti, kad bty sukurtas
naujas spektaklis. Galbiit teks perdaryti visa veiksma,
daug ka i§ naujo mizanscenuoti‘®. Jgyvendinant $iuos
sumanymus daug prisidéjo ir A. Gorskis. Pagrindiné
jo naujové — iki tol vienos Sokéjos atliekama dviguba
Odetos-Odilijos vaidmenj skirti dviem balerinoms. Sis
sprendimas leido aiSkiau suprieSinti du — gério ir blo-
gio — pasaulius; be to, jis gerokai iSplété Odilijos vaid-
menj — ji seké Odetos ir Princo meilés uvertiiirg 11
veiksme, dalyvavo ir paskutiniajame paveiksle, kuris
pagal to meto reikalavimus turéjo baigtis triumfuo-
jancia gério pergale. Taciau netrukus laimingos pa-
baigos buvo atsisakyta’.

A. Gorskio ir V. Nemirovi¢iaus-Dancéenkos ,,Gul-
biy ezero“ variantas gerokai skyrési nuo ankstesnio-
jo: pirmasis veiksmas jgavo kur kas daugiau buitis-
kumo, vietoj pas de trois A. Gorskis sukiiré pas de
quatre — ji Soko Zygfridas, jo draugas bei valstietés,
be to, Sokama buvo ne su puantais, bet su papras-
tais bateliais. Siame pastatyme pirma karta buvo su-
manytas naujas personazas — Juokdarys, kuris kai
kuriuose ,,Gulbiy ezero® variantuose iSliko iki Siol.
Labiausiai pakeisti paskutinieji trys veiksmai. Antra-
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jame, ,baltajame”, veiksme statytojai ketino aiSkiau
parodyti, kur yra gulbés, o kur — merginos; tam tu-
réjo padeti kostiumai. Odeta vilkéjo ilgoka, i apacia
platéjancia suknele, ant galvos jai buvo sunki kari-
na, o uz nugaros — du dideli sparnai. TaCiau nepa-
togiy sparny po spektaklio perziiiros buvo atsisaky-
ta. Pasak amzininky, antrojo ir ketvirtojo veiksmo
choreografija buvo ,.kazkoks nevykes peréjimas nuo
baleto prie kinematografo“!?, daugelis recenzenty kal-
tino spektaklj choreografiniu skurdumu — daugiausia
démesio buvo skiriama mizanscenoms, Sokiy liko ne-
daug, o ir tie — netgi adagio ir Odetos variacija —
buvo labai supaprastinti. Treciajame veiksme A. Gors-
kiui pavyko sukurti praSmatnios puotos atmosferg —
ja pabrézé kaukiy Sokis, kuriam buvo skirta daugiau
démesio nei kitiems charakteriniams Sokiams, nes jis
paryskino veidmainiska Odilijos charakterj. Klasiki-
nio M. Petipa pas de deux buvo atsisakyta — Odilija
Soko dviejuose masiniuose Sokiuose bei solo atliko
»Rusy Soki“. Nedaug Sokiy buvo ir IV veiksme -
¢ia buvo daugiau vaidinama.

A. Gorskio ir V. Nemirovi¢iaus-Danc¢enkos ,,Gul-
biy ezero“ variantas buvo rodomas 1919-1922 me-
tais. Véliau buvo grjzta prie ankstesniojo, L. Ivano-
vo ir M. Petipa sukurto, spektaklio, taciau kai kurie
Sio novatoriSko sprendimo elementai iSliko ir pla-
¢iau pagarsejusiuose A. Vaganovos (1933) bei Vla-
dimiro Burmeisterio (1953) pastatymuose. A. Vaga-
nova spektaklio veiksma perkélé i XIX a. Jo centre
buvo romantiSko jaunuolio, per klaida palaikiusio
gulbe mergina, drama. Klaidai iSaiSkéjus ir gulbei
Zuvus, jaunuolis taip pat nusizudo'. V. Burmeisterio
spektaklis turéjo prologa, kuriame buvo rodomas
Odetos virtimo gulbe epizodas. Abu $ie ,,Gulbiy eze-
ro“ interpretatoriai naudojo A. Gorskio atrasta kau-
kiy baliaus, kuriame melas slepiasi uz tiesos kaukes,
motyva.

Lietuvos baleto istorijoje ,,Gulbiy ezeras“ taip pat
uzima gana tvirtas pozicijas, todé¢l jdomu panagrinée-
ti, kaip keitési Sio ikoninio baleto meno pavyzdzio
forma per daugiau kaip septyniasdeSimt Sio kiirinio
gyvavimo Lietuvos scenoje mety. Pirmaji ,,Gulbiy
ezera“ Valstybés teatre Kaune pastaté tuometinis ba-
leto trupés bei studijos vadovas Pavelas Petrovas,
ilga laika Sokes Marijos teatre, o nuo 1915 m. pra-
déjes reikstis ir kaip choreografas'?. Lietuvoje P. Pet-
rovas atsidiré 1924 m., pakviestas tuometinio teatro
direktoriaus Liudo Giros ir operos solisto Kipro Pet-
rausko. Teatre jkiires baleto studija, surenges baleto
koncerta bei pastates pirmajj profesionaly baleta —
Leo Delibeso ,,Kopelijag“, P. Petrovas po keleto me-
ty ryzosi imtis ir P. Caikovskio ,,Gulbiy ezero“®. Sio
darbo né¢ i§ tolo negalima lyginti su pirmaisiais mi-
néto baleto pastatymais Rusijoje. Programeléje Sis
kiirinys minimas kaip ,,3 v., 4 pav. fantastinis bale-
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tas“, o atliko ji tuo metu gana kuklios lietuvisko
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baleto pajégos. Baleto dramaturgija bei struktiira i$
esmeés rémeési pirmuoju libretu. I veiksme vyko Prin-
co gimtadienio puota Karalienés riimuose. Sio veiks-
mo choreografiné struktiira buvo gana paprasta, tik
vietoj Siandien jprasto pas de trois P. Petrovas buvo
sukomponaves pas de quatre, kurj atliko Princas ir
trys puotos dalyvés. Antrajame veiksme mezgesi Prin-
co ir Odetos meilé, kuriai kelig pastojo Piktasis ge-
nijus. Tik keturiy tuomet buvusiy gulbiy Sokiai bu-
vo pagyvinti keturiy P. Petrovo studijos mokiniy pa-
sirodymu 1 variacijoje (taigi scenoje i§ viso buvo 8§
gulbés) bei Odetos variacija, po kurios i§ karto seke
koda. Treciojo veiksmo struktiira buvo tradiciSkiau-
sia: jis prasidéjo Nuotaky Sokiu, po jo seké Odilijos
ir Piktojo genijaus pasirodymas, i§ karto po $io —
Ispany, Neapolie¢iy Sokiai, Cardasas ir Mazurka.
Veiksmo pabaigoje — Odilijos ir Princo pas de deux.
Paskutiniajame baleto paveiksle — ,,Odetos litidéji-
mas“ ir ,,Odetos mirtis“. Suprantama, §is spektaklis
meniniu poZiiiriu buvo labai kuklus. Odeta Soko Ol-
ga Maléjinaité, nors ir kelerius metus mokiusis Sankt
Peterburge, taciau techniSkai nepakankamai pajegi
Sokéja, o Princo vaidmenj atliko pats P. Petrovas,
kuriam tuo metu buvo jau 45-eri. Baleto kritikai i$
karto sake: ,,Kas maté pilna, nesutrumpintg ,,Gulbiy
ezero“ baleta, tas turi prisipazinti, kad Cia jis maté
tik konspekta, santrauka to baleto“!*. Pati spektaklio
choreografiné forma, nors ir sunkoka apie ja spresti
dél nepakankamai profesionalaus atlikimo, kuris su-
silauké daugybés kritiniy pastaby, Zinoma, buvo ge-
rokai nutolusi nuo L. Ivanovo ir M. Petipa sukurty
»pirmavaizdziy“. Teigiama, kad ,variacijos [...] atro-
do visiSkai vienodos, k[aip]. a[ntai]. didieji zete (de-
ja, labai zemi) ,,zanoski“, piruet — $tai ir visa. Ro-
dos, variacijos galima buvo padaryti daug jvairesnés
ir turtingesnés“®. Baleto mégéjas, nusiteikes itin kri-
tiSkai, uZ daug ka bares baleto statytoja ir artistus,
pripazino, jog geriausiai nusisekes buvo III veiks-
mas, o IV veiksmo ,,gulbiy grupé p. Petrovo sugal-
vota visiSkai protingai“. Nors ir sakyta, jog ,gadina
tik ispiidj juodyjy gulbiy maiSatis“, §j P. Petrovo
sprendimg taip pat verta minéti kaip pakankamai
originaly, beje, iSlikusj ir iki misy dieny.

Daug priekais$ty susilauké ir spektaklio sceno-
grafija, kurios autorius — garsaus dailininko Mstis-
lavo Dobuzinskio siinus Rostislavas. Jo sukurty sce-
novaizdziy ir kostiumy poziiriu P. Petrovo ,,Gulbiy
ezera“ galétume vertinti kaip itin novatoriSka, pra-
nokstantj iki tol egzistavusia romantiskai tikroviSka
Sio veikalo scenovaizdziy tradicija. ,,Ezero irémini-
mas, jo krantai savo neiSbaigtumu tarsi primine
miesto kanalizacijos liekanas, o kaZkas rySkiai rau-
donas, primenantis pigaus perkelio tvirtus skutus,
maskatuojancius I veiksmo dekoracijy viduryje, ab-
soliuciai nesiderino su bendrais pastatymo realisti-
niais tonais“!®, — kritikavo dailininko darba vienas
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i§ raSiusiyjy, gana palankiai vertings Sokéjy, ypac
Olgos Maléjinaités, pasirodyma. ,,‘Turint galvoje ba-
leto turinj ir Caikovskio muzika, baleto dekoracijos
yra principialiai nepriimtinos. Labai nuostabu, kaip
p. Petrovas sutiko pusiau futuristiskoj apystatoj sta-
tyti ,,Gulbiy ezerg““, — antrino Siai nuomonei jau
cituotas Baleto mégejas, kuris, atrodo, priekaiStavo
R. Dobuzinskiui ne dél rySkaus, dekoratyvaus ir mo-
dernistinio jo sukurty scenovaizdziy stiliaus, bet del
to, kad jis tiesiog nederéjo prie P. Caikovskio mu-
zikos: ,Jeigu Sios dekoracijos biity pritaikintos prie
pastatymo kokios nors ferijos ar pasakos, tai tada
negalima buty nesutikti, kad jaunojo p. R. Dobu-
zinskio sumanytos dekoracijos yra ir jdomios, ir te-
atralios. I ir II veiksmo kostiumai visiSkai harmo-
nizavo su bendru tonu, labai efektingi ir neprasti,
kas daro garb¢ jaunam dailininkui“!.

Veéliau, jau P. Petrovui iSvykus, $is jo pastatymas
buvo vertintas kur kas $velniau: ,,P. Petrovo ,,Gulbiy
eZeras“ buvo pastatytas — sandariai su P. Caikovskio
muzikaliniu tekstu — kaip fantastiSka pasaka. Ir pa-
sizyméjo pantomimos architektonikos aiSkumu, gru-
piniy bei pavieniy Sokiy kompozicijos tikslingumu,
nuosakaus uzsimojimo ritmingumu, graziu visumoje
iSpildymu. Vadinasi, jei prie viso to pridésime dar,
kad R. Dobuzinskis-junior sukaré ,,Gulbiy ezerui“
puiky dekoratyvini fona — originaliai sukomponuota
ir gyvai spalvinga, — tai pasidarys aiSku, kodel Sis
baletas buvo iskiles iki mégiamiausiy baleto vaidini-
my misy teatre“!®,

Gali biiti, kad P. Petrovo sukurtg ,,Gulbiy ezerg“
Siek tiek pakeit¢ Jurgis KiakStas, kuris, P. Petrovui
pasitraukus i§ Lietuvos, trumpai vadovavo Valstybés
teatro baleto trupei. Beje, 1895 m. ,,Gulbiy eZero“
pastatyme Sankt Peterburgo Marijos teatre jis Soko
pirmojo veiksmo pas de trois — taigi puikiai Zinojo
pirminj spektaklio sumanyma. Néra patikimy duo-
meny apie jo padarytus pakeitimus, taciau tikra tai,
kad jo pastangomis Odetos-Odilijos vaidmenj paruose
Marija Juozapaityté. J. KiakStas drauge su pirmaja
M. Juozapaitytés mokytoja Olga Dubeneckiene per
gana trumpg laikg parengé jauna 18-mete Sokéeja bei
jos partnerj Broniy Kelbauska duetams ir solo epi-
zodams. M. Juozapaityté ,turéjo visus reikalingus
duomenis®, ,,visas démesys buvo sutelktas j technini
partijos atlikimg“!’, — taigi galima manyti, kad jos
vaidmuo buvo svarbus Lietuvos baleto zingsnis kla-
sikinio, choreografiskai sudétingo ,,Gulbiy ezZero“
link.

P. Petrovo ,,Gulbiy ezero“ pastatyme pasirodé ir
bene pirmieji baleto atlikéjai i§ svetur: 1929 m. gruo-
dzio 5 d. Odeta-Odilija ir Princg Soko Elena Tangi-
jeva-Birzniecé ir Osvaldas Lemanis, gruodzio 16 d. -
Vera Karali, o 1931 m. kovo 14 d. — Vera Nemdi-
nova ir Anatolijus Obuchovas. Sie patyre artistai
spektakliui suteiké papildomos choreografinés itai-

gos. Antai Odilijos paveikslas, kuriam tokia svarbi
virtuoziska klasikinio Sokio technika ir kuria tuome-
tin¢ Lietuvos Odeta-Odilija (O. Maléjinaité) nepasi-
Zymejo, suzavejo Valstybés teatro Zilirovus: ,,Nemci-
nova yra placiai pagarséjusi kaip tiry rekordisté. Ta
ir SeStadieni praéjusiame ,,Gulbiy ezere“ ji irode,
stebétina jéga, iStvermingumu ir nepaprastu meiste-
riskumu apsisukdama ant vienos kojos 32 kartus!“%.
Be to, radyta, jog ,gastrolieriai — seni ir prityr¢ klasi-
kiniai Sokéjai — daug gyvumo ir net vaidybinio ori-
ginalumo jam (spektakliui — H. S.) suteiké. P. Niem-
¢inova ir p. Obuchov — abu buv[¢] Diagilevo rusy
baleto premjeriai. Diagilevo teatras pastarais metais
visokios riiSies modernizmus ir net akrobatikag buvo
pameges. Bet ,,Gulbiy ezere“ visy ty dalyky nesima-
té“* — taigi bent jy Sokyje buvo sickiama iSsaugoti
pirmojo choreografinio sprendimo stilistika.

Sie du artistai nuo 1931 m. rudens buvo priimti
I Valstybés teatra, o drauge su jais i Kauna atvyko
ir baletmeisteris Nikolajus Zverevas, kuris energin-
gai émesi atnaujinti to meto repertuara. ,,Gulbiy eze-
ras“ buvo antrasis N. Zverevo spektaklis, parengtas
per labai trumpg laika — du ménesius?.

Spektaklio programéléje, skirtingai nuo P. Petro-
vo varianto, jau minima M. Petipa, kaip choreogra-
fo, pavarde, o N. Zverevas nurodomas kaip redaga-
ves jo choreografija. Spektaklio struktiira isliko nepa-
kitusi, tik I veiksme vietoj P. Petrovo pas de quatre
N. Zverevas pastaté tradicinj pas de trois, veiksmo
gale — medziotojy Soki, taip pat jvedé Beno, Volf-
gango ir Tvarkdario personaZus. II veiksmo sandara
irgi priartéjo prie dabartinio varianto. Stai kaip §
paveiksla, tiesa, po deSimties mety, aprasé vienas
Kauno teatro kritikas: ,,Vos uzdangai pakilus L. Li-
berto dekoracijos vaizdavo dvi skrendanciy gulbiy
eiles. Véliau vaidyboje paciu ezero pakrasciu pra-
plauké keletas gulbiy ir po valandikés dar keletas,
kol vél dalis jy grizo atgal ir sustojo ties paciu sce-
nos viduriu, ezero pakrastyje. Tai buvo tas momen-
tas, kur metaforinés gulbés, baleto Sokéjos, medZio-
tojy iSsklaidytos, bet nepasautos, drauge su karalaite
vel grizo | savo pomégiy vieta paezeryje“®. N. Zve-
revo pastatyme gulbiy Sokiai tapo masiSkesni — juos
atliko 16 artis¢iy. Gulbés buvo savaip klasifikuotos
— isskirtos dvi Odetos drauges, po gulbiy Sokio seke
adagio, gulbiy pas de quatre, Odetos variacija, ma-
Zyjy gulbiy Sokis ir koda. III veiksme neliko neapo-
lietisko Sokio, o Odilijos ir Princo pas de deux, ma-
tyt, buvo jtrauktas | pas d’action, kuris seké po car-
daso. Kiek keista, kad spektaklio programéléje po
Sios scenos dar minima mazurka, nes tradiciniame
,Gulbiy eZero“ variante II veiksmas baigiasi Zygfri-
do priesaika ir Odilijos bei Rotbarto pabégimu.

N. Zverevas, daug kur remdamasis M. Petipa pa-
statymu, savaip sukiiré II ir III veiksma, o lyginant
su P. Petrovo variantu, tai buvo visiSkai naujas spek-
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taklis. Spektaklio recenzentai pastebéjo: ,Lyginti §i
pastatyma su miisy senuoju negalima, skirtumas per-
daug didelis. Senojo, galima sakyti, liko Cia tik siuze-
tas ir pavadinimas. VisiSkai pakeistas finalas, pakeis-
tos mizanscenos ir jvesti, seniau isleistieji, antrojo ir
tre¢iojo paveikslo Sokiai“%*, tarp jy ir ,Cardasas, veng-
ry Sokis, husary Sokamas, zZvangant ir tauskant pen-
tinams“®, Zverevo spektaklis baigdavosi laimingai:
Odeta ir Zygfridas likdavo gyvi, Zygfridas nugaléda-
vo Rotbartg ir visa blogj. ,,Prisimenu — einam | prie-
ki, aplink stovi gulbés, Odeta palenkia galva, nu-
krenta jos plunksny kartina, o paskui plunksnas nu-
meta ir kitos gulbés...“, — apie N. Zverevo ,,Gulbiy
ezera“ kalbéjo Tamara Sventickaite.

I8 karto po premjeros atkreiptas démesys j N. Zve-
revo sugebejima kurti iSraiSkingas kompozicijas: ,,Pui-
kiis Siuose paveiksluose gulbiy grupavimai. P. Zvere-
vas dideliu mokéjimu ir skoniu kombinuoja grupes,
sukurdamas grazius masinius paveikslus ir pozas. Jo
ansamblio Sokiy kompozicijos visada jvairios. P. Zve-
revo pastatymuose kiekvienas Zmogus, esantis sceno-
je, yra dalis bendrosios kompozicijos. P. Zverevas yra
ne tik baletmeisteris, bet ir mokantis reZisierius“.

Dekoracijas ir kostiumus Siam spektakliui kiiré lat-
viy dailininkas Ludolfas Libertas. Jei ankstesniojo pa-
statymo dailininkui R. Dobuzinskiui priekaiStauta dél
Lfuturizmo®, tai L. Liberto darbas vadintas eklektis-
ku: ,,P. Liberto kostiumai ir dekoracijos be abejonés
teatraliski ir spalvingi, bet ar ne perdaug antrasis pa-
veikslas (ezeras) primena Dalilos soda (Samsonas ir
Dalila) ir Nilo pakrante¢ (Aida), ar ne perdaug sumai-
Syta stiliy, epochy ir tauty kostiumuose. Ar ne per-
daug skiriasi grazi stilizuota plakato — grafiSkos ma-
nieros uzdanga nuo visy kity dekoracijy. Taip pat kaip
nesiderina modernizuoti vengry ir beveik konstrukty-
viniai ispany kostiumai su VIII amz., Noverro ir Boke
stiliaus kostiumais (auklétojo kostiumas ir kostiumai
mazurkai)“?. T. Sventickaités teigimu, Odetos kostiu-
mas, sukurtas latviy dailininko L. Liberto, buvo labai
efektingas — su juodo sparno Zyme. Ant galvos, kari-
noje, — tarytum ledo gabaliukas: Odeta lyg susalusi,
uzkereta. Odilijos kostiumas irgi buvo idomus — auk-
sinis, visas blizgantis, todél Zygfridas ir apsiriko, su-
painiojo ja su Odeta. Tik paskui pradéjo daryti Odilija
juoda.

1933 m. balandzio 22 d. Odetos-Odilijos vaidme-
nj N. Zverevo spektaklyje Soko O. Maléjinaité. Jos
vaidmuo ¢ia buvo kur kas vertingesnis nei P. Petro-
vo pastatyme: ,Reikia jsidémeéti, kad O. Malgjinaité
pirmg syki Soka tokig atsakinga partija, nes apie pa-
sirodymg ankstyvesniame pastatyme netenka ir kal-
béti — taip toli jis buvo nuo tikrojo meno“*. Beje,
baletmeisteris turéjo pritaikyti Sig partija Sok&jos su-
gebéjimams: Stai I veiksme vietoj 32 fouette, kuriy
O. Maléjinaité nesugebejo atlikti, N. Zverevas pa-
sitilé jai piquee ir chainee kombinacija. Si pakeitima
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kritika pavadino ,,vykusiu“® bei nurodé, kad geros
Sokejo koordinacijos ir sukiniy technikos reikalau-
jantys fouette néra butini*. IS naujo Siame spektak-
lyje pagrindini vaidmeni teko ruosti ir M. Juozapai-
tytei, kuri Odeta-Odilijg kartu su B. Kelbausku $o-
ko 1934 m. gruodj: ,,Galima sakyti, kad abu jaunieji
debiutantai — balerina M. Juozapaityté ir kavalierius
B. Kelbauskas — pasieké aukStuma. Juozapaityté-Ode-
ta pasizyméjo tiek lyriniu, tiek techniniu atzvilgiu,
stipriomis kojomis, tvirtomis pedomis, lanksciu kor-
pusu, graziu ranky ornamentu, lengvu Suoliu ir viso
jvaizdzio lyriSkumu. Sakytume, kad jauna solisté igau-
na netgi aplomba, kuris atsiranda ilgainiui“3'.

Idomu, kad N. Zverevui iSvykus Lietuvos spaudo-
je pasirodé gana nemazai informacijos apie N. Zve-
revo ,,Gulbiy eZera“. Straipsnyje ,,Baleto sezono ati-
darymas. ,,Gulbiy ezeras“. Baletmeisterio belaukiant”
buvo gana i§samiai pristatytas P. Caikovskio baletas
ir jo sukirimo aplinkybés. Siame tekste taikliai api-
biidinamas P. Caikovskio muzikos bei poziirio j ba-
leta novatoriSkumas, pazymint ,,Gulbiy ezero“ parti-
tiiros atsiradimo skirtuma nuo XIX a. 8-ajame de-
Simtmetyje jprastos baleto raSymo schemos: kompo-
zitorius kuria muzika pagal baletmeisterio pateikta
siuzeta, Sokiy sarasg ir i§ anksto turimus ivairiy So-
kiy muzikos ruoSinius. Straipsnio autorius teigia, jog
nei L. Ivanovas, nei M. Petipa, nors véliau ir jver-
tino naujoviSkos muzikos pranaSumus, ,,vis delto ne-
mokejo skaityti partitiros“*. Minétas autorius labiau
vertina Aleksandro Gorskio ir Michailo Fokino kii-
ryba, teigdamas, kad tik jie, ,,visiSkai iSmanydami or-
kestruote, suderino $iy balety Sokius ir mimiskas sce-
nas su muzika“*. Apibendrindamas N. Zverevo spek-
taklj, autorius teigia, jog ,Sokiy atzvilgiu spektaklis
pastatytas labai gerai, taciau sceniniu pozitriu gero-
kai sutrumpintas. Negalima pamir§ti, kad baletas —
taip pat sceninis veiksmas, o Sokiai yra logiSka turi-
nio plétotés iSdava. Tuo tarpu pas mus ,,Gulbiy eze-
ras“ — baleto divertismentas su gabaliukais mimiSky
sceny, kurios jterptos tarytum poilsis tarp Sokiy. Be-
veik néra Piktojo genijaus vaidmens, praleistos visos
jo scenos su princu ir Odeta“,

1935 m. N. Zverevui, V. Nemcinovai ir A. Obu-
chovui isvykus, ,,Gulbiy ezerg” truputj redagavo Vals-
tybés teatre dirbti pradéjusi Aleksandra Fiodorova,
veliau spektakl] priziiréjo Bronius Kelbauskas. Be
didesniy pataisymy spektaklis buvo rodomas iki pat
1941 mety®, jame Soko ir Kaune vie$¢jusios garsios
balerinos: Liubové Bank®, Edita Feiferé®, Nina Kir-
sanova®, Lycette Darsonval®. Kiekviena jy savaip
praturtino § spektaklj. Stai apie L. Bank Odeta (ji
Soko kartu su Michailu Gabovi¢iumi) rasyta: ,,Mask-
vos baleto premjerai mums davé ir nauja: tai dra-
mating vaizduojamyjy personazy iSrutula ir peréji-
m3 | logiSka ir suprantamg realistiSka jy traktavima.
Pseudo vaidybos, buvusios pirmykSciame klasikinia-
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me balete, pas L. Bank ir M. Gabovi¢ néra. Juy vai-
dyba remiasi bendrais dramatiniais principais, giliai
dvasinga, logiska ir nuoSirdi. Tai yra nauja, teigiama
ir gera. Dar geriau, kad sveciy Sokis harmoningai
sicjasi su $ia vaidyba“®. Siame komentare akivaiz-
dis rusy baleto scenoje tuo metu gyvave realistiniai
principai. 1941 m. rugs€jo meénesj atnaujintame spek-
taklyje debiutavo T. Sventickaité, Sokusi su Vytautu
Aukscianu?'.

1946 m. B. Kelbauskas pradéjo repetuoti ,,Gul-
biy ezera”, ketindamas sukurti visiS$kai nauja Sio kla-
sikinio baleto choreografing versija. Pasak amzinin-
kuy, ypa¢ nuotaikingai buvo sukurta IV paveikslo gul-
biy rauda®. Tadiau, nepaisant beveik baigto darbo,
teatro vadovybé pakviete i§ Leningrado baletmeiste-
ri Fiodora Lopuchova, kuris i Vilniy perkele S. Ki-
rovo operos ir baleto teatro ,,Gulbiy ezero® varian-
ta, Siek tiek paredagaves libreta bei mizanscenas, 11
paveiksle ivedes DidZiyjy ir Mazyjy gulbiy Sokius,
II veiksme — neapolieCiy (programéléje vadintg ve-
dys, kaip gana menkomis salygomis galima iSsaugoti
klasikinj kirinio vaizda ir pasiekti nebloga meninj
rezultata. Choreografas Vytautas Grivickas §j pasta-
tyma vadina ,.etalonu, kaip nedidelés trupés jégomis
galima naujai pastatyti klasikinj baleta ir nenukrypti
nuo tradicijy”“. ,,Spektaklis buvo iSvalytas nuo visy
pantomimos neaiSkumy. Princas tapo personazu, pa-
ryskinanciu I veiksmo Sokius. Pas de trois Sokyje jis,
lyg vidinio balso Saukiamas, iSbégdavo, pamates
praskrendancias gulbes. I paveiksle atsisakyta juok-
dario“®. Antrajj veiksmg F. Lopuchovas staté pagal
L. Ivanova, kurio $okio kompozicijos buvo ,,meist-
riSkai pritaikytos mazai trupés sudéciai“. Lakoniska,
aiSki buvo III veiksmo charakteriniy Sokiy pyné,
kurig uzbaigée F. Lopuchovo pastatyta Rotbarto va-
riacija, natiraliai susijusi su M. Petipa pastatytu ,,juo-
duoju“ pas de deux. Ketvirtojo veiksmo gulbiy So-
kiai buvo lakoniski, kaip ir princo bei Rotbarto ko-
va, kurios metu biidavo sudraskomi jo sparnai, taip
pat ir pats finalas — gulbés nusimeta plunksny kari-
néles ir atvirsta merginomis. F. Lopuchovas dirbo
labai sistemingai, daug démesio skyré Sokiy formai,
reikalavo muziking baleto dramaturgija atskleisti
Sokiais ir plastika, nepakenté nemuzikaliy atlikéjy*.
Jis daug prisidéjo prie Sokéjy technikos iStobulini-
mo, T. Sventickaités ir jauno solisto Henriko Kuna-
viCiaus talento atsiskleidimo. Dekoracijas ir kostiu-
mus spektakliui sukiiré Vytautas Palaima. Sis ,,Gulbiy
ezero“ pastatymas buvo atnaujintas ir 1956 metais®.
H. Kunavicius apie §j spektaklj pasakoja: ,,Lopucho-
vas labai apkroveé princa Sokiais — tokio choreogra-
finio teksto iki tol neturéjo né vienas princas. Pir-
mam veiksme princas duodavosi kaip pasiutes. Tai
buvo kontrastas — jis linksminasi, $€lsta, ir staiga —
jo zvilgsnis kliudo gulbe [...] Princas iSbégdavo kaip

berniokas, be jokio etiketo, manieringumo [...] Lo-
puchovas aiskino, kad princas — taip pat berniokas.
AS pradéjau abejoti — juk prisiminiau Aukscitino kil-
nius judesius. O Lopuchovas man sako: ,, Tu paskaityk
»Princg ir elgeta”, ir viska suprasi...“ Paskutiniaja-
me veiksme jis jvedé juodas gulbes, be to, sukiire
labai jdomia Rotbarto ir Princo kova. Lopuchovas
buvo labai geras rezisierius. Dekoracijas kiiré¢ Vy-
tautas Palaima. Kiek esu mates ,,Gulbiy ezery“ —
tai pati geriausia dekoracija, tikras Sedevras. Per vi-
sq sceng nukaregs gluosnis, o pro jo Sakas matosi
ezeras [...] Lopuchovo atéjimas j trupg padare labai
daug. Jis dirbo nepaprastai daug, jis dirbo pats — o
ne koks nors asistentas. Juk trupei reikalingas pats
menininkas, kad galétum jo iSklausinéti. Jis su trupe
dirbo nuo pirmo iki paskutinio takto®. Pasak T. Sven-
tickaités, lietuviy baleto kolektyvas tada buvo gana
silpnas, ne visos merginos ant pirSty stovejo. Bet
FE Lopuchovas pasake: ,,Gulbiy eZeras“ bus toks, koks
turi biiti, be jokiy nuolaidy. Visi labai pasitempé ir
numeriai €jo taip, kaip turéjo eiti. Po perzitiros visi
nustebo — ,nejau Cia ta pati trupe?

Nuo 1974 m. rugs€jo 10 d. vyriausiuoju baletmeis-
teriu Lietuvos valstybiniame operos ir baleto teatre
pradéjo dirbti Elegijus Bukaitis. ,,Gulbiy eZeras“ bu-
vo pirmasis jo darbas, premjera vyko jau naujuosiuo-
se teatro rumuose*. Spektaklis buvo pastatytas re-
miantis L. Ivanovo ir M. Petipa choreografiniais ir
rezisliriniais sprendimais, taciau jo pavidalas vis dél-
to skyrési nuo iki tol Vilniuje rodyto F. Lopuchovo
varianto — ne veltui vienas svarbiausiy spektaklio ap-
tarimo, jvykusio 1974 m. sausio 30 d., klausimy — ar
galés Siame spektaklyje Sokti kviestiniai artistai. E. Bu-
kaitis sake, jog jie ,iSmoks atvyke prie§ 2 dienas 4
veiksma. I v. poloneza Soks miisy princai“Y. Kalbé-
damas apie spektakli, B. Kelbauskas sake, kad ,tai
jau ketvirtas ,,Gulbiy ezero® pastatymas Lietuvoje —
ir pats jdomiausias“‘®. Ypac¢ daug $ilty zodziy sulau-
ke IV paveikslo redakcija su iki tol trumpintu gulbiy
raudos paveikslu. ,, IV v. ypa¢ maloniai zitrisi. Gerai
jsipyné naujos muzikos jvedimas. Jis dera su visa ba-
leto medziaga“, — teigé Ceslovas Zebrauskas, nors
spektaklio finalas jam kelé abejoniy: ,,Nepraskamba
pagrindiniy herojy zuvimas. Jei jie zuvo, tai ko jie
stovi gale?“*. E. Bukaitis pasizyméjo kaip reiklus re-
petitorius, todél jo spektakliuose buvo daugiau dis-
ciplinos. V. Grivickas apie generaling repeticija sake,
kad ,,gulbés grazios ir Soka gerai®, ir kiti kalbéjusieji
pastebéjo ,,didelj kolektyvo profesionalizma®, pripa-
zino, kad ,,E. Bukaitis sucementavo darba kolekty-
ve“. Apie E. Bukaicio kiirybg raSiusi buvusi baleto
soliste Rita Krugiskyte teige, kad ir spektaklio fina-
las buves ,.bukaitiskas: trise — Rotbaras, Zigfridas ir
Odeta - susikibe rankomis skesta ezero bangose. Gal
tai nulemia neteiséta priesaika Odetai, kad burtai ne-
dingsta, o viskas, kas néra tyra, nugarma?“>
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1983 m. kartu su leningradieciu baletmeisteriu
Piotru Gusevu ,,Gulbiy ezera“ pastaté Vytautas Braz-
dylis®!. Siame spektaklyje baletmeisteris savaip argu-
mentavo senovisko libreto dramaturginius stereoti-
pus: aprémings spektaklj poetiSkomis, i§ tamsos is-
nyranciomis savotiSky ,.gyvyjy paveiksly“ grupémis,
jis sukire lyriSka ,,gal buvusios, o gal ir nebuvusios”
pasakos jvaizdj. Palikdamas tradicing kai kuriy epi-
zody choreografija (pirmojo paveikslo pas de trois,
visg antraji paveiksla, treciojo paveikslo ,juodaji“ pas
de deux — i$ viso panaudoti septyniy choreografy
Sokiai), V. Brazdylis pirmojo paveikslo grupinius So-
kius sukiiré¢ pakylédamas juos ,ant pirS§ty“, parys-
kindamas grazias, taisyklingas Sokio bréziniy kom-
pozicijas. Antrajame veiksme jis atsisaké vengry So-
kio, taciau cia ,nebuvo iskilmiy nuotaikos, dvaris-
kiai sédi ir beveik nereaguoja i tai, kas vyksta. Cha-
rakteriniy Sokiy dalyviai, baliaus sveciai po Sokio
dingsta uzkulisiuose*>2. Nedaug démesio skirta Rot-
barto personazui — III veiksme jis tebuvo Odilijos
palydovas, todél Zygfrido ir Odilijos duetas neteko
dramaturginés itampos. Labai buvo sutrumpintas IV
veiksmas. Choreografui priekaiStauta dél nejsptdin-
gos, be sceniniy efekty audros scenos, taip pat dél
neaiskios pabaigos — sunku buvo pastebéti Rotbarto
ziitj, liko neaiSku, ar Odeta ir Zygfridas iSliko gyvi
(»ir toliau plaukia gulbés, laukdamos savo iSgelbe-
tojo“>?).

Kol kas paskutinioji lietuviskoji ,,Gulbiy ezero®
redakcija priklauso E. Bukaiciui — jo pertvarkyto
spektaklio premjera jvyko 1992 m. spalio 31 diena.
Choreografas visiSkai pakeité buvusiojo pastatymo I
veiksmo Sokiy choreografija ir kompozicija: pirmiau-
sia motery kordebaleto Sokéjas paliko be puanty,
iSskyrus 4 ,artimiausias“ Zygfrido biciules, su kurio-
mis puotos metu jis teikiasi pasokti. I spektaklj buvo
sugrazintas Auklétojas, o drauge su juo salygiSkos,
kartais komiskos mizanscenos. | pas de trois buvo
ipintas melancholiskas princo monologas, iSreiskian-
tis romantiS$ka jo ilgesi. Antrajame paveiksle labiau
plétojama Rotbarto linija, nors choreografiniu po-
zifiriu §is veiksmas liko beveik nepaliestas. Siek tiek
perkomponuotas buvo ir III paveikslas: puanty nete-
ko visos nuotakos (matyt, taip siekta atskirti zemis-
kasias ir nezemiSkasias moteriSkas veikéjas), daugiau
démesio skirta Rotbartui — jis gavo rySky solo epi-
zoda, pakeista charakteriniy Sokiy tvarka: i§ karto
po trumpos Odilijos ir Rotbarto pasirodymo scenos
seka ugningas ispany Sokis; papildomai jvestas veng-
ry Sokis (beje, su Henriko Cipario kostiumais i§
»Raimondos“). Labiausia pavyko IV paveikslas: gra-
Zios, aiSkios grupinés kompozicijos, kuriose vykusiai
derinamos balty ir juody gulbiy grupés, subtili cho-
reografiné kalba, lyriSki, skausmingi Odetos ir Zyg-
frido duetai, dvieju DidZiyjy gulbiy solo epizodai.
Taciau baleto finalui stinga aiSkumo — gana chaotis-
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kai sukomponuota paskutiné Rotbarto, Zygfrido ir
Odetos kova. D¢l ne visada pasisekancio apsSvietimo
neaiSku, ar Odeta lieka ezere Amzinaja gulbe, tuo
tarpu keli finaliniai baleto taktai, kai Odetos drau-
ges, ,,plaukdamos“ pirmajame plane ,,ant pirSty“, nu-
simeta gulbiy kariinéles ir nusileidZia ant Zemeés, taip
yatvirsdamos® merginomis, yra tikrai jaudinantys.

Vis délto visos P. Caikovskio baleto ,Gulbiy eze-
ras“ lietuviSkos redakcijos nepasizymi ambicingais
meéginimais §io baleto istorijoje palikti savo pedsaka,
visose jose didesne dali uzima gana pagarbiai ver-
tinti choreografiniai pirmavaizdziai — L. Ivanovo ir
M. Petipa rezisiiriniai, struktiiriniai bei choreografi-
niai sprendimai. Pastarajj deSimtmetj pasikeitus ba-
leto bei Sokio meno situacijai, vargu ar galime tike-
tis, jog kas nors i§ negausiy Lietuvos Sokio kiréjy
imtysi naujai skaityti Sio spektaklio partitiira, juolab
ieSkoti kokiy nors netradiciniy biidy dramaturginéms
,Gulbiy eZero“ formuléms atgaivinti, nors esminé
Sio baleto idéja — amzina gério ir blogio kova ir tik
daliné, deja, pirmojo pergalé — tebéra aktuali ir Siuo-
laikinei kultirai.

Gauta 2002 10 04

Nuorodos ir paaiskinimai

! Per keleta raidos amziy klasikinis Sokis apibendrino
jvairiausiy Sokiy plasting patirtj. Pirmieji méginimai su-
kurti uZbaigta Sokio judesiy sistema susij¢ su Italijos ir
Ispanijos Sokiy mokytojais (XV a. pabaiga — XVI a.
pradzia), kai buvo paraSyti E Marco Fabrizzio Carozo
(apie 1527 — apie 1605) ir Cesare Negri (apie 1536 —
apie 1604) traktatai. Siuos bandymus pratesé Prancii-
zijoje veikusi Karaliskoji Sokio akademija (Academie
Royale de Danse, ikurta 1661 m. ParyZiuje) ir jos va-
dovas Pierre’as Beauchamps (1636-1705). Sioje akade-
mijoje susiformavo dauguma ir dabar vartojamy klasi-
kinio Sokio terminy. Dar viena impulsa profesionalaus
sokio sistematizacijai dave XVIII a. viduryje prasidéjes
neoklasicizmo sajidis (atskiri Sokio judesiai koreguoti
ar naujai sukurti remiantis antikines Graikijos dailés
kiriniais, visy pirma skulptiiromis bei vazy tapyba).
Agripinos Vaganovos knyga ,,OCHOBBI KJIACCHUYECKOT'O
tanna“ (,,Klasikinio Sokio pagrindai“, pirmas leidimas
1934), kurioje teigiama, kad buitina derinti grieztas kor-
puso, koju, ranky pozicijas su Sokio prasmingumu bei
dvasingumu; iSversta | daugelj pasaulio kalby (lietuvis-
ko jos leidimo néra).
3 B. l'aesckwit, Jom Ilemuna, Cankt-IletepOypr, 2000,
p. 116.
4 L. Ivanovo sukurtas ,,Gulbiy eZero“ II veiksmas buvo
parodytas kiek anksciau, 1894 mety vasario 17 diena.
5 Sis spektaklio variantas Marijos teatre issilaiké iki 1933
mety, kai spektakli atnaujino Agripina Vaganova.
100 oanemmnvix nuodpemo, Jlenwnrpan, 1971, s. 261.
7 A. JleBuncoH, O MockoBckoM bGanere, Anoanon, 1911,
No. 10, c. 161.
8 JI. dpetinkuna, Juu u 2o0vt Bn. H. Hemuposuua-
Jlanuenko, Mocksa, 1962, s. 346.
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36

Laiminga ,,Gulbiy ezero“ pabaiga dar karta grizo j sce-
na 1937 m., o jos sugrjzimas neabejotinai buvo susijes
su fasadinés, optimistinés stalinizmo kultiiros reikalavi-
mais.

N. baxpymmH, banerst YailkOoBCKOro M HMX CIIEHH-
yeckad ucropus, Yaiixoscxuti u meamp, Mocksa,
1940, s. 128.

E. Cypuu, Xopeoepaguueckoe ucckycmeo osaoyamvix
20006, MockBa, 1979, p. 129.

1915 m. Pavelas Petrovas pastaté spektaklj ,,1914 me-
tai, skirta Pirmajam pasauliniam karui, kuriame Soko
garsios to meto balerinos Olga PreobraZenskaja, Ta-
mara Karsavina.

Premjera — 1927 m. geguzes 7 d.

Baleto megejas, Gulbiy eZeras, Lietuva, 1927 geguzés
13 d.

Ten pat.

K-uc, HoBas mobenma Oanera, Dxo, 1927, 8 mas.
Baleto megejas, Gulbiy ezeras, Lietuva, 1927 geguzés
13 d.

Vikt. Pr., ,,Gulbiy eZero“ proga keletas pastaby apie
miisy baleto kolektyva, Lietuvos aidas (iSkarpa i§ Ol-
gos Malgjinaités albumo, Lietuvos teatro muzikos ir ki-
no muziejus).

L. Motiejunaité, M. Juozapaityté, Vilnius, 1969, p. 10.
A. Nemcinova ir Obuchovas ,,Gulbiy ezere®, Lietuvos
Zinios, 1931 03 16.

Spekt. ,,Gulbiy eZeras“ su Obuchovu ir Niemcinova,
Rytas, 1931 03 16.

Pirmojo N. Zverevo spektaklio — Adolphe’oc Adamo
Zizel“ — premjera jvyko 1931 m. spalio 7 d., o ,,Gulbiy
ezeras“ buvo parodytas ty paciy mety gruodzio 9 d.
Gulbiy ezeras. Baleto sezono pradzia, [ laisve (Kauno
dienrastis), 1941 09 24.

V. Stn-té, ,,Gulbiy eZero“ naujas pastatymas, Lietuvos
aidas, 1931 12 12.

Gulbiy ezeras. Baleto sezono pradzia, [ laisve (Kauno
dienrastis), 1941 09 24.

V. Stn-te, ,,Gulbiy eZero“ naujas pastatymas, Lietuvos
aidas, 1931 12 12.

Ten pat.

V. Stn-te, ,,Gulbiy ezeras“ naujam sastate, Lietuvos ai-
das, 1933 04 25.

Ten pat.

Tokia III v. kodos redakcija naudojosi net tokios gar-
sios balerinos kaip Natalija Dudinskaja; 1991 m. ba-
landzio 24 d. Jolantos Valeikaités debiutg Siek tiek pa-
redagavo repetitor¢ Ada Nasvytiene.

Mononpie cumbl B ,JlebenuraHoMm o3epe, Exo, 1934
12 12.

Apxenaii, Ha oTkpeiTHn 6aneTHOro ce3oHa. ,,Jlebe-
IUHHOE 03epo“. B oxbimanuu Oanermeiicrepa, Exo,
1935 09 19.

Ten pat.

Ten pat.

Gulbiy ezeras. Baleto sezono pradzia, / laisve, 1941 09 24.
Spektaklis jvyko 1936 m. sausio 10 d.

37 Spektaklis ivyko 1937 m. balandzio 13 d. E. Feiferés
partneris buvo Harijis Plucis.

3 Spektaklis jvyko 1938 m. balandzio 2 d. Zygfridas —

B. Kelbauskas.

Spektaklis jvyko 1938 m. rugséjo 27 d. Zygfridas -

B. Kelbauskas.

4 K. L. Bank ir M. Gabovi¢ ,,Gulbiy eZere“, Lietuvos
Zinios, 1936 01 11.

4 N. Zverevo pastatymas atnaujintas 1941 m. rugséjo 23 d.

4 L. [Aliodija] Ruzgaité, Lietuvisko baleto kelias, Vilnius,
1964, p. 27.

4 V. Grivickas, Baleto menas, Vilnius, 2001, p. 52.

4 I8 Juratés Terleckaités pokalbio su Aliodija Ruzgaite.
Cituojama pagal: Juraté Terleckaite, Vladas Terleckas,
Kitokia Lietuvos baleto pokarinés istorijos projekcija,
Krantai, 2002, Nr. 2, p. 48-49.

4 Atnaujino B. Kelbauskas, premjera — 1956 m. sausio
27 d.

% Premjera jvyko 1974 m. lapkri¢io 9 d., dailininké —
Regina Songailaite.

471974 m. sausio 30 d. jvykusios ,,Gulbiy ezero“ perzii-
ros aptarimas, Lietuvos literatiiros ir meno archyvas (to-
liau — LLMA), f. 97, ap. 1, b. 285, 1. 10.

41974 m. sausio 30 d. jvykusios ,,Gulbiy ezero“ perzii-
ros aptarimas, LLMA, f. 97, ap. 1, b. 285, 1. 10.
#1974 m. sausio 30 d. jvykusios ,,Gulbiy ezero* perzii-
ros aptarimas, LLMA, f. 97, ap. 1, b. 285, 1. 11.

% Rata Krugiskyté, Baletas — mano gyvenimas, Krantai,

1995 m., spalis—gruodis.

Premjera 1983 m. gruodzio 30 d., dailininkas — Vale-

rijus Leventalis.

2 V. Grivickas, ten pat, p. 53.

3% Ten pat.
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Helmutas Sabasevicius

“SWAN LAKE” IN LITHUANIA: DRAMATURGICAL
AND STRUCTURAL INTERPRETATIONS OF
CLASSICAL BALLET

Summary

Ballet is probably the only form in the whole system of
theatrical genres that yields itself to reproduction. On
the basis of the musical score and the plastic form —
the choreography — of the ballet performance, it is pos-
sible to stage pretty exact productions of the same bal-
let performance for several times and in several places
despite the fact that its author is gone. Therefore, from
all the theatrical forms, the description ‘classical’ — mo-
del — suits best to ballet. On the basis of comparative
and culturological methods, the article discusses and eva-
luates the tradition of staging Piotr Tchaikovsky’s “Swan
Lake” — the most popular classical ballet — on the Li-
thuanian stage: the versions of Pavel Petrov (1928), Ni-
kolay Zverev (1931), Fiodor Lopukhov (1948), Elegijus
Bukaitis (1974 and 1992), and Vytautas Brazdylis and
Piotr Gusev (1982).
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