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Straipsnyje parodoma, kaip baroko laikais susidariusi retoriniy figliry sistema
nenustojo gyvuoti barokui pasibaigus. Archetipais virtusios retorinés figiros nau-
dotos klasicizmo, romantizmo, impresionizmo, ekspresionizmo ir kity XX a. sti-
liy, taip pat ir lietuviy kompozitoriy kiiryboje. Jas nagrinéjant vartojama retori-
niy figtiry metodologija bei terminija.

Raktazodziai: retoriné figtra, vaizdinis archetipas, tekancio vandens, bangos, Zai-
bo muzikiniai jvaizdziai

»Sonata, que me veaux tu?“ (sonata, ko tu nori i§
mangs?), — Bernardas le Bovier de Fontenelle’is
(1657-1757), pranciizy Svietimo pradininkas, tokiu
klausimu iSreiSké jo laikams biidinga nepasitikéjima
instrumentinés muzikos turiningumu. Instrumentinés
muzikos nevertino J.-J. Rousseau, vienas jtakingiau-
siy epochos estetiky. 1790-aisiais (t. y. jau senokai
pasibaigus pirmai didziajai instrumentinés muzikos —
baroko — epochai, po mety mirus W. A. Mozartui, o
J. Haydnui sukiirus visas simfonijas iki londonisky-
ju, kvartetus nuo op. 33 iki op. 64 ir t. t.) I. Kantas
»oprendimos galios kritikoje“ instrumenting muzika
vadina laisvojo grozio pavyzdziu (nes ir ji ,nieko
nevaizduoja — jokio apibréztai sgvokai subordinuoto
objekto“!), bet muzika apskritai vadina pojiciy zais-
mu, tad pagal teikiama malonuma laiko jag ,,galbit
auksc¢iausiu menu“, bet pagal sielai teikiama kulta-
ra — ,Zemiausiu i§ dailiyjy meny“, smarkiai atsilie-
kanciu nuo vaizduojamyjy meny?

Siy vertinimy paskatos ir turinys néra visiskai vie-
nodi, bet jie vienaip ar kitaip kilo i§ vieno Saltinio —
muzikos prasmés bei jos santykio su zodziu tikslo
svarstymais baroko prieSausriu, pagrindusiais tos epo-
chos naujos muzikos kalbos, naujy didZiyjy vokalinés
muzikos zanry (operos, oratorijos, oratorinés pasijos,
kantatos ir kt.) susidaryma, neregéta instrumentines
muzikos i8kilima, iki tol nebiity ir Siandien tebenau-
dojamy solo, kameriniy bei orkestro zanry atsiradi-
ma. Muzika vadindamas ,garsy kalba“ (Klangrede),
J. Mattesohnas teige, kad vien garsais, be teksto, ga-
lima iSreiksti ,,dvasios didybe“, , kiekviena Sirdies jaus-
mo poleki“ taip suprantamai, lyg jie buty pasakyti
7odziais®. Atsakydamas j seniai mirusio B. Fontanel-
le’io tebeskambantj klausima, A.-E.-M. Grétry (svar-
biausi jo raStai spausdinti 1789, 1797-1802 m.) rasé:
,mes nezinome, ka nori pasakyti gera sonata, ypac
Haydno arba Gosseco simfonija““.
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Kaip Zinoma, baroko muzikos estetika formavosi
kaip prieSprieSa renesanso polifonijos tradicijai. Nau-
jojo stiliaus pranokéjai (V. Galilei, G. Caccini ir kt.)
pasmerké renesanso polifonija deél to, kad muzika
joje neva iSkeliama aukS¢iau uZ poezija, uzgozia jos
prasmes; daugelio balsy lygiagretus judéjimas esa ku-
ria iSraiSkos chaosa (V. Galilei); ,,senoji muzika“ yra
ne kas kita, kaip ,Jlaceramento della poesia“ (,,po-
ezijos sudraskymas®), kai tuo tarpu yra ,daug svar-
biau iSsiaiskinti Zodziy prasme, [...] nei i§manyti kon-
trapunkta“ (G. Caccini)’. Muzikos tiksla apibrézian-
¢ios estetikos pagrindine sgvoka tapo afektas, o to
tikslo pasiekimo biidais — iSraiSkingai kalbai analo-
giski garsy dariniai, t. y. pagal analogija su iSkalbos
meno (retorikos) figliromis formuojamos muzikos re-
torikos figliros. ,,L’orazione sia padrona dell’armo-
nia e non serva“— ne zodziai ar poezija savaime,
bet biitent ,oracija“ (,,prakalba®; italy kalba $is Zo-
dis reiSkia ir malda, poterius, taip pat kalbg grama-
tikoje) turi baiti ponia, o ne tarnaité, — atremdamas
naujojo stiliaus arSaus prieSininko G. M. Artusi kri-
tika 1607 m. ,,Scherzi musicali“ leidinyje paskelbta-
me ,,PareiSkime“ (,,Dichiarazione®) tvirtino C. Mon-
teverdi.

Ilgainiui labai iSsamiai buvo aprasyti, susistemin-
ti, suklasifikuoti vadinamieji loci topici (poetinio
teksto prasmeés, kurias patartina iSreikSti, jprasminti
muzikoje) bei jvairiausios retorinés figiros®, kurio-
mis disponuodami kompozitoriai galéjo kurti atitin-
kamga turiningg muzika. Suskirstytos j vaizduojama-
sias (hypotyposis’) ir iSreiSkianciasias (emphasis) jos
padéjo formuoti ir vokalings, ir instrumentinés mu-
zikos siekiama turininguma.

Friedrichas Blume yra pagristai pabrézes, kad ba-
rokiSkasis ZodZio ir garso santykio supratimas nebu-
vo muzikos istorijos naujiena. Lygindamas tai, ka
renesansas apibrézé savoka musica reservata, su ba-
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roko afekty ir pamégdziojimo id¢ja, F. Blume teigia,
kad jy skirtumas ,glidi ne i§ esmeés kitoniSkame
zodzio ir garso santykio supratime, bet kitoniSkame
to santykio vertinime*S. I§ tiesy panasiy idéjy bita
antikos autoriy (tarp juy Aristotelio) rastuose. Reto-
rikos ir muzikos suartéjima labai paskatino 1416 m. |
mokslo gyvenima vél sugrazintas Marko Flavijaus
Kvintiliano, I a. po Kr. Romos oratoriaus, veikalas
,»Institutio oratoria“ (,,Oratoriaus mokymas®). 1537 m.
Nicolas Listenius jvede savoka musica poetica, kuria
buvo apibréziama vaizdinga, jvairiy vaizdiniy bei emo-
ciniy asociacijy prisodrinta muzika, tiesiogiai inspi-
ruojama verbalinio teksto prasmiy. Muzikos mokslo
vartosenoje Adriano Coclico jtvirtintas terminas mu-
sica reservata (1552 m.), taip pat sekant poetinio teks-
to prasmemis, reiSkia padidintos ekspresijos bei vaiz-
dingumo muzika.

Natiiralu, kad miisy laikais yra renesanso muzikos
tyrinéjimy afekty teorijos ir retorikos pozitriu. Pa-
vyzdziui, lenky muzikologas T. Jasifiskis’ §iuo poziiiriu
nagrin€jo O. di Lasso bei Palestrinos kiiryba ir aptiko
daug tipingy retoriniy figiiry vartojimo atvejy. Taciau
kaip tik baroko epochoje, pasiZzymincioje ypac¢ dideliu
démesiu jvairiems vaizdavimams, dinaminiy kontras-
ty skatinimu, jvairiy emociniy biiseny iSraiska, susi-
formavo labai plati muzikos raiSkos priemoniy skalé,
sudariusi salygas perteikti subtiliausius poetinio teks-
to prasmiy niuansus bei turéjusi jtakos tam tikry
tipiniy emocinio bei vaizdinio pobiidZzio archetipy
susidarymui. Jy stabilumas, daznas naudojimas ne tik
baroko, bet ir vélesniais laikais leidzia juos vadinti
vaizdiniais archetipais!’ muzikoje. Jiems atpazinti, iden-
tifikuoti ne tik baroko, bet ir kity laiky muzikos
reiSkiniuose buvo pasitelkiamos jvairios metodologi-
jos. Gana keista, kad A. Schweitzeris, monografijoje
apie J. S. Bachg tyres jvairius kantaty, choraly ir kt.
vaizdingumo atvejus, nevartojo muzikos retorikos sa-
vokos, operuodamas vien motyvo definicija. Tuo tarpu
daugelis A. Schweitzerio nurodyty muzikos vaizdiniy
turéty bati analizuojami remiantis retoriniy figlry
mokslo metodologija. Sakysime, pateiktame pavyzdy-
je 1§ J. S. Bacho kantatos ,,Brich dem Hungrigen dein
Brot“ (BWV 39) yra akivaizdziai panaudota figiira
tmesis (gr. — perskyrimas, atskyrimas). Vokalineés par-
tijos melodijos pertraukimas pauzeémis vaizdingai per-
teikia duonos lauzymo veiksma (1 pvz.).

Tuo tarpu A. Schweitzeris, pastebéjes Sig vaizdi-
n¢ asociacija, vis délto pateikta fraze interpretuoja
kaip ,,nedrasius elgety zingsnius“!!, neatsizvelgdamas
i tiesiogiai tekste nurodoma Zodzio brich (vok.-—
lauzk) prasme, kurig ir jkiinija tmesis figiira.
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1 pvz. J. S. Bacho kantata ,Brich dem Hungrigen dein
Brot“, 23-25 t.
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AnalogiSkai dauguma A. Schweitzerio pateikty
J. S. Bacho muzikos vaizdingumo pavyzdziy turéty
buti aiSkinami remiantis retoriniy figiiry mokslo me-
todais. Tuomet mirusiyjy karalystés vaizdinys (kanta-
ta ,,Ich steh’ mit einem Fuss im Grabe“, BWV 156),
perteikiamas Zemyn besileidZiancia garsy seka, yra
akivaizdi catabasis figiira. Ja girdime ir kanatatos ,,Es
ist das Heil uns kommen hier” (BWV 9) arijoje ,,Wir
waren schon zu tief gesunken®, perteikiant zodzio tief
(giliai) prasme. A. Schweitzerio apraSoma kritimo
iSraiska kantatos ,,Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort“
(BWYV 126) arijoje ,,Stiirze zu Boden, schwiilstige Stol-
ze® taip pat yra tipingas retoriniy figiiry taikymo
pavyzdys: trisdeSimtantrinémis gamos garsais besilei-
dzianti seka yra akivaizdi tirata figira.

Savita metodologija muzikos (ypa¢ instrumenti-
nés) turiningumui aikinti bei jvertinti suformavo vo-
kie¢iy muzikologas Hermanas Kretzschmaras, her-
meneutinés metodologijos muzikoje pagrindéjas.
Siekdamas priartinti placiaja publika prie muzikos
bei suteikti jai savotiskus ,supratimo“ jrankius, jis
sukiiré nauja muzikologinés literatiiros Zanra — kon-
certy vadovus (Conzertfiihrer), o paramuzikiniy pra-
smiy tyrimams vartojo praplésta (lyginant su baroko
nuostatomis) afekto savoka'?. Taciau kalbédamas net
apie baroko kirinius, jis retorikos terminijos taip
pat nevartoja, o aiSkina juos biidingais jam poetiniais
pasakymais ir asociacijomis. Lyginant su formalizmo
estetikos metodologija bei terminija, H. Kretzschma-
ras, galima sakyti, yra linkes iki kraStutinumo su-
daiktintai aiSkinti muzikos kiiriniy turinj bei inter-
pretuoti jy prasmes (Sis polinkis tebegyvuoja ir kai
kuriose Siandieninés pedagogikos metodikose).

Ta aplinkybe, kad minéti archetipiniai modeliai,
ju turiniai bei formavimo principai, susidar¢ anks-
tesniy laiky muzikoje, uzéme ypatinga vieta ir buvo
susisteminti biitent baroko laikais, suponuoja nuo-
stata, jog ir kity stiliy muzikos atitinkama analizé
vykdytina analogisku retoriniy figiry nagrinéjimo bi-
du. Kaip minéta, jvairiy figiiry egzistavima O. di Las-
so bei Palestrinos kiiryboje iStyré T. Jasiiskis. Tokiu
pat biidu galima nagrinéti ir Janequino kiiriniuose
esancius muzikinio vaizdingumo pavyzdZius. Bet po-
puliaraus veikalo ,,A History of Western Music“ au-
toriai G.J. Groutas ir Cl. V. Palisca, nagrinédami Ja-
nequino moteta ,,De profundis“ kaip musica reser-
vata pavyzdj, apibiidina ji H. Kretzschmarui budin-
gais pasakymais: ,,j nusivylimg grimstancios“, ,,pa-
galbos Saukiancios sielos vaizdinys“"®, kai tuo tarpu
Sis motetas kuo tiksliausiai gali biiti analizuojamas
remiantis retorine metodologija. Autoriy nurodytas
zodziy de profundis (i§ bedugnés) ir clamavi (Sau-
kiuosi) jprasminimas muzikoje apibréztinas hypoty-
posis (bedugnés ivaizdi kurianti besileidzianti fraze)
ir exclamatio (su zodziu clamavi melodinis Suolis
aukstyn) figiiry pavadinimais (2 pvz.).



Retoriné figlira: istoriniai pokyciai

@) : : , :
<€  — + 7 5 T T ]
H 2 T — = = i 1 i
D) S— < z P F ua‘

0 De Altus pro fun S—
e | o ! = —
o€ o - = == —

N bd

De pro - fun

e . . . |
7 I I : )|
O&— } t 1 |
o — = o t |

_,3‘ cla- ma - vi
2 I i s — |
o i F H = s . !
\o ©
dis cla- ma - vi

2 pvz. Janequino motetas ,,De profundis®

Atsizvelgiant | minétas iSkalbos meno ir muzikos
suartéjimo idéjas, muzikinés retorikos savybiy gali-
ma rasti ir senesniy laiky muzikoje. Pavyzdziui, ale-
liujoje ,,Verbo Domini caeli firmati sunt® zodis caeli
(dangus) ijgauna biidinga muziking iSraiSka — platy
garsaeilio diapazona, kurio aukSciausias garsas yra
ir auksSCiausias visos kompozicijos garsas. Tipingas
panaSaus vaizdingumo pavyzdys — aleliuja ,,Angelus
Domini descendit de caelo® (,,VieSpaties angelas nu-
sileido i§ dangaus“) bei muzikiné Zodziy descendit
de caelo ir revolvit (lot.— nurito) iSraiSka. Abiem
atvejais melodija leidziasi Zemyn, tik pirmoje frazéje
dangaus vaizdinio paryskinimui pasitelkiamas plates-
nis diapazonas (melodija apima krastinius visos ale-
livjos garsaeilio garsus).

Kita vertus, retorikos metodologija yra vaisinga
tiriant ir vélesniy laiky muzikoje gyvuojancius vaiz-
dinius archetipus. PanasSiai kaip retorines figiiros, pa-
gal isSraiSkos objekta jie taip pat gali buti klasifikuo-
jami i jausminio (empfatinio) ir vaizdinio (hypotypo-
sis) pobuidzio archetipus. Vienas i§ galimy emfatinio
pobiidzio archetipams priskiriamy pavyzdziy gali biti
retorings figlros suspiratio (lot. suspiratus — atodusis,
gilus atsikvépimas) naudojimas siekiant atodisio, ai-
manos, nepasitikéjimo, neryztingumo, nusivylimo ir
pan. biseny iSraiSkos. Baroko muzikoje suspiratio
vaizdiniy labai gausu. PavyzdZiui, J. S. Bacho arijoje
»Ach, schlafrige Seele, wie?“ i§ kantatos ,,Mache
dich, mein Geist, bereit“ (BWV 115) nerimo, jaudu-
lio iSraiSka kuriama kompleksiSkai pasitelkiant inter-
rogatio (klausimo), exclamatio (susukimo) ir suspira-
tio figiiras (3 pvz.).

PanaSia prasme suspiratio figira iSlaiko ir ve-
lesniy laiky instrumentinéje muzikoje. Pavyzdziui,
izanginis H. Berliozo ,Fantastinés simfonijos“ III
dalies (,,Scena laukuose®) angly rago motyvas, ku-
rio partijos melodiné linija vis pertraukiama pau-
zémis, suteikia tam tikro neapibréztumo jspudi.
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3 pvz. J. S. Bacho arija ,,Ach, schlafrige Seele, wie?“, 32—
38 t.

N b

T
==
-
=
I

i

L

HTH

T
T
t 1

v

~

4 pvz. A. Brucknerio IV simfonijos jZanga

AnalogiSkas emocines asociacijas sukelia suspiratio
figtira A. Brucknerio IV simfonijos jZanginiame mo-
tyve (4 pvz.).

IS esmés tg pacig figirg naudojo ir kiti roman-
tizmo atstovai, ja pasitelkdami panasaus turinio pra-
smiy iSraiskai: tokios yra P. Caikovskio VI simfoni-
jos 1 ir IV dalis, J. Brahmso IV simfonijos I dalies
pagrindinés partijos temos. PanaSiai preliudo op. 17
Nr. 1 muzikine medZiaga formavo M. K. Ciurlionis,
melodijos srauta nuolatos stabdydamas pauzémis, ku-
rios gali biiti identifikuotos kaip figliros suspiratio
naudojimo pavyzdZiai.

XX a. muzikoje gausu ir kity emfatinio pobi-
dzio vaizdiniy, kurie tiesiogiai susij¢ su atitinkamos
retorinés figliros iSraiSka. Pavyzdziui, figiira excla-
matio jvardija (kaip ir baroko epochoje) jvairius krei-
pinius bei suSukimus. Charakteringa Sios figiros is-
raiSka (pasitelkiama kreipiniui pabrézti) aptinkama
I. Stravinskio ,,Psalmiy simfonijoje“ — melodinis Suo-
lis sekstos intervalu aukstyn ties Zodziu ,,Dominum“
(,,Viespatie®, 31-34 t.). A. Bergo ,,Wozzecke“ taip pat
figliruoja tipingas exclamatio pavyzdys— Marie pa-
galbos Sauksmas Hilfe (Suolis h>-h, III'v. 103 t.).

Zinoma, nagrinéjant Siy dieny muzika jos retori-
nés iSraiskos pozitriu reikia atsizvelgti j didelius mu-
zikos kalbos pasikeitimus bei nagriné¢jamo kiirinio sti-
listika. Lyginant su barokine, vélesniy laiky retorinés
figiiros sandara gali biiti Siek tiek pakitusi, taciau tam
tikras darinys retorine figira vadintinas kaip tik dél
to, kad iSlaiko pagrindinius figiirai budingus bruoZus
bei iSraiSkos pobiidi. Pavyzdziui, figtira firata (it. tira-
re — jitempti, traukti) baroko epochoje buvo siejama su
pakilimu ar nusileidimu gamos garsais daZniausiai grei-
tu tempu. Jos prasmes jvardijo J. Matthesonas (,,ie-
ties metimas®, ,,$tvis i§ lanko ir pan.)', siedamas jas
su tokio kryptingo judéjimo keliamomis asociacijomis.
Tirata gali buti traktuojamas ne vien diatoninis judé-
jimas gamos garsais, bet ir bet kuris viena kryptimi
judanciy garsy artimos prasmeés darinys. Galima pa-
teikti du giminingus romantinés muzikos pavyzdzius.
Vienas i$ jy yra tipingas tiratos pavyzdys — izanginis
arfos motyvas i§ M. K. Ciurlionio simfoninés poemos
LJara“, pradedantis ir visus svarbiausius, kulminaci-
nius temos pasirodymus, interpretuotinas kaip kylan-
¢ios bangos vaizdinys (5 pvz.).

Labai jdomus $iuo pozidiriu yra Logés leitmoty-
vas R. Wagnerio tetralogijoje. Sis personazas litera-
tiroje jvardijamas kaip ugnies dievas (ir jo vardas
kildinamas i§ vokisko zodzio Lohe — liepsna), todél
jo muzikinei charakteristikai sukurti taip pat buvo
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5 pvz. M. K. Ciurlionio simfoninés poemos ,Jira“ jZan-
ginis arfos motyvas

pasitelkta firata figiira — kylantis chromatinio pobi-
dzio garsaeilis.

Pobarokinéje muzikoje yra gausu vaizdinio po-
btidzio archetipy. Suprantama, jy daug ir vokalinéje
(su zodzio vaizdingumu susijusioje), ir programingje
muzikoje, kuri yra savitas barokinés ,,garsy tapybos*
(Tonmalerei) pratgsimas. Retorinés figtiros ir vaizdi-
nio archetipo analogijas galima pailiustruoti vandens
tekéjimo, bangos, zaibo, dangaus ir Zemes, kilimo ir
panasiais vaizdiniais. Vandens stichijos vaizdiniy ne-
mazai yra J.S. Bacho kiiriniuose, tarp jy kantatoje
,»Schleicht, spielende Wellen“ (BWV 206). Kai kuriy
Sios kantatos daliy melodika yra aiSkiai pamégdZio-
jancio pobiidzio (garsy tapyba) ir gali buti apibrézta
fuga savoka (Si figiira naudojama bégimo, skrydzio,
intensyvaus judéjimo iSraiskai) (6 pvz.).
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6 pvz. J. S. Bacho kantata ,,Schleicht, spielende Wellen®,
1-6 t.

Analogiskai tekancio vandens jvaizdi muzikoje
jkainijo Fr. Schubertas (vokaliniame cikle ,,Grazioji
maliinininké®), R. Wagneris (operos ,,Reino auksas“
uvertiira), F. Lisztas (,,Vilos d’Este fontanai“ i§ for-
tepijoniniy pjesiy rinkinio ,,Klajoniy metai*) ir kt.
Visi jie, kurdami tekancio vandens asociacija, nau-
dojo ta paciag muzikos iSraiSkos priemong, t. y. mo-
toring ritmika, nuolatinj judéjima smulkiy verciy na-
tomis, ir tai visiSkai atitinka fuga figiiros apibudini-
ma. Tipingas fuga pavyzdys yra B. Smetanos simfo-
ninés poemos ,,Viltava“ melodika (7 pvz.).

Kita tradiciSka hypotyposis figiira gali buti trak-
tuojama kaip bangos vaizdinys®’. Tokiu pavidalu ji
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7 pvz. B. Smetanos simfoniné poema , Vltava®, 5-9 t.
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8 pvz. J. S. Bacho kantata ,,Schleicht, spielende Wellen®,
9-12 t.

pasirodo minétoje J. S. Bacho kantatoje (BWYV 206)
(8 pvz.).

PanaSias, nesunkiai identifikuojamas ,.bangas® pa-
sitelk¢ C. Debussy ,Jiroje“, ypa¢ antrajame eskize
»,Bangy zaidimai“. Giminingy ,.bangy“ gausu ir lie-
tuviy muzikoje, visy pirma M. K. Ciurlionio karybo-
je. Nesunkiai atpazjstamas bangos vaizdinio versijas
pateiké J. Gruodis (,,Juros daina®“ smuikui ir forte-
pijonui), V. Klova (simfoninéje poemoje ,Jiraté ir
Kastytis“, ,,Vilniaus paveiksly“ II d. ,,Vilnel¢®), V. Pal-
tanavicius (,,Vilniaus akvareliy“ II d. ,,Vilnele¢®) ir
kiti. Tipiski bangos vaizdinio pavyzdziai figliruoja
O. Balakausko pjes¢je smuikui ir fortepijonui ,,Kaip
mariy bangos prisilietimas“ (i§ to paties pavadinimo
ciklo).

Joje ,,banga®“ formuojama itin subtiliai (pianissi-
mo, flazoletai), ivedant trioles, kvintole ir taip pa-
brezZiant pasirinktam iSraiSkos objektui buidinga spon-
taniSkuma, laisvuma. Tuo tarpu B. Kutaviciaus voka-
linio ciklo ,,Ant kranto“ IV dalyje sukurtas ,,atsiri-
tancios bangos“ vaizdinys (muzikine iSraiSka prime-
nantis to paties objekto jkinijima M. K. Ciurlionio
»Mariy“ op. 28 1d.) yra savaip susijgs su ji jvardi-
janéiu tekstu. Cia melodinius darinius galima trak-
tuoti kaip fugg (motorinis judéjimas), hypotyposi
(bangos piesinio imitavimas melodikoje) ir firatg
(staigus pakilimas frazés pabaigoje).

Gausiai jvairiy laiky muzikoje naudoti ir pana-
Siai ivairuojantys yra audros bei Zaibo vaizdiniai.
Kaip tipiSka Zaibo vaizdinio iSraiSkos priemoné pa-
sitelkiami melodijos Suoliai — budingoji figtros sal-
tus duriusculus (3iurkstus Suolis) savybé. Si figiira,
sukeldama vaizdines, tam tikra prasme optines, aso-
ciacijas, puikiai tinka nagrinéjamam vaizdiniui su-
kurti. Tuo pasinaudojo ir O. di Lasso kompozicijoje
,Ich hab ein Man®, kurioje visuose balsuose randa-
me tiesiogiai zodzio Blitz (zaibas) prasm¢ pabréziantj
Suoli oktava Zemyn.

AnalogiSkai su Zaibo vaizdiniu siejama tam tikra
muziking iSraiSka naudojo A. Vivaldi. ,,Audros®“ da-
lyje (i$ koncerty ciklo ,Mety laikai“ koncerto ,,Va-
sara“) zaiba reprezentuoja staigus, SeSiolikting te-
trunkantis Suolis Zemyn. Dalies kulminacijoje ypac
meistriSkai pasitelktos smuiko solo galimybés. Visai
netikétai jis ,blyksteli“ vir§ orkestro aukStame re-
gistre, atlikdamas Suoli daugiau nei per dvi oktavas
(es’—c!), ir Sis efektingas melodijos posikis duoda
pradzia visai orkestro tutti ,Zzaiby lavinai“.

Siek tick modifikuota, bet islaikantj ta padia ju-
deéjimo krypti bei Suoliais grindziama melodinj pie-
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§inj, zaibo vaizdinj muzikoje sukiiré J. Haydnas (ora-
torijoje ,,Mety laikai“). Kompozitorius, taip pat kaip
A. Vivaldi, Zaibo muziking iSraiSka formavo iSnau-
dodamas ir tam tikras muzikos erdves teikiamas aso-
ciatyvumo galimybes. Zaibo vaizdinj reprezentuojanti
fleitos solo fraz¢ pradedama aukStame registre (sa-
lyginis dangaus prasmés atitikmuo) ir lauzyta linija
tarsi trenkia Zemén (diapazonas f*-d'). Tokiu budu
susidaro visa saltus duriusculus figiiry grandine.
Tuo paciu principu vadovavosi ir L. van Beetho-
venas, raSydamas ,,Pastoralinés“ simfonijos ketvirta-
ja dali (,,Audra“). Taciau, lyginant su J. Haydno ,,zai-
bu“, L. van Beethoveno analogiSko turinio muziki-
nis vaizdinys jau néra taip kruopsciai ,,iStapomas®,
jam perteikti ieSkota naujy iSraiSkos priemoniy.
L.van Beethovenas ,zaibo“ momentus vaizduoja
sudétingais, kompleksiniais skirtingy instrumenty gru-
piy junginiais. Pasirinktam objektui atstovauja trum-
pi, aukStyn skriejantys motyvai, kuriuos griezia smui-
kai ir puciamieji. Smuikai dviem kylanc¢iomis $eSio-
liktinémis pradeda ir tarsi jvykdo ,blyksni“, kuris
yra santykinai stiprioje takto dalyje. Pagrindinis skir-
tumas, skiriantis L. van Beethoveno pasirinkta is-
raiSkos biida nuo ankstesniy Zaibo vaizdinio muzi-
koje pavyzdziy, — prieSinga melodinés linijos kryptis
(pirmyjy smuiky partijoje aukstyn d'-a?).
Romantikai taip pat mégo audros motyva bei vie-
na i§ §j reiSkinj reprezentuojanciy zaibo vaizdiniy.
Budingg saltus duriusculus figiirg pasitelké F. Lisztas
fortepijoninéje pjeséje ,,Audra“ (ciklas ,,Klajoniy me-
tai“, 1d. ,Pirmieji metai. Sveicarija“). Zaibo jvaizdi
ikiinija du skirtinguose registruose iSdéstomi akor-
dai. I8 Siy akordy véliau iSsirutulioja akordiSkai dés-
toma pagrindiné kiirinio tema, | kurig sutelkiamas
visas klausytojo démesys. Ji tarsi vaizduoja jausmus,
kuriuos suzadina pasirinktas daiktinio pobiidZio ob-
jektas. Tai patvirtina ir Salia antraStés dar pateiktas
epigrafas (i§ G. Byrono poemos), kuriame gamtinis
reiskinys lyginamas su zmogaus jausmy audra. Siuo
atveju F. Lisztas nedetalizuoja iSoriniy realaus reis-
kinio savybiy, o tik keliais vaizdingais potépiais sie-
kia sukelti tam tikras vaizdines asociacijas. Toks vaiz-
davimo bidas, be abejo, priskirtinas programiniam
principui, nors kompozitorius, kurdamas vaizdines
asociacijas sukeliancius darinius, pasitelke tg pacia
iSraiSkos priemoneg — saltus duriusculus figiira.
PanaSiai audros bei zaibo jvaizdis yra formuoja-
mas ir sceninéje muzikoje. G. Rossini ,,Sevilijos kir-
péjuje (IIv., Nr.15, ,Audra®) naudojamos kylan-
Cios tiratos, pagristos vieno akordo garsais, ir lauzy-
tos melodikos ,,zaibiski“ nusileidimai. Tokiu buadu
imituojami tolumoje uZ lango matomi Zaibo blyks-
niai (trumpos fleitos tiratos 2-3, 5-6 taktuose) bei
intensyviis, nesuvaldomi zZaibo trenksmai vidurinéje
scenos dalyje (kylancios per kelias oktavas styginiy
tiratos bei lauzyti nusileidimai). G. Verdi ,,Otelo”

izangoje kuriamas audros ijvaizdis sustiprinamas
dviem galimais zaibo muzikinés iSraiSkos variantais:
izangine tirata aukS$tyn, kuri baigiama viso orkestro
tutti (ff), bei tarsi tolumoje blyksinciais zaibais, per-
teikiamais Zemyn to paties akordo garsais besilei-
dzianciomis tiratomis (blitent tokia muzikiné iSrai$-
ka fleitos partijos partitiiros 12-ame takte jvardija-
ma zodziu ,zaibas®).

PanaSios vaizdavimo tendencijos pastebimos ir
XX a. kompozitoriy vaizduojamojo pobiidZzio muzi-
koje. A. Weberno kantatos Nr. 1, op. 29 II dalyje su
zodziu Lichtblitz (zaibas) visi choro partijos balsai
vedami Zemyn. F. Bajoro ,,Sakmiy siuitos“ (III d.)
vokalingje partijoje taip pat pabréziamos tiesiogiai
tekste jvardyty zodziy ,,zaibai pila“, ,,griausmas griau-
dzia“ prasmes — pasitelkiama figlira saltus duriuscu-
lus.

Renesanso ir ypa¢ baroko muzikoje pameégta
auks$ty arba aukstai erdvéje esanciy objekty iSraiSka
siecjama ne tik su auksto registro pasirinkimu, bet ir
perteikiant salyginai Zemiau iSdéstyty objekty turini.
Tuo metu susiformavo ir biidinga greta eksponuoja-
my prasmiy ,,dangus“ ir ,Zemé“ israiSka (9 pvz.).
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9 pvz. H. Schiitzo motetas ,,Ich habe meine Augen auf*
(SWV 31), 4246 t.

Tokio kiirybinio sprendimo, perteikiant dangaus,
Zvaigzdés, saulés ar pan. jvaizdzius, reikalavo italy
kompozitorius ir muzikologas G. Riccarti (1703—
1790): ,,auksti garsai pieSia aukstus daiktus, o Zemi
garsai — zemus daiktus. IS to darome iSvada, kad
kilimo ar nusileidimo pavaizdavimui a$§ naudoju gar-
sus, perbégancius nuo Zemo iki auk$to arba nuo
auksto iki zemo“'; atitinkamy pavyzdziy gausu ir
baroko muzikoje.

Bet, sakysime, ir F. Bajoras, apskritai labai jaut-
riai reaguojantis | poetinj teksta, daznai pasitelkia
saltus duriusculus figiira, reikSdamas zodziy ,,dangus®,
»aukstai“, ,saule® ir panaSias prasmes. Tokiy pavyz-
dziy gausu ,,Sakmiy siuitoje“; joje figliruoja tipiSkas
saulés muzikinis vaizdinys (III d.), ZodZiy ,,danguje
zvaigzdelés“ muzikinis objekty iSdéstymo erdveje per-
teikimas (10 pvz.).

Zodiiq »,dangus®, ,zvaigzdés“ ir pan. iSraiska
A. Weberno kiiryboje yra apraSe Zymis rusy muzi-
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10 pvz. F. Bajoro vokalinio ciklo ,Ziemuzé balta egluze”,
Nr. 4 ,,Pro ledo langa“, 2-3 t.
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kologai Valentina ir Jurijus Cholopovai. Nagrineda-
mi muzikos ir teksto santyki, jie apibtudino kai ku-
riuos charakteringus muzikinius vaizdinius, taciau be-
veik nevartojo retorikos mokslo sgvoky. Tuo tarpu
dauguma Cholopovy pateikty pavyzdziy gali buti ti-
riami biitent i§ muzikinés retorikos pozicijy. Pavyz-
dziui, tipinga saltus duriusculus budu vaizduojama
zvaigzdés kilima bei pacig zvaigzde dainoje ,,Ryto
daina“ (op. 15, Nr. 2) rusy muzikologai apibrézia vien
kaip zvaigzdés vaizding erdvine asociacija!’.

Ypac svarbu tai, jog muzikos ir teksto santykis aki-
vaizdziai apciuopiamas muzikoje, kurios kiirybinis prin-
cipas i§ esmées buvo grindziamas racionaliomis, grynai
muzikinémis paskatomis. Netgi grieztai serijiSkumo
principais suformuoty kompozicijy tyrimai parodo tra-
diciniy baroko epochos retoriniy figiiry buvima A. We-
berno opusuose. Pavyzdziui, kantatos Nr. 1, op. 29
I dalyje pirmieji keturi vokalo partijos garsai, iSdéstyti
siaurame didZiosios tercijos diapazone, gali biiti trak-
tuojami kaip zodziy kleiner Fliigel (vok. — mazas spar-
nas) muzikiné vaizdiné iSraiska ir atitinka Aypotyposis
figiiros sampratg (11 pvz.).
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11 pvz. A. Weberno kantata Nr. 1, op. 29, I d., 6-17 t.

Atsizvelgus 1 panaSaus motyvo melodinj pieSinj
9-10 taktuose — sukimasi ratu, arba circulatio — ran-
dame tipinga tokios figiiros prasminj atitikmenj — ve-
jo vaizdini: schwebst im Winde! (plasnoja ore). Be
to, vokalinés partijos melodiné linija prisodrinta Suo-
liy. Kai kurie i§ jy akivaizdziai susij¢ su poetiniame
tekste minimomis prasmémis ir galéty buti jvardyti
kaip saltus duriusculus: zZemyn krintancios slinktys
iliustruoja zodzius Erde (zemé; f>—fis') ir Dunkel sin-
ken (tamsa nusileisti; es-e'—c!), o Suolis mazos no-
nos intervalu aukstyn (gis'-a%) neabejotinai jtvirtina
zodzio auferstehn (pakilti) prasme.

Giminingy pavyzdZiy yra ir kituose naujosios Vie-
nos mokyklos klasiky kiriniuose. Pavyzdziui, A. Ber-
gas operoje ,,Wozzeckas®“ ir vokalinéje, ir orkestro
partijose jautriai reaguoja i tekste iSsakomas pra-
smes, jy iSraiSkai naudodamas jvairaus pobtdzio ar-
chetipus. III veiksmo II scenoje (Marie nuzudymo
scena) ménulio kilimo vaizdiniui perteikti aiskiai pa-
sitelkta anabasis figiira. Pirmiausiai $i figiira pasiro-
do trombony partijoje, o kiek véeliau jos turinys su-
konkretinamas vokalinéje partijoje (zodziai Wie der
Mond rot aufgeht!) (12 pvz.).

Anabasis figiira Sioje scenoje jgauna svarbiausio
muzikinio vaizdinio funkcija, kadangi ji siejama ir
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12 pvz. Marie nuzudymo scena i§ A. Bergo operos ,,Woz-
zeckas® III v., 97-100 t.

su Wozzecko ketinimais nuzudyti (panasi Wozzecko
replikos, lyginancios ménulj su raudonu kardu, me-
lodiné linija) ir rankos pakélimu nuzudant Marie.
NuZudymo momentu §i figlira pavirsta ryZtingai ky-
lancia ir besileidZiancCia tirata. Marie nuzudymo sce-
noje, pasizymincioje ypatingu dramatizmu, A. Ber-
gas naudojo ir daugiau vaizdiniy archetipy, tarp ju
pasitelkiant saltus duriusculus ar nusileidziancios fi-
rata figiiras (rasos kritimas 93t., Marie kritimas
104 t.) keleta karty muzikoje perteikiamas kritimo
jvaizdis.

A. Schoénbergo cikle ,,Ménulio pjero“, VIII daly-
je ,Naktis“, melodiné linija taip pat sudaroma atsi-
zvelgiant i teksto prasmes. Pavyzdziui, mirtinos tam-
sos vaizdinys, kuriamas Zemyn pustoniais besileidZian-
Ciu garsaeiliu (passus duriusculus ir vokalinéje, ir in-
strumenty partijose), kaip biidinga retorikai prime-
na giminingos nuotaikos iSraiSka J. S. Bacho MiSiy
h-moll Crucifixus dalyje. Tuo tarpu zodis Riesenfalter
(milziniSka peteliSké) i§ esmés keicia melodini pie-
§inj — jvedamas Suolis mazaja septima aukstyn (sal-
tus duriusculus).

Sie pavyzdziai dar karta patvirtina prielaida, jog
ir vélesniy epochy muzikos opusai gali biiti tiriami
i§ retorikos pozicijy. Retoriniy figiiry virtimas emfa-
tiniais ir vaizdiniais archetipais bei jy nuolatinis gy-
vavimas ir romantiky, ir XX a. moderniyjy kompo-
zitoriy kiiryboje savaip paliudija kartais nejzvelgia-
ma reikSmingos tradicijos buvima skirtingy stiliy ir
laiko atzvilgiu smarkiai nutolusiuose muzikos kiry-
bos reiskiniuose.

Gauta 2001 11 20
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Judita Zukiené
RHETORICAL FIGURE: HISTORICAL CHANGES
Summary

The system of rhetorical figures, formed during the
baroque period, summed up models of musical rendering
of specific images that arose in musical practice of earlier
epochs. With the help of this system, the models were
classified and cases of their use (loci topici) were defined.
Rhetorical figures, turned into archetypes, prevail in mu-
sic of classicism, romanticism, impressionism, expressionism
and in other styles of the 20th century, as well as in the
works of Lithuanian composers.

Similarly to rhetorical figures, visual archetypes exis-
ting in music of different epochs can be classified into
archetypes of the sensual (emphatic) and visual (hypoty-
posis) character. Using similar means of musical expres-
sion, these archetypes continually revive in musical prac-
tice. The motive of wave, one of the most popular arche-
types in music of clearly figurative character, was used in
the Cantata MWV 206 by J. S. Bach, in symphonical
sketches “La Mer” by C. Debussy (especially in the 2nd
study “Games of the waves”), in the works of Lithuanian
composers M. K. Ciurlionis, J. Gruodis, V. Klova, V. Pal-
tanavicius, O. Balakauskas, B. Kutavi¢ius and others. The
archetypes of “running water”, “lightning”, “rise” and “des-
cent” are popular in musical practice as well. In order to
analyse them all, it is purposive to use the methods of
investigation of rhetorical figures, because such studies
reveal an evident relation of images to the musical prac-
tice of earlier periods, allow to determine the living tra-
dition of musical figurativeness and prove the existence
of the archetypes of these images.



