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po kategorija, kuri apibréziama santykiu su jai giminingomis komponavimo me-
todo, komponavimo technikos, komponavimo sistemos kategorijomis.
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XX a. ypac sparciai evoliucionuodama muzika verte
suabejoti Simtmeciais gyvavusiy daugelio kompona-
vimo principy pagristumu ir i§ naujo perzitiréti anks-
¢iau visiSkai natiiraliomis atrodziusias komponavimo
taisykles. Kito tiek pati garsiné medziaga, tiek mu-
zikiné gramatika, kiirybos, stiliaus, formos koncepci-
jos, formavosi naujas harmonijos, tematizmo, fakti-
ros ir kt. muzikos kalbos elementy supratimas. Ta-
¢iau naujo jsisavinimas nevyko viena pagrindine kryp-
timi: meninis procesas suskilo | keleta paraleliy ar
viena kitai prieStaraujanciy sroviy. Tokioje neviena-
lytéje Siuolaikinio muzikos meno situacijoje kompo-
navimo principy tipologizavimas ir sisteminimas yra
itin aktualus ir problemiSkas klausimas.

Nors komponavimo principo sgvoka teoringje li-
teratiiroje aptinkama neretai, ji vis dar néra pakan-
kamai i§ esmés apibréZta. Vartojant §j terming visy
pirma pabréziamas funkcinis-loginis kompozicijos as-
pektas, prieSprieSinant ji struktiiriniam-technologi-
niam, taip pat iSrySkinama jo (principo), kaip tam
tikros funkcinés bendrybés, prasme. Principas — tai
»pagrindinis kokios nors sandaros veikimo désnis®
ar ,,pagrindiné kurios nors sistemos, pozitrio idé-
ja“l, ,abstrahuotas nuo konkretikos esminis struktii-
ros désnis, pasireiSkiantis visuotinu ir biaitinu struk-
tiros elementy ir pozymiy sary$iu“2. Kompoziciniai
principai — bendrieji muzikinés kompozicijos pléto-
jimo organizaciniai désningumai.

Neretai komponavimo principo terminas varto-
jamas kalbant apie ivairiausius komponavimo ele-
mentus (harmonijg, polifonija, tembra, faktiira ir
pan.), aptinkamas greta tokiy terminy, kaip kom-
ponavimo metodas, komponavimo technika, kompo-
navimo sistema ir pan. Siekiant atriboti kompona-
vimo principo kategorija nuo kity jai giminingy ter-
miny, yra tikslinga iSskirti bendraji ir konkretyji
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aspekta. Stai, pvz., kategorija metodas, viena ver-
tus, gali biiti traktuojama kaip tam tikras mastymo,
nuostaty atspindys, kita vertus — kaip konkreciy
priemoniy ir salygy visuma®*. Atsizvelgiant i $ig dvi-
lype metodo samprata apibréZtinos ir komponavi-
mo principo bei komponavimo technikos savokos.
Komponavimo principu laikysime esminius kompo-
zicijos (akustinés struktiiros) formavimo (kompona-
vimo) désningumus bei sary$j (santyki), salygojanti
konkrecius akustinés medZiagos artikuliavimo bi-
dus, — komponavimo technika.

Taciau yra sunku vienareikSmiskai atskirti techni-
ka nuo principo. Tai yra taip pat problemiska, kaip
ir atskirti funkcija nuo struktiros, turinj nuo formos
ir pan. Komponavimo principas ir komponavimo
technika — glaudziai tarpusavyje susijusios kategori-
jos, atsiskleidZiancCios skirtingais garsinés struktiiros
pazinties pjuviais. Pirmuoju atveju iSkeliant strukti-
riniy universalijy gelmes (pvz., determinuotuma, di-
ferencialuma, vienalytiSkumga ir pan.), antruoju — is-
rySkinant iSoring skambesio pus¢ (konkrecius akus-
tinio artikuliavimo biidus, taisykles, priemones). T y.
komponavimo principas yra paZinus per komponavi-
mo technika, kaip ir pastaroji motyvuojama kompo-
navimo principu. Sioje technikos ir principo diadoje
technika visuomet yra hierarchiSkai subordinuota su
principu, kaip ir medziaga (struktiira) visuomet pa-
valdi funkciniam pradui, forma turiniui ir pan. Prin-
cipo déka atveriamas prasminis-loginis visy jmano-
my medziaginiy diferenciacijy laukas, o technika visy
pirma pasireiSkia kaip minéto sarySio idaiktinimas,
igarsinimas. Be to, komponavimo principo kategori-
ja leidZia susisteminti kompozicines priemones ir api-
budinti pacia komponavimo sistema, kuri yra tam
tikra neiSardoma principo ir technikos vienové. Siy
dviejuy aspekty — atsietai (abstrahuotai) iSreiSkiamo
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désningumo bei iSoriSkai ap¢iuopiamy priemoniy vi-
sumos — nuolatiné sankirta laikytina metodologiniu
analitiniu komponavimo principy tipologizavimo pa-
grindu.

Tipizuojant Siuolaikinius komponavimo reiskinius
nuolat iSkyla kriterijy problema. Nors daugelyje ty-
rinéjimy komponavimo principy tipologizavimo klau-
simai néra specialiai iSskiriami, jie dazniausiai palie-
¢iami nagrinéjant komponavimo technikas, atskiry
kompozitoriy kiiryba ar bendresnes muzikines kul-
tiiros problemas. Atskiri autoriai remiasi skirtingais
kriterijais.

Antai Walteris Gieseleris sistemina remdamasis
kompozicijos, kaip hierarchinés lygmeny sistemos,
samprata: pagal muzikinés medziagos, struktiiros bei
visumos (formos) organizavima’. Muzikinés medzia-
gos organizavimo priemones jis aptaria pagrindiniy
garso parametry — auksCio, trukmeés, dinamikos ir
tembro — aspektu; struktiiros organizavimo atzvilgiu
iSskiria serijine, grupiy, tembry ir kt. technikas; for-
mos — determinuotas ir nedeterminuotas (daugia-
prasmes, variabilines) ir kt.

Ctrirado Kohouteko komponavimo techniky kla-
sifikacija, viena vertus, grindZiama muzikos temiS-
kumo-atemiSkumo, kita vertus — kompoziciniy-tech-
nologiniy principy kriterijais®. Pastaruoju aspektu
autorius iSskiria i§pléstinio tonalumo ir naujojo mo-
dalumo, atonaliaja (serijing), puantilisting, technine
(elektroning, konkreciaja, magnetofonui), aleatoring,
tembry ir ekstremisting muzika.

Karlheinzo Stockhauseno Siuolaikiniy kompozi-
cijy klasifikacija paremta trimis kriterijais: 1) pagal
garsinio organizavimo pobidi, 2) pagal stabilumo
laipsni, 3) pagal visumos struktiirg’. Pirmuoju atve-
ju iSskiriamos puantilistinés, grupiy ir statistinés
kompozicijos, antruoju — determinuotos, variabili-
nés ir daugiaprasmes, treciuoju atveju K. Stockhau-
senas skiria vystomasias dramatines, siuitines, mo-
mentines.

Tarp lietuviy autoriy komponavimo principy pro-
blemomis pastaruoju metu ypa¢ domisi Rimantas Ja-
neliauskas®. Jis iSskiria du alternatyvius komponavi-
mo principy tipus — binarinj ir monarinj. Binarinis
principas pasizymi skambesio ly¢iy prieSingumu, mo-
narinis — vientiso struktiirinio bei funkcinio skambe-
sio prioritetu. Siais dviem principy tipais R. Jane-
liauskas grindzia muzikos istorija, binarinio principo
raiSkos epocha laikydamas archaika, antika, monari-
nés — viduramZius, Renesansa, naujuosius amzius ir
dabarties muzikg. Kiekviena §iy epochy taip pat pa-
sizymi savitais principais, pvz., archaika — binariniu
kontinuumu, binarine trintimi, antika — binariniu is-
stamimu, viduramziai, Renesansas — monariniu vari-
jantiSkumu, naujieji amziai (iki XX a. I pusés) —
monariniu sintezavimu, XX a. II pusé — monariniu
papildymu.

Tokia tipologizavimo jvairove vercia ieSkoti es-
mingesniy kriterijy, iSplaukianciy i§ pacios kompo-
navimo principo sampratos. Apibrézus komponavimo
principa kaip struktiiring specifikag lemiantj esminj
désninguma, tam tikra funkcing bendrybe, sitiloma
tipologizuoti atsizvelgiant i santykio su skambesiu
pobudij (terminu ,,skambesys“ Siame straipsnyje ivar-
dijama visy kompozicijos struktiiriniy lygmeny vi-
suma). Zvelgdami j XX a. muzikos komponavimo
ivairove, pastebésime, kad rySkiausi komponavimo
principai pasiZymi tarpusavio opozicija, prieSingomis
garsinés medZiagos bei darbo su ja sampratomis. Pa-
¢ia bendriausia prasme skirtinos dvi pozicijos. Vie-
nu atveju skambesio samprata bity grindZiama jo
sinkretiskumo, nedalumo prioritetu, kai, pvz., garsas
visy pirma suvokiamas ne tiek kaip fiksuoto auks-
¢io, apibrézty, nekintamy parametry tonas, o kaip
tam tikra zona, laukas, nediferenciali, tiksliai neapi-
bréziama, nestabili visuma. Kitu atveju skambesys
visy pirma traktuojamas kaip determinuota, diferen-
ciali, i§ atskiry apibrézty komponenty sudaryta stabili
visuma. Remiantis Siy sampraty prieSingumu tipolo-
gizuotini ir komponavimo principai bei juy raiSkos
tendencijos.

Pvz., skambesio determinacijos aspektu skiriami
opoziciniai — serijinis ir aleatorinis — principai. Re-
miantis serijiniu principu, kiekvienas muzikinés kal-
bos elementas, jo atsiradimas ir funkcionavimas nu-
lemtas i§ anksto apibréztos, stabilios proporcijy (san-
tykiy) sekos. XX a. II puséje serijinio principo raida
pasizyméjo tiek determinuoto susaistymo didinimu,
tiek ir jo mazinimu, paciy pagrindiniy serijiSkumo
normy modifikavimu, lauzymu. Tai jvardysime kaip
dvi opozicines determinacijos didinimo ir maZinimo
tendencijas.

Didinant determinacija i serijinio reguliavimo or-
bita paklitina vis gilesni muzikos kirinio gyvavimo
sluoksniai. Pvz., didesné serijy determinacija budin-
ga Osvaldui Balakauskui. Kaip papildoma determi-
nanté jo serijose yra intervaly ekonomija ir simet-
riSkumas. Viena meégiamiausiy kompozitoriaus seri-
ju yra sudaroma i$ keturis kartus m.3 intervalu trans-
ponuojamo gr. 4-d.2 segmento (,Aerofonija“, 1968;
sonata smuikui ir fortepijonui, 1969 ir daugelis kt.
kiiriniy). Kita kompozitoriaus pamegta serija, suda-
roma iSdéstant garsus nuo tam tikros pasirinktos
erdvinés asies kvinty progresija, taip pat skyla j du
simetriSkus segmentus: D A G E CH/ F GES B
DES ES AS (,,Auletika®, 1966; 2-o0ji simfonija, 1979
ir kt.). Serijy simetriSkumas biidingas ir Algirdo Mar-
tinaicio serijiniams kiriniams (,,Kelias — kryzkelé —
kelias®, 1980; ,,Fiori di male musicali“, 1987). Taciau
racionalils ir griezti pacios serijos sudarymo meto-
dai minéty autoriy kiiriniuose kompensuojami lais-
vais operavimo ja buidais. Keliaparametrinémis seri-
jomis pagristy kiriniy lietuviy kompozitoriy kiry-
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boje negausu. Vienas pirmyjy — Broniaus Kutavi-
¢iaus kvintetas ,,Praeities laikrodziai“ (1977), kur se-
rijomis organizuojami aukStumo, ritmo, dinamikos,
artikuliacijos parametrai. Didesnj démesj tarppara-
metriam serializmui skiria jaunieji autoriai: Snieguolé
Dik¢itite (,,Amalgama®, 1990; ,,Septyniy tilty miste-
rija“, 1991), Antanas Jasenka (,,Senovinés giesmeés®,
1993) ir kt.

Siekiai kuo nuosekliau ir tiksliau determinuoti
garsing kiirinio struktiira, iki smulkmeny reglamen-
tuoti visy muzikiniy elementy kaita absoliutizuotu
priezastinio susaistymo budu iSryskino keleta seriji-
niy opusy ydy: pvz., vertikaliojo koordinavimo ne-
pakankamuma, kirybos automatizmo, schematizmo
pavojy, garsinio rezultato chaotiSkumo jspiidj ir pan.
Sprendziant Sias problemas XX a. II puséje intensy-
véja iSsilaisvinimo i§ grieztos serijinés tvarkos ten-
dencija. Determinacijg mazinanciy metody (rotacija,
selekcija, interpoliacija ir kt.) gauséjimas galiausiai
suformavo ir pacios serijos nauja samprata, kai ji
labiau suvokiama ne tiek kaip apibrézta nekintama
proporcijy seka, o kaip savarankiSky proporcijy ar
ju grupiy suma. Lietuviy kompozitoriy kiiryboje dau-
geliu atvejy determinacijos laisvéjimas susijes su
neserijiniy principy jtaka. Laisva serijiSkumo trak-
tuote (serija naudojama epizodiSkai, ne visada tiks-
liai ir pan.) Eduardo Balsio, Vytauto Lauruso, Vy-
tauto Barkausko, Vytauto Montvilos ir kt. kompozi-
toriy kiiriniuose lemia glaudzios sasajos su tonalumu.
Nedvylikagarsiy, diatonizuoty serijy panaudojimas,
serijy ir modusy suartéjimo tendencijos jteisina nu-
sizengimus serijiniams postulatams O. Balakausko,
kai kuriuose B. Kutaviciaus kiiriniuose. Diatonizuo-
tu, laisvai traktuojamu serijiSkumu pasizymi ir dau-
guma jaunyjy autoriy serijiniy opusy.

XX a. 6-0jo desimtmecio pradzioje kaip reakcija
pries grieztai reglamentuota dodekafoning bei seriji-
n¢ muzika susiformavo aleatorinis principas (lot.
alea — loSimas kauliukais, atsitiktinumas). Jei seri-
jinis principas bendriausiais bruoZais pagristas de-
terminuota keliy reiSkiniy, besiplétojanciy ta pacia
linkme, seka, tai aleatorinis — polivalentiska jvykiy
grandine. PolivalentiSkumo ribos priklauso nuo kom-
pozicijos nedeterminacijos laipsnio bei
pobiidzio. Vienu atveju kompozitorius pats atrenka,
jo nuomone, labiausiai vykusj atsitiktinumo sufor-
muota kompozicijos variantg, kitu atveju samonin-
gai tiksliai nefiksuota kompozicija palicka uzbaigti
atlikéjui. Vienu atveju nedeterminuojami garsiniai
elementai (medziaga), kitu — jy sarySis (funkcija).
Aleatorinio principo plétra Siuolaikinéje muzikoje
taip pat pasiZzymi dviem opozicinémis tendencijomis:
nedeterminacijos apribojimo ir plétimo.

Nedeterminacijos apribojimas pasireiskia apytiks-
liu jvairiy skambesio parametry fiksavimu. Si alea-
torikos tendencija lietuviy kompozitoriy kiiryboje pa-
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plitusi placiai ir tam tikra prasme atliepé meninius
siekius kiirybiskai jprasminti vis gilesnius folkloro klo-
dus. Aproksimatyvios priemonés natiiraliai siejosi su
folklorine improvizacine heterofonija bei liaudies dai-
ny variantiSkumu (B. Kutaviciaus, Felikso Bajoro,
A. Martinaicio ir kt. kiiryba). Neretai lietuviy kom-
pozitoriai, apribodami nedeterminuotuma, aleatori-
ka panaudoja tik atskiry epizody charakteringumui
ar jy tarpusavio kontrastui sustiprinti (V. Barkaus-
kas, B. Kutavi¢ius, E Bajoras ir kt.). Kita vertus,
aproksimatyviai determinuojant kurj nors paramet-
ra, kiti fiksuojami tiksliau (B. Kutaviciaus ,,Mazasis
spektaklis®, ,,Prutena®, ,,DziikiSkos variacijos“, O. Ba-
lakausko ,,Studi sonori“, F. Bajoro ,,Sakmiy siuita“
ir kt.). Taigi apytiksliai fiksuodami ivairius skambe-
sio parametrus lietuviy kompozitoriai iSvengia per-
dém sudétingos notacijos, supaprastina norimo skam-
besio iSgavima ir kartu siekia toliau kontroliuoti tiek
paties garsinio rezultato, tiek kiirinio dramaturgijos
formavimo svertus.

Didé¢jant nedeterminacijos laipsniui didéja ir atsi-
tiktinumo poveikis kompozicijos visumai (visiSkas
kontrolés skambesiui atsisakymas biity tolygus kiiri-
nio nebiciai). Lietuviy kompozitoriy kiiryboje nede-
terminacijos plétimo tendencija paplitusi maZiau: ten-
ka kalbéti apie atskirus kiirinius ar net kiiriniy iStrau-
kas. Pvz., garsy eiliSkumg keisti leidziantys epizodai
aptinkami B. Kutaviciaus (,,Panteistiné oratorija®),
Anatolijaus Senderovo (,,Siluetai“ i§ ciklo ,,M. K. Ciur-
lionio eskizai“), Onutés Narbutaités (,, Winterserena-
de“) ir kt. kompozitoriy kiriniuose. Dazniau lietuviy
kompozitoriai tiksliai uzraSytus kiirinio fragmentus pa-
lieka atlikéjui surikiuoti savo nuozitira (B. Kutaviciaus
»Aleatoriniai saskambiai® i§ siuitos ,,Nuo madrigalo
iki aleatorikos®, Onutés Narbutaités ,,Vérinys“, A. Sen-
derovo ,M. K. Ciurlionio eskizai*, Mindaugo Urbaicio
»Meilés daina ir iSsiskyrimas“ ir kt.) ir daug reciau —
nustatytg tvarka uzpildyti nedeterminuota garsine me-
dziaga (S. Dikdcittes ,,Véjarodé Zuvies uodegos for-
ma“). Minétais atvejais kinta ir formos samprata, jgau-
nanti kelis naujus aspektus: forma-programa (kiirinio
realizavimo variantai), forma-modelis (vienas atliki-
mo variantas).

Skambesio diferenciacijos aspektu skiriami tar-
pusavyje prieSingi principai: puantilistinis ir sonori-
nis. Muzikiniy parametry autonomizavimosi proce-
sas (bene labiausiai pasireiSkes serijinéje muzikoje)
turéjo tiesioginés jtakos puantilistinio principo susi-
formavimui. Akcentuojant nuolatinj atsinaujinima
kaip diferenciacijos priclaida, muzikiné
mintis puantilistiniu principu pagristuose kiiriniuose
déstoma pavieniais izoliuotais, atskirtais vienas nuo
kito (pauzémis, registru ir kt.) garsais, intervalais ar
pan. Zvelgiant i puantilizmo aprai$kas lietuviy kom-
pozitoriy kiiryboje iSrySkéja dvi opozicinés tendenci-
jos — diferenciacijos didinimo ir niveliavimo.
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Epizodinio ar nuoseklaus diferenciacijos didini-
mo pavyzdziy galima rasti V. Montvilos (,,Trikam-
piai“ Allegro dalyje), V. Barkausko (,,Gloria Urbi“
III dalyje), Antano RekaSiaus (pudiamyjy kvinteto
Nr. 1 I ir IT dalyje) ir kt. kompozitoriy kiriniuose.
Puantilistinis principas aptinkamas ir jaunesniy lie-
tuviy kompozitoriy kiiryboje: S. Dik¢iiités ,,Mini dog-
ma“, V. Germanaviciaus ,,Cinq images“, A. Jasen-
kos ,Sequentia-1“, ,,Gélés“ varpeliams ir kontrabo-
sui ir kt. Taciau absoliutizuotas atsinaujinimas su
kiekvienu nauju garsu, galiausiai sukeliantis kaitos
nebuvimo jspidj, ne visada atliepdavo lietuviy mu-
zikai blidingg emocinio atvirumo bei ekspresyvumo
(i8raiSkingumo) siekj. Todél dazniausiai lietuviy kom-
pozitoriy kiiryboje puantilizmas panaudojamas epi-
zodiSkai, kaip faktiiriné priemone, organiSkai jtrau-
kiama i daugiasluoksni audinj.

Maksimalus skambesio elementy diferencijavimas
kaip neiSvengiamg kirinio plétros bitinybe nulemia
puantilistiniy elementy jungimg j grupes. Jy grupa-
vimas analogijos paieSkos biidu skambesj kreipia su-
liejimo, nediferenciacijos linkme. Todél neretai to-
kiuose kiriniuose vienu metu labiau girdimi atskiri
tonai, kitu — labiau apciuopiamas bendras judéjimo
pobiidis, bendra grupés charakteristika. Siai tenden-
cijai priskirting kiriniy lietuviy muzikoje taip pat
nedaug. Minétina O. Balakausko ,,Operos Strumen-
tale“ jzanga, A. Senderovo ,Kompozicijos eskizas*
i§ ciklo fortepijonui ,M. K. Ciurlionio eskizai® ir kt.

ISry$kinant sonorinio principo ypatumus visy pir-
ma tikslinga akcentuoti prieSingas sonorinio ir toni-
nio skambesio sampratas. Sonorin¢ skambesio sam-
prata traktuoja ji kaip nedalia (nediferen -
cialia) visuma, kontinuuma, lauka, zong. Reikia
pastebéti, kad, lyginant su serijiniu ar puantilistiniu,
sonorinis principas lietuviy kompozitoriy kiiryboje
sulauké didesnio atgarsio. Susidoméjimas tembrinés
iSraiskos galimybémis lietuviy kompozitoriy kiiryboje
pastebimas jau septintajame — astuntajame deSimtme-
tyje (Juliaus Juzelitino ,,Afrikietiski eskizai“, E. Bal-
sio oratorija ,,Nelieskite mélyno gaublio”, V. Bar-
kausko ,,Kontrastiné muzika“ ir kt.). Sonoriniy iSrais-
kos priemoniy gausu A. RekaSiaus, Jurgio Juozapai-
¢io (pvz., simfonija ,,Rex”), V. Montvilos kiiryboje;
savitai reflektuojanti lietuviy folkloro skambesio in-
tonacijas B. Kutavi¢iaus sonoristika, impresionistis-
ku spalvingumu pasizymi O. Balakausko muzika ir
pan. Tai biity galima aiSkinti keliais veiksniais. Stip-
rios romantiniy tradicijy pozicijos bei i§ juy iSkylan-
¢ios harmonijos spalvingumo, asociatyvumo tenden-
cijos atliep¢ kompozitoriy, ieSkanciy naujy muzikos
kalbos priemoniy, siekius. Kita vertus, sonorinés mu-
zikos atveriamos galimybés deréjo su savito archai-
kos ir dabarties muzikos skambesio sgsauky siekiais.
Bandant sistemiSkiau pazvelgti | lietuviy kompozito-
riy sonorinio principo ypatumus skirtinos dvi opozi-

cinés tendencijos: toniSkumo vengimo ir sonorisku-
mo redukcijos.

Esant toniSkumo vengimo tendencijai, sonorinio
skambesio siekiama vengiant visko, kas formuoja to-
niSkumo pojiti. Dazniausios priemonés — ekmelinés
struktiiros (pvz., glissando, vibrato), klasteriai, kras-
tiniy registry, siauresniy nei pustonis intervaly pa-
naudojimas ir pan. Ypac akivaizdziai toniSkumas
silpsta naudojant netoninés prigimties instrumentus,
netipinius grojimo instrumentais btidus, miSrias, dau-
gialytes tembrines grupes, elektroninius skambesius
ir pan. Sias sonorines priemones lietuviy kompozi-
toriai daugelyje kiiriniy derina su tradiciSkesnémis —
sonoriskumas neretai pasitelkiamas kaip papildoma,
skambesio koloristika stiprinanti priemone (V. Bar-
kausko ,,Koncertas* altui ir orkestrui, J. Juozapaicio
»Rex“, V. Montvilos ,,Gotiskoji poema“ ir kt.). Kai
kurie kiiriniai iStisai gali biiti grindziami toniSkumo-
-sonoriskumo kaita (Rycio Mazulio ,,Canonus Aenig-
maticus“, V. Germanaviciaus ,,Affluente” ir kt.). Kita
vertus, toniSkumo atsisakymg neretai lemia ir ivairts
programiniai motyvai (A. Martinai¢io ,,Septyni gy-
vulizmo priesakai“, O. Narbutaités ,,Vijoklis“ ir kt.).

Sonoriskumo redukcijos atveju, pasitelkiant tam
tikras faktiirines formas, garantuojancias didesnj jo
diskretiSkuma, laipsniSkai redukuojant sonorinj skam-
besi, maz¢ja jo nediferencialumas, auga su tonine
koncepcija siejamy konstruktyviy priemoniy — seri-
ju, kanony, mikropolifonijos ir pan. — vaidmuo. Se-
rijas sonorams formuoti daznai pasitelkia A. Sende-
rovas (,,Der tiefe Brunnen...“), B. Kutavicius (,,Ma-
zasis spektaklis“). Kadangi serijos naudojamos tik
formuojant atskirus faktiirinius sluoksnius ar tiesiog
siekiant uZtikrinti harmoninj dvylikagarsiSkuma, mi-
néty kompozitoriy sonoriniuose kirinuose jos daz-
nai pravedamos ne visai tiksliai, pradedamos kartoti
nepabaigus, kuriam laikui apsiribojama tik kai ku-
riais serijos garsais ar garsy grupémis ir pan. Kai
kuriais atvejais, kaip svertas sonoriSkumui jvaldyti,
panaudojamos ir polifoninés priemonés (imitacijos,
kanonai), zanrinés aliuzijos ir pan.

Skambesio vienalytiSkumo aspektu skiriami tar-
pusavyje prieSingi principai — koliaZinis ir spektrinis.
Koliazinio principo (pranc. collage — klijavimas, pri-
lipdymas) esmeje gliidinti skambesio, kaip nevie -
nalyc¢io substrato, samprata lemia specifing
kompozicijos plétros logika, grindziama funkciSkai
autonomiSky, dazniausiai stilistiSkai, ZanriSkai api-
brézty kompleksiSky elementy prieSprieSinimu. Tiks-
linga i koliazinj principa zvelgti bendruyjy, skambe-
sio nevienalytiSkuma akcentuojanciy, polistruktiiriniy
tendencijy kontekste. PaZzymétina, jog skilimo | kelis
elementarius darinius prielaidos slypi praktiskai vi-
suose sudétingesniuose akustiniuose dariniuose. Jei
XX a. pradzios polistruktiiriSkumas daugiausia pasi-
reiSké harmoniniu aspektu (poliakordika, polidermi-
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ja), tai XX a. II pusés muzikoje — naujomis, iki tol
nenaudotomis priemonémis, pvz., garsinés prigimties
(elektroninés, akustinés, konkreciosios) negiminingu-
mu, erdvinio iSsidéstymo i$naudojimu, stilistine, Zanri-
ne prieSpriesa ir pan. Kita vertus, neretai ,,svetima“
muzika jtraukiama i kompozicija ne tik prie§priesi-
nant, bet ir montaZziSkai gretinant giminingy intona-
cijy struktiras. Taip uzmezgamas ne opozityvaus, o
papildancio (komentuojancio) pobiidzio tarpstilisti-
nis dialogas. Taigi koliazinio principo plétra Siuolai-
kinéje muzikoje taip pat pasireiskia dviem opozici-
némis tendencijomis: nevienalytiSkumo didinimo ir
niveliavimo.

Koliazin¢je lietuviy kompozitoriy muzikoje nevie-
nalytiSkumo didinimas vyksta tiek per poliakordika,
polidermija (O. Balakauskas, B. Kutavicius, F. Bajoras),
tiek iStisy, skirtingy principy pagrindu suformuoty
harmoniniy sluoksniy (tonalumo ir ,,atonalumo®, dia-
tonikos ir chromatikos, ,,paprastos harmonijos* ir klas-
teriy ir pan.) priepriesinimu (A. Rekasius, A. Sende-
rovas, B. Kutavicius, V. Barkauskas ir kt.). Polistruk-
tlirinés kompozicijos prielaidy randame jau lietuviy
folklore (sutartinés). Santykinai didesnj polistilistinio
koliazo paplitima tarp lietuviy autoriy i§ dalies Iéme
ir muzikos komunikatyvumo siekiai (A. Rekasius,
B. Kutavicius, A. Martinaitis, O. Narbutaité ir kt.). Ju
kiiryboje koliazo elementais greta jvairios istori§kai ar
zanriSkai stilizuotos muzikos tampa ir nacionalinés
(tiek kompozitoriy, tiek ir ne) muzikos fragmentai
(pvz., B. Kutaviciaus ,,Reminiscencijos®) ar paties auto-
riaus ankstesniy kiiriniy citatos (pvz., A. Martinaicio
,»Nebaigtoji simfonija“, A. RekaSiaus ,,Autokoliazai®).

Gause¢jant nevienalytiSkumo veiksniams, didéjant
kiekybiniam ,,poli“ nariy skaiciui, akcentuojant ne
tiek iSorinj skambesio nevienalytiskuma, kiek skirtin-
gy komponavimo techniky suprie§inima, proporcin-
gai auga ir potencialiosios skambesio nevienalytis-
kumo niveliavimo galimybés. Stilistinis skirtingumas
(nevienalytiSkumas) niveliuojamas gretinamy epizo-
dy struktiirinio-intonacinio vientisumo stiprinimu, pa-
naudojant stilistiSkai giminingy kuriniy iStraukas
(pvz., M. Urbaicio ,,Bachvariationen grindziama tik
J. S. Bacho sonaty ir partity smuikui solo muzikine
medziaga, A. MartinaiCio ,,Serenada panelei Euro-
pai“ — romantinémis ,,citatomis-aliuzijomis® ir pan.).
Didéjant struktiiriniam-intonaciniam bendrumui pri-
klausomai nuo naudojamos garsinés medziagos po-
budzio iSkyla kity komponavimo principy svarba: to-
naliniy, modaliniy, sonoriniy ir kt.

Kaip atsvara susilpnéjusiam intonaciniam rysiui,
koliazinese kompozicijose itin svarbi yra citaty se-
mantika. Ji padeda suvienyti heterogeniSka kirinj,
motyvuoti koliaziniy struktliry atranka ir déstymo
logika. Pvz., B. Kutaviciaus ,,Paskutiniy pagoniy apei-
gu“ epiloge vienalaiké skirtingos prigimties garsiniy
medziagy sankirta (sutartinéms artima choro partija
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ir vargonais atlickamas stilizuotas choralas) moty-
vuota ir semantiSkai: vargonai atstovauja krikscio-
niSkajai kultiirai, ,,sutartinés“ — pagoniskajai. V. Bar-
tulio kiiryboje svarbia kompozicijos plétros galimybe
tampa stiliaus atpazjstamumo-neatpazjstamumo laips-
nio kaita (V. Bartulis — F. Chopinas, V. Bartulis —
F. Schubertas, V. Bartulis — J. Brahmsas), skirtingos
stilistikos epizody, citatos (-y) pasirodymas necitati-
niame kontekste (,,I_Jkanos“, ,Palydziu iSvykstanti
drauga...“, ,Paskutiniyjy daina“ ir kt.).

Skambesio nevienalytiSkumo absoliutizacija kolia-
zinése kompozicijose natiiraliai atvéré erdve priesin-
gojam — vienalycio - skambesio plétrai bei
ji lemian¢iam spektriniam principui. Sio principo
raiSka taip pat pasizymi dviem — redukcinio ir spek-
trinio monostruktiiriSkumo — tendencijomis.

Pagrindinis redukcinio monostruktiiriSkumo ten-
dencijos bruozas — iSorinio skambesio (akustinio rel-
jefo) redukcija iki ribinio akustinio elementarumo,
homogeniskumo (vieno garso, intervalo, akordo). Ka-
riniy, pagristy vieno garso koncepcija, lietuviy kom-
pozitoriy kiiryboje néra gausu (Gintaro Sodeikos
,Garso ontologija Nr. 1, R. Mazulio ,, Talita cumi®,
Remigijaus Merkelio ,,Existension“ jZanga ir kt.). La-
biau paplitusi repetityvine technika, tapusi iStisy
kompozitoriy karty kiirybos bruozu (M. Urbaitis,
Vidmantas Bartulis, Ri¢ardas Kabelis, Nomeda Va-
lanciate ir kt.). Redukcionistinés tendencijos dau-
giau ar maziau iSrySkino sasajas su nacionaliniu
skambesiu. Repetityviskumo ir sutartiniy skambesio
intonacijomis persmelkta didZioji dalis B. Kutavi¢iaus
kiirybos (pvz., oratorijy ciklas ,,Pasaulio medis®, ,,I§
jotvingiy akmens®, ,Paskutinés pagoniy apeigos“ ir
kt.), folkloriniy aliuzijy gausu A. Martinaicio, V. Au-
gustino ir kt. kompozitoriy kiiriniuose. Redukcinio
monostruktiiriSkumo poveikis jauciamas ir kai ku-
riems O. Balakausko kiiriniams (pvz., ,,Do nata®).

Spektrinio monostruktiiriSkumo tendencija pasi-
reiSkia vidiniy garso struktiiry (spektro) ,.iSkélimu*
| akustinj pavirSiy, kurj reikéty suprasti daugiau kaip
vidinio (formaliojo) monoliti$kumo akcentavima.
Daugumai su $ia tendencija siejamy kiriniy bidin-
gas spektro pagrindu motyvuotas, taciau akustinio
reljefo atzvilgiu gana ivairialypis skambesys. Miné-
toji tendencija dél savo specifikos (ji glaudziai susi-
jusi su Siuolaikinio akustikos mokslo, technikos bei
elektroninés muzikos pasiekimais) labiau plinta tik
pastaruoju metu (pvz., A. Jasenka ,,Senovinés gies-
més“, 1993). Kita vertus, modaliniy struktiiry pasi-
rinkimai (lydinés dermés segmentai, nonakordas, su-
mazintas trigarsis) B. KutaviCiaus oratorijoje ,,Pas-
kutinés pagoniy apeigos® taip pat gali buti sietini su
atskirais obertoninio spektro fragmentais. Analogis-
ky aliuzijy su obertoninio garsaeilio intervalinémis
struktiromis aptinkame ir N. Valandiités kirinyje
,Po mirazais“, pagristoje tik akordu Gis-h-fis'-h'-dis?



Lietuviy Siuolaikiniy kompozitoriy komponavimo principy tipologijos bruozai

(pirmojo choro partija) — G-gis-ais-h' (antrojo cho-
ro partija).
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Apibendrindami §j trumpa tyrima, pastebésime, kad
zvelgiant i komponavimo principg kaip | tam tikra
funkcine bendrybe, komponavimo esmeje glidintj sg-
rySio pobudi, iSrySkéjo, kad komponavimo principas
glaudziai susijes su skambesio medziaga, t. y. me-
dziagos pobiidis lemia operavimo ja specifikg ir at-
virk§¢iai — operavimo pobidis patikslina medziaga.
Skaidomuoju santykio su skambesiu pobiidziu pasi-
Zymi serijinis, puantilistinis, koliaZinis, sinkretinanciu
— aleatorinis, sonorinis, spektrinis principas. Be to,
atskiri Siuolaikiniai komponavimo principai prieSin-
gai aktualizuoja skirtingus skambesio aspektus: seri-
jinis — determinacijos, aleatorinis — nedeterminacijos,
puantilistinis — diferencialumo, sonorinis — nediferen-
cialumo, koliaZinis — nevienalytiSkumo, spektrinis —
vienalytiSkumo. Kita vertus, ir konkretaus kompona-
vimo principo raiSkos ribose iSry$kéja po dvi opozi-
cines tendencijas.

Lietuviy autoriy kiiryboje randami praktiskai visi
Siuolaikiniai komponavimo principai, taciau, lyginant
su bendraisiais pasaulinés muzikos raidos procesais,
pastebima tam tikra jy paplitimo asinchronija bei
skirtingas paplitimo laipsnis. Labiau paplitusi yra
serijinio principo determinacijos mazinimo, aleatori-
nio — nedeterminacijos apribojimo, sonorinio — so-
noriSkumo redukcijos, koliazinio — nevienalytiSkumo
niveliavimo, spektrinio — redukcinio monostruktiris-
kumo tendencija. Tai leidzia teigti, kad lietuviy mu-
zikai labiau buidingi su skambesio sinkretiSkumo nuo-
stata sietini principai ar jy tendencijos.

Vélyvesnis, lyginant su daugeliu Europos $aliy,
Siuolaikiniy komponavimo principy perémimas, jy sa-
veika su lietuviS8kosios muzikos tradicija, akcentuo-
janc¢ia nacionalinés muzikos svarba, glaudzios lietu-
viy Siuolaikinés muzikos sasajos su modalumu, to-
nalumu lémeé laisvesn¢ naujyjy komponavimo prin-
cipy traktuotg. Pvz., kvazimodalinés serijos sukuria
prielaidas laisvesniam serijy panaudojimui, naujy jos
pavidaly kiirimui ir pan. (rotacija, selekcija, segmen-
tacija ir kt.). Aleatorinése kompozicijose modalinio
ir aleatorinio plétojimo logika papildo, koreguoja vie-
na kita, puantilistinése — sustiprina puantilistinei mu-
zikai ne itin biidinga dinaminio procesualumo mo-
menta, sonorinése — iSrySkina nuoseklaus peré¢jimo
nuo toniSkai diferencialaus iki nediferencialaus (so-
norinio) skambesio momentus. Tonaliniai, modaliniai
dariniai funkcionuoja ir kaip koliazo elementai. To-
nalumo, modalumo aliuzijas iSrySkina ir redukcionis-
tinés spektrinio principo tendencijos. Taciau tonalu-
mas, modalumas, nors ir i§gyvenantys XX a. pabai-
goje savotiSka Renesansa, negriZta kaip sisteminiai
principai ir kiirinyje bet kada gali biiti pakeisti ki-

tais. Viena vertus, tonalumas, modalumas praturti-
nami jvairiomis ,,moderniomis“ struktiiromis (serija,
modusu, polistruktiira ir pan). Kita vertus, naujieji
principai (serijinis, aleatorinis, puantilistinis, sonori-
nis, koliazinis, spektrinis ir kt.) neretai realizuojami
tonalioje, modalioje terp¢je.
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Antanas Kucinskas

TYPOLOGICAL FEATURES OF THE COMPOSITION
PRINCIPLES OF CONTEMPORARY LITHUANIAN
COMPOSERS

Summary

The object of investigation is contemporary Lithuanian
music from the aspect of its composition principles.
Though the conception of composition principle is rather
frequent in theoretical literature, it is still lacking exhaus-
tive definition. The term of composition principle is used
while speaking about various composition elements, such
as harmony, polyphony, timbre, facture, etc., alongside
such terms as composition techniques, composition
method, etc. The idea of using the concept of composi-
tion principle in this paper is to define the functional-
-logical aspect of composition while opposing it to the
structural-technological aspect and emphasizing its (mean-
ing principle) features as of a certain functional commo-
nality. It is suggested to distinguish the general and spe-
cific aspects while trying to demarcate this category from
the other related terms. Thus we will name the principle
of composition the consistent patterns lying in the essence
of composition (acoustic structure) formation, the cohe-
sion nature, or simply cohesion (relation) that predeter-
mines the specific logics of the articulation of acoustic
material — the composition techniques.

The problem of criteria arises while trying to determi-
ne the differences of contemporary composition princip-
les. We may notice that the most significant composition
principles are noted for inter-opposition and polar un-
derstandings of sound material and work with it while
looking at the variety of music composition in the 20th
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century. The precondition that it is determined by the na-
ture of different positions to the sound lying in the es-
sence of the composition principle is posed in this thesis.
Two opposite positions could be distinguished in the broad-
est sense. In one case the understanding of the sound
could be based on its sincresity and priority of indivisibility,
when the sound is understood first of all not as the tone
of fixed pitch and defined stable parameters, but as a
certain zone, field and non-differential, precisely indefi-
nable completeness. Such understanding of the sound
could coincide with the sonoric, aleatoric and spectral
composition principles in the 20th century. In the second
case, the sound is first of all treated as a determined,
differential and stable completeness made of separate de-
fined elements. It could coincide with such composition
principles as serial, pointillistic and collage.

It was determined while epifomizing that individual con-
temporary composition principles actualize different as-
pects of the sound polarly. Serial — of the determination,
aleatoric — of non-determination, pointillistic — of diffe-
rentility, sonoric — of non-differentiality, collage — of non-
indiscreteness, spectral — of indiscreteness. On the other
hand, two opposite tendencies could be noted within the
boundaries of specific composition principles as well.
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Though the relations of the creations of Lithuanian
composers with the general processes of the world music
development are obvious, a certain asynchrony of the pre-
valence of the composition principles could be noted.The
later acceptance of contemporary composition principles
in comparison with many European countries, their rela-
tion with the tradition of Lithuanian music which empha-
sizes the importance of the national music had the influ-
ence on the different level of prevalence of composition prin-
ciples. Lithuanian composers do not transfer new compo-
sition principles schematically, but interpret many avant-
garde composition canons much more freely. A more free
interpretation of composition principles was determined
partially by close relations with the principles of modality
and tonality in contemporary Lithuanian music. Tonality
and modality live through a certain renaissance at the
end of the 20th century, but they do not come back as
systemic principles and are expressed in the creation main-
ly on the structural (micro-) level. On the one hand, to-
nality and modality are enriched by various “modern”
structures (serial, modus, poly-structure etc.). On the other
hand, new principles (serial, aleatoric, pointillistic, sono-
ric, collage and spectral) are quite often realized in a
tonal and modal environment.



