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Straipsnyje pirmakart iSsamiai nagrinéjama Zymaus lietuviy muzikos modernisto Vy-
tauto Baceviciaus vargony kiiryba. Septyni kiriniai, atsirad¢ vienu ypu 1934 m. Kau-
ne (ir astuntas sukurtas jau emigracijoje JAV), byloja apie nejprasta drasy kiirybinj
eksperimenta, tapusj ankstyviausiu ir ryskiausiu modernizmo lietuviy vargony muzi-
koje zenklu. Cia gilinamasi biitent j vargoni§kumo ir modernumo aspekta kaip $uolj
i dar neiSbandytas skambesio gelmes. Istorinis $io tyrinéjimo Saltinis yra Teatro,
muzikos ir kino muziejuje iSlike kompozitoriaus rankrasciai, labai paints, rasyti pies-
tuku, braukant placiais ryZtingais potépiais, dauguma dar neisSifruoti, neisleisti. Kai
kuriuos kirinius yra iifraves ir atlikes vargonininkas Gediminas Kviklys. Siuo straips-
niu atkreipiamas démesys | keletg svarbiy lietuviy muzikos istorijai momenty: ypa-
tinga V. BaceviCiaus modernizmo vaidmenj, vargoniS$kuma, ciurlioniska verzimasi i
universalias dvasines vertybes, iSlaisvinant vidines jungtis tarp kosmoso ir gamtos bei
neadekvacia leidybing situacija.

Raktazodziai: modernizmo rysiai, globalinis intelektas, niuansy reikSme, Klangfarbe,
faktiiros gelmé, banguojantis chaosas, dinamizmas, struktiiry begalybés, dvasios kos-
mosas, traukos iScentralizavimas, atsitiktinumo Zzaismas, grandininé reakcija, instru-
mento universumas, segmento liZzis ir iStirpimas

Modernizmas vargony muzikoje tarpukario Lietuvo-
je yra savotiSkai suvokiamas ir retai aptinkamas, trak-
tuojamas dazniausiai kaip impresionistiné spalvos kal-
ba (Klangfarbe). Gana netikétai | nuosaikios bazny-
tinés vargony muzikos terpe¢ isiverZes ekspresyvaus
modernizmo glisis yra susijes su pianisto ir kom-
pozitoriaus Vytauto Bacevi¢iaus (1905-1970) kiry-
ba. Tai pirmasis toks globalinio intelekto modernis-
tas Lietuvoje, i§ esmés parodes kintantj muzikos nau-
jovés spektra. Véliau, jau emigracijoje Amerikoje,
V. BaceviCius susiformavo kaip kosminés muzikos —
abstraktaus garsy pasaulio ,.kosmoso“ filosofijos —
kiiréjas. Idomu, kad savo modernizmo ,l0Ziui* tar-
pukariu Zymus pianistas pasirenka biitent vargonus.
V. Bacevicius jsivaizdavo vargonus kaip universumo
dvasios — tiek stilizacijos, tiek gamtos didybés, cha-
0so (ar kosmoso) instruments, zavédamasis begali-
némis registry kaitos galimybémis, garso erdve, netgi
techniSkuoju pradu, nepaisydamas jy mechanistinio
ribotumo (pvz., diapazono prasme).

Savo brandZiuoju antruoju kiirybos laikotarpiu jis
sukiiré septynis kiirinius vargonams, kuriuos ir atli-
ko 1934 m., surengdamas autorinj vargony kirybos
koncerta Kauno konservatorijoje. Juose aprépiamas
labai platus Zanro, stiliaus spektras — tikra stilistiné
revoliucija, arba luzis, lémes dar negirdéta Lietuvo-
je V. Baceviciaus globalinj modernizma. Pazvelkime
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1 81 ivykj i§ arciau, visy pirma i jo objektyvias saly-
gas. V. Bacevicius naudojosi dviejy manualy Max
Goebel Sohne firmos vargonais. Tai mokomieji, kiek-
vieno stiliaus muzikg gerai atliepiantys vargonai, ta-
¢iau be dideliy neoromantiniy uZzmojy. Kokia gi bu-
vO vargony meno situacija tuometin€je Lietuvoje?

Tipiski tarpukario Lietuvos bazny¢iy vargonai yra
meistro Jono Garaleviciaus, statyti XX a. pradzioje.
Jie puikiai iSsilaike iki Siy dieny (Platelivose, Var-
niuose, Vilniaus apskrityje ir kt.)'.

Tarpukario Kauno konservatorijoje vargony in-
strumento klausimas, beje, buvo labai aktualus.
Kaunas, deja, neturéjo tokiy garsiy, buvusiy di-
dziausiy pasaulyje XIX a. romantiniy vargony
(Walcker) kaip, pvz., Ryga. MaZesni Walckerio var-
gonai buvo pastatyti Kauno Jgulos baznycioje tik
1939 metais Jézuity baznycioje, kur koncertuodavo
studentai (pvz., 1943 m. Zigmo Aleksandravi¢iaus
klases, o 1944 m. studenty koncerte Jézuity baz-
nycioje grojo ir kompozitorius Julius Juzeliiinas)
ar déstytojai — pats Z. Aleksandravicius, Konradas
Kaveckas, V. Baceviius, Jonas Zukas, stoveéjo tuo
metu populiarios Lietuvoje vokieciy Max Goebel
Sohne firmos pneumatiniai romantinio stiliaus tri-
ju manualy vargonai’. Konservatorijoje buvo tos
firmos dviejy manualy su pedalais, tinkami ivai-
riam repertuarui, bet vis délto ne perdaug apiman-
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tys — gabesniems studentams pats rektorius reko-
menduodavo gilintis | vargony meng toliau Euro-
pos centry konservatorijose, kur yra ,tam tinkami
dideli vargonai“ (zr. J. Gruodzio rasta del Z. Alek-
sandraviciaus)®. (Véliau, 1937 m., buvo nupirkti pa-
pildomai mazi mokomieji Bruno Goebelio vargo-
nai.) Konservatorijos saléje Goebelio vargonais ir
V. Bacevicius grojo savo kiirybos moderny tais lai-
kais koncerta.

Taigi vargony registry savybés, akustineé erdve ir
atlikéjo galimybés (virtuoziSkumo mokykla ir tem-
peramentas) nulémé tarpukary kuriamos muzikos sti-
liy: forma, faktira, spalvy palete, dinamiS$ka drama-
turging plétote. Didele jtaka kiirybai, be abejo, daré
koncertuojanciy vargonininky atsiveztas repertuaras,
pvz., Z. Aleksandravi¢iaus nuolat atliekami Enrico
Bossi, Marcelio Dupre, Sigfrido Karg-Elerto kiiri-
niai. Visais atvejais susiduriame su nauju, moder-
niu, pretenduojanciu tapti vyraujanciu stiliumi, impre-
sionizmo maniera tapomu garso paveikslu, prabun-
dancia tembro dramaturgija (Klangfarbe, Tonmalerei):
S. Karg-Elerto ,, EZero dvasia“ ir V. Baceviciaus ,,Ju-
ros poema“, Enrico Bossi Scherzo ir V. Baceviciaus
,Legierezza“.

Galima teigti, jog tarpukariu vargony kaip solo
instrumento jsivaizdavimas, nekalbant apie kameri-
nés muzikos stiliy, tebuvo labai ribotas, ir tokiy ki-
riniy, kaip antai pranciizy kompozitoriy Simfonijos
vargonams solo, Lietuvoje dar nebuvo galima tike-
tis, nors ,paraStése” (netiesiogiai su vargonininko
veikla susijusiy kompozitoriy kiiryboje) prasiverzda-
vo stiliaus perspektyvos — impresionizmo ar moder-
naus ekspresionizmo nauji skambesiai.

Paryziuje miisy vargonininkai patekdavo studijuoti
i Ecol Normal pas Marcelj Dupre, zymyjj kompozi-
toriy postromantika, J. S. Bacho kiirybos naujos re-
dakcijos autoriy, pagrindusj vargony technikos atli-
kimo manierg plastine — ,$liauziama“ — garsy jung-
timi (tuo tarpu barokui biidingas atskiry naty aiSku-
mo pabrézimas, ritminis deklamavimas), artima ne-
oromantiky impresionisty subtiliam, niuansuotam
vaizdinio kiirimui. Jungtis yra svarbiausia M. Dupre
stiliaus priemone, atverianti ar, greiciau, priartinanti
vargony technikos meno niuansy aukStumas intona-
cijoje, frazuotéje — ivairove, placia subtilumo skalg,
pagrindiniy registry visaapimancio, sugerianc¢io pas-
telinio skambesio (ne ,kariinuojanciy“ fanfariniy
mikstliry ar trompety — ,Saukliy“ skanduote) este-
tikag. Taip gerokai padidéja vargony instrumentine
refleksija, praturtéja naujais atspalviais ir Seséliais.
Galima sakyti, fono, akompanimento pajungimas me-
lodiniam cantus firmus funkciskai pasikeicia — i§ ant-
rinio jis tampa pagrindiniu. I§ ¢ia ir fondiniy 8 re-
gistry reikSmeé, jy gausa ir niuansy jvairove (vari-
niai, styginiai, fleitiniai, liezuvéliniai) — nuo orkestro
iki solo, nuo fono iki jo pagrindiniy reik§miy vir-
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smo, kosminio reiskiniy ,,chaoso® iSsiskleidimo ir ne-
tikéto atsivérimo, vyravimo.

Pranciizy vargony mokykloje (V. Bacevicius stu-
dijavo fortepijono mena Paryziuje Ecol Normal ir
Rusy konservatorijoje) buvo einama link paslaptin-
gojo impresionizmo - jspiidzio, vaizdo Sviesos, Sese-
liy zaismo reikSmiy atskleidimo. Tuo metu kiire
Charlesas Maria Widoras, Louisas Vierne, Marcelis
Dupre, Jeanas Langlaise (daugelis ju buvo aklieji
kompozitoriai-vargonininkai), Jehanas Alainas, jais
seke vokietis S. Karg-Elertas. Vizijos — Ménulio Svie-
sa, Praeities pilys, legendos, kabantys sodai, ilgesys,
vienatve, nakties Slamesiai ir tamsos paslaptys buvo
ju kiirybos objektas, ir vargonai, ypa¢ pranciiziskojo
romantinio stiliaus, kaip antai Cavaille-Coll meistry,
tam tiko. Véliau i§ Siy vizijy iSaugo XX a. vargony
maestro Olivier Messiaeno kiiryba. O iki 1940 m.
Lietuvos tarptautinés padéties, europinio statuso ir
atvirumo déka, jos vargonininkams tapus M. Dupre
mokiniais, Sis vargony postimpresionizmas sklido ir
misy kompozitoriy muzikoje.

V. Bacevicius su vargony impresionizmu bei eks-
presionizmu Paryziuje, be abejo, turéjo biiti susidi-
res. Paryziaus spauda rase, kad jo ,gaivalas — mo-
derni muzika“. Tuo tarpu Lietuvoje jo kiiriniai reis-
ké ,krastutinj modernizma“ (V. Zadeika)* ir buvo
sunkiai priimami.

Pirmuoju tokio modernizmo pavyzdziu galety biiti
V. Baceviciaus ,,Antrasis zodis“, op. 21. Tai vienin-
telis i$ ,,Septyniy Zodziy“, periodiSkai visg gyvenima
kurty fortepijonui (91 op. 18 1933; op. 27, 1935; IV,
op. 31, 1938; V, op. 59, 1956; VI, op. 72, 1963; VII,
op. 73, 1966, paskutinysis — dviem fortepijonams),
skirtas vargonams. 1934-ieji V. Baceviciui buvo var-
gony kirybos proverzio metai, ,,Antrasis zodis“ —
pirmas i§ kiiriniy vargonams, datuojamas ty mety
rugpjiacio ménesj. Jau pats ,Zodzio“ originalios
koncertinés pjesé€s zanras yra naujas, jdomus V. Ba-
ceviCiaus ,¢jimas“ j abstrakcijy sferg muzikoje, t. y.
zingsnis | struktiiralizmg ir nusigreZimas nuo , litera-
tiros“ muzikoje. Tai bandymas pacioje muzikos
struktiiroje atskleisti pasakojimo, kaip idéjos pertei-
kimo, verte ir svorj. Prasideda naujas muzikos kelias
iSsiverziant i§ zanro sampratos i muzikos plétojimo
erdve. Tai ,,nuobiry sujungimas®, ieSkojimas, kaip for-
mai tapti visaapimancia filosofine idéja (J. P. Sar-
tres ,,Zodziai, zodziai, zodziai...“), kuris véliau jsi-
kiinys O. Messiaeno kiiryboje (kova tarp prasmiy,
idéjuy ,La Verbe“). V. BaceviCiaus muzikoje tai pir-
miausia ankstyvojo ryto sambréskos, kai nejprastos,
gausios aliteracijos sutirStina harmonijos spalvas,
akordika iki ,sunkaus klampojimo“, beveik nejun-
giamy junginiy, besiprieSinanciy viena kitai situaci-
ju. Si tuomet kone alternatyvi faktiira, be abejo, per
sunki, ,,nesiklausoma“ vargonais, nebent minksto, ty-
liausio fleitinio registro pagalba tapty fonu — II pla-
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nu jsivaizduojamam ,,pirmajam...“ , Antrasis Zodis“
kupinas nedalomo muzikiniy Iasteliy sunkumo, tarsi
abejone, mintis ar minciy nasta po ,,pirmojo zodZio“.
Jis tarytum sunkiai ivaldomas netaSytos medZiagos
gabalas, kazkas pirminio, neiSskaidrinto, neelegan-
tisko... Fono estetika — pirmyksté laukinio, ,,svetimo*
(,,Weltfremd*) skambejimo pakopoje. Taip emanci-
puojama intonaciné, garsiné medziaga, iSkelta i$
XX a. romantizmo gilybiy dugno ir nusedusi pir-
mapradzio chaoso deka. Atsitiktiniy ,,nereikSmingy“
garsy jungtis modernizmo ,,andromedos tiko“ vargo-
ny muzikoje stebima tarpukario kiiryboje, aprépian-
¢ioje jvairiausius Saltinius, emancipuojant II plana,
nekultivuotaja, atmesting garsinio skambesio chaoso
dali (1 pvz.). (Véliau, pavyzdziui, XX a. pabaigoje,
O. Balakausko muzikos struktiiros nusislifuos, issi-
kristalizuos ir peraugs i estetizuota sistemg — beveik
tobulg garsine-ritmine vienove, spinduliuojancia i vi-
sas puses struktiiralisting gyvybingumo ir biities il-
gesio pusiausvyra.) ,,Antrasis zodis“ taps Saltiniu —
Antizodziu - gryngja muzika, sujungusia savyje dau-
gelio amZiy muzikos tikslus — nuo pirminio grynojo
archajiSkumo iki laikui atspariy vertybiy ieskojimo.
Taciau tarpukario vargony muzikoje jauciamas dar
ir gilus antipodas Sitam abstrahavimosi menui — tai
greiCiau ,susiliejimas su zeme®, su jos syvais, tony
ilgesiu, su jy pirmine medziaga, ir tame ieSkoma
laisves, formos ir stiliaus emancipacijos, garso spalvos
natiiralistinio iS§vadavimo i§ kanony ,kiauty“, netgi
tam tikro ,,nusakralinimo®, einancio ir i§ M. Dupre
mokyklos, fortepijono impresionisty, atskleidZianciy
niuansy vertybes.

Antra vertus, pastebime ir abstrakéiojo moder-
nizmo atéjima, tarsi prieSmesianinés epochos var-
gony muzikos jvaizdi — kosminio chaoso virsma
(2 pvz.). Registruotes reikalavimai (Gamba, Flote,
Subbass, véliau Zungenregister), esant tirStai akor-
dinei faktiirai, kupinai alteracijy, apimtai sunkaus
nerimo ir nidirios, neaisSkios simbolikos ar sukréstai
aStraus, Saizaus, tamsa skrodziancio fanfarinio Sauks-
mo (Meno mosso, Zungen), primena O. Messiaeno

»Antrasis zodis“, vid. epizodas

Vytautas Bacevicius

faktros fono iSlaisvinimas — 1934 08 Kaunas

Allegro tirS§téjanti jtampa op. 21
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Miniatitra op. 25
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2 pvz. ,Miniatiira“ op. 25

dipticha ,,Zemiskoji kova ir dangiskieji dziaugsmai.
HAntrasis zodis“ — tai iSplétotos formos, intensyvios
garsy kovos prisodrinta trijy daliy poema vargonams.

V. Baceviciaus kiti to meto kiiriniai vargonams —
Dvi lietuviskos giesmés op. 22, Legierezza op. 23,
Gedulingas marsSas op. 24, Miniatitira op. 25, ,Ju-
ros poema“ op. 26 — jau byloja apie autoriaus po-
linkj nukrypti nuo harmonijos pusiausvyra teikian-
¢iy ramiy skambesiy | drumsciancius, sunkinancius,
kryziuojancius, disharmoniskus, alteruotus sagskambius
(septakordy ir nonakordy derinius), ieSkoti ekspre-
sionizmo keliy ir laisvai improvizaciS§kai (aleatoris-
kai?) ,taskytis“ atsitiktiniy muzikos jungciy galimybé-
mis. Jeigu ,Juros poema“ — neoimpresionistiniuose
romantizmo paribiuose gimes opusas, tai Lietuvis-
kos giesmés yra daugiau ,laboratorinio“ pobudzio
harmonizacijos. ,,Antrasis zodis* veza teorinj moder-
no eksperimento kriivi (kazkuo menanti kiek dirb-
ting teoring J. Juzeliino modernizmo ir folkloro
jungti). Tuo tarpu Legierezza op. 23 — manieringas
rokoko, Jugendstilio muzikiniy pasazy ,zaismas“
(musiskai ,Lengvuté“) — zavi elegantiSku formos
sprendimu ir labiausiai turbiit charakterizuoja tar-
pukario epochos meno stilistines bei psichologines
savybes. Sis puo$meninis lengvumas — tiltas nuo ro-
mantizmo, impresionizmo-ekspresionizmo j abstrak-
tyji XX a. vidurio mena, jo klasicistinj manieringuma,
ekscentrika, ekstravertiSkuma, keiciant esmines nuo-
statas ir formos savybes, netgi formos samprata. Le-
gierezza — tarsi pirmas Zingsnis nuo manieringo roko-
ko stiliaus j tam tikra numatoma formos ekscentri-
ka fiksuojant jos trapuma, lakuma, svajinguma — taigi
,hezemiskuma®.

Dvi lietuviskos giesmés (dainos) op. 22 yra pir-
mas stiprus nacionalinis Zenklas vargony kiiryboje.
Jy galéjo buti daugiau: rankraStyje matome V. Ba-
ceviciaus ranka surasytas 5 melodijas (,,Putinéli rau-
donasai“, ,Ir atléeké sakalélis“, ,,Merguzélé”, ,,Mociu-
te“, ,,Siunt¢ mane®), i§ kuriy tik pirmosios dvi yra
harmonizuotos jas savotiSkai chromatizuojant. Pilnyjy
tony sekos harmonijoje (h-es, ces-des, b-d) iScentra-
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lizuoja natiiralia tonacing trauka, sukaupta melodi-
joje. Tai pastebétina ir pasirinktoje tonacijoje (be-
zenklé C-dur), palyginus su originalo c-moll. Dar
labiau vedamyjy trauka iSrySkéja II lietuviskoje dai-
noje op. 22, tarsi biity i§ R. Vagnerio partitiiros ir
alteracijos. Skambesio gelme Cia autorius sustiprina
ir pedalais. Tai dar nebuvo biidinga lietuviy kompo-
zitoriams: ne tik modernizma, bet ir folklorg sieti
su vargonais. Galima teigti, kad V. Bacevicius sten-
giasi i8girsti, nujausti ir pranasauti kitokj laika mu-
zikoje, nors dar lieka stiprus ,,prisiri§imo“ momen-
tas: tautinis arba zanrinis.

Vienas i§ tokiy kiiriniy yra ,,Gedulingas marSas“
op. 24, kuriame dar rasime V. Baceviciui véliau ne-
priimtina kvadrating struktiira, nekaity metra, dvi-
guby pedaly judéjimg. PaZymétina kompozitoriui,
matyt, labai svarbi dazna registry kaita — staigus di-
naminis augimas. TirSta alteruoty saskambiy fakti-
ra, chromatinés akordy slinktys tik i§ tolo mena bi-
simgji V. BaceviCiaus stiliy. Tai yra, galima sakyti,
nuosaikiausi jo kiiriniai vargonams, skambantys pa-
kankamai neijprastai tam laikmeciui. Taciau jau ki-
tuose savo opusuose autorius daro Suoli i atonalu-
mo erdves, suteikdamas vargony faktiirai nauja ,,kos-
minio universumo®“ — absoliuto vaidmeni.

Miniatitira op. 25 ir ,Juros poema“ op. 26 yra
panasaus modernistinio pobiidzio impresionistinj fak-
tliros judéjimg iSlaisvinantys kiiriniai. Miniatidira lyg
ir artima Legierezzai savo lengvu verzlumu, taciau
labiau jzeminta (bosai), daugiasluoksne, ornamenti-
nes figuracijas keicianti i gyvosios (véliau — ,,kosmi-
nio chaoso®) erdvés sonoristinj uzpildyma garso ban-
gomis (2 pvz.). Miniatiiiros sluoksniai kontrastingi:
ekstremalus verzimasis j virSy (32-iy pasazai) ir gel-
minis vargony punkto fonas, vir§ kurio — maksimali
tempo, registry, manualy kaita ir vis tirStéjanti chro-
matiné linija. Tai néra ,,minimalistiné” smulki pjese.
Jos forma greiciau primena i$plétota chromating fan-
tazija, kurioje palaipsniui atsipléSiama nuo tonaci-
niy centry, griaunama i§ vidaus tonaliné sistema.
,Miniatiiros“ pavadinimas ¢ia gal daugiau supran-
tamas kaip zanras — verzlaus lakumo jsikiinijimas ir
zaibiSkas susitvenkusios jtampos nuvilnijimas vargo-
ny faktiiromis, taciau visai kitoks, daugiau ekspresy-
vus, negu tuSuojantis vargony ,fonas“. Nuo Legie-
rezzos iki Miniatitiros pastebima rySki V. Baceviciaus
stiliaus evoliucija, kuria pratgs¢ | pokarj turésime
,Kosmoso spinduliy“ atonalaus struktiiralizmo seg-
mentiniy formy (kaip XX a. pabaigos O. Balakaus-
ko) stiliy. Taigi i§ konservatyvumo — fundamento
jtvirtinimo instrumento vargonai lietuviy muzikoje
vis délto tampa ir modernizmo pranaSu.

Ryskiausiai impresionizmas atsiskleidzia paskuti-
niajame, gal stipriausiame jo tarpukario kirinyje ,,J-
ros poema“ op. 26. Tai jau luZis vargony kiryboje
Lietuvoje: i§ giesmiy fono, harmonijos ir dvasiniy
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aukS$tumy instrumento vargonai palaipsniui jtvirtina
savo improvizacing kurybing funkcija naujy erdviy
ieSkojimo linkme. Vargonai ,,Juros poemoje” jau igy-
ja (ar atgauna?) Cciurlioniska visaapimancia meno
dvasia — gelmiy, visuotinumo, kosmoso, garsinio uni-
versumo atvérimo ryztg, dinamikos bangy Sélsmo —
neribotos energijos — galia. Gamtos gaivaly energi-
ja, jos pirmapradiSkumas taps viena svarbiausiy lietu-
viSkojo meno temy, iSkelty dar romantizmo epocho-
je, sutelkiant ypatingg démesj i elementus — gamtos
reiskiniy struktiiring prasme, ne tiek i jy romantiza-
vima, kiek i chaoso nepavalduma, mistika, simboliz-
ma. ,,Jiros poema“ yra ir pirmasis gaivaliSkojo eks-
presionizmo opusas tarpukario muzikinéje padange-
je, kai atsipléSiama nuo akademiSkumo ir neriama i
muzikinés stichijos prieStaringumus. Vargonai skam-
ba labai nejprastai: Salia giidziy boso melodiniy li-
nijy, primenan¢iy M. K. Ciurlionio Fugos b-moll
(,,Zal&io®) zingsnius, ,$¢lsta“ chromatiniai Zemo dia-
pazono pasazai, sunkiai girdimi, migloti, uzgriiinan-
tys tarsi neperzvelgiama garsy ,,tamsos mase“, ais-
kiai inspiruota gelmiy jvaizdzio (3 pvz.). ,,Juros po-
emoje” jau iSrySkéjo V. Baceviciaus biisimojo stiliaus
— kosminio nesvarumo - atonalumo daigai.

Jeigu ,,Antrasis Zodis“ yra drasiausias i§ visy mi-
néty opusy harmoniniy alteracijy tirStumu, atitraki-
mo nuo jprastos teminés romantinés dramaturgijos
laipsniu, nestabilumo, sunkumo ir Siurk§tumo (padi-
dinty trigarsiy, kupina chromatiniy slinkciy ,,kriti-
né“ akordiné ,,masé¢”) ikiinijimu, tai ,,Jiros poema“
siekia dar daugiau: aprépti erdve impresionistiSkai
ir simbolistiS§kai, sukelti faktiiros nuolatinio luzio
jausma — pasazy bei motorinio judéjimo bangas. Tai
ir rakursas | ,,Kosmin¢ poema“ (1959), bandymas
iSeiti i§ postromantizmo-impresionizmo rémy. Visgi
¢ia jau rySkus posiikis i modernizma kaip i absoliu-
ta (nuo chromatizmy i atonaluma), disonansinis
akordo sluoksniy suartinimas — verzimasis i klaste-
rius, nauja prisodrinto skambesio spalvos pojiiti.
Kompozitorius siekia ,iSlaisvinti“ visus faktiiros
sluoksnius, tamsias ,apacias“, parodyti jy dinamiz-
ma, fono reikSme¢ padaryti visuotine, suteikti jai ga-
lia, juros vandeny begalybés sugestija. Gal cia yra
rydys ir su M. K. Ciurlionio simfonine poema ,,Ji-
ra“, kur vargonams skirtas svarbus vaidmuo? Véliau
V. Bacevicius i§ tiesy prisideda prie M. K. Ciurlio-
nio ,Jiros“ nuskambéjimo. ,,1936 m. ruoSiantis pir-
makart atlikti ,,Jura“, [jis] partitiira perziirejo, kiek
papildé ir vargony partija aranzavo puciamiesiems®.
Taigi Sis salytis neatsitiktinis, o susijes su vidine, gal-
bt per mazai atskleista lietuviskojo moderno per-
spektyva. Neabejotinas postromantizmo muzikinés
begalybés traukos, erdvés, naujojo rakurso, koncen-
truoto veliau | iSraiskos ,kosmosa“, mastas. ,Jiros
poema“ — vienas pirmyjy naujosios begalybés Zings-
niy lietuviy vargony muzikoje. V. BaceviCiaus iSgirs-
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pradzia
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amzinos tekmes jvaizdis. Tai visur
esanti chromatika — nestabilumo,
slydimo (,,nelegalumo*?), nesva-
rumo iSraiska, veliau ji tvykstels
segmentine konstruktyvine struk-
tiralizmo energija (,,Kosmoso
spinduliai“, 1963 op. 71). ,,Jiiros
poemoje* irgi lengvai jzvelgiamas
= = ' leitmotyvinis plétojimas, tridalé
forma. Zemyn besileidzianti, tar-
si iSliauzianti ir varijuojanti tri-
chordine slinktis: b-as-f-des Zymi
,Jiros poemos* leitmotyvinj ju-
déjima. Pazymétina, kad melodi-
ja virSuje neiSskiriama — beveik
vien chromatinés judéjimo slink-
tys. Pasazai ir motorinés ritmikos
epizodai keicia vienas kita, taciau
ne segmentiskai, kaip vélesniuoju

Vytautas Bacevicius
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mis, tarsi atsietomis nuo raciona-
laus mastymo riby — nuéjimo j to-
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li, i garsy erdves (iSsivadavimo ir
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abstrahavimo tendencija).
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3 pvz. ,Jiros poema“ op. 26, pradzia

tas pasaulio muzikos laikas jo intelekto ir iSsilavini-
mo, koncertinio repertuaro pazinimo déka suteike
postumj jo kirybai. ,Jiros poemoje“ iSsivaduojama
i§ ZanriSkumo, einama simbolizmo, vizijy kiirimo lin-
kme (bangy judéjimas nuolat kartojant chromatizuo-
tus pasazus ir kylant i§ tamsos | Sviesa; Zr. 3 pvz.).
Pazymétina kartojimo monotonijos reikSmeé: fonas
tampa pirmaplanis, iStjsta laike, momento kaitos po-
reikis iStirpsta masés judejimo slinktyse, bendrame
formos dinamizme, architektonika igyja konkrety ap-
¢iuopiama faktiros tirj, ZodZiu, formuojama archi-
tektiiriSkai lineariSkai, ne vertikaliai. Taigi pirmapra-
dis elementy gaivaliSkumas c¢ia iSrySkinamas kaip
svarbiausias matmuo formoje, btdingas moderniz-
mo Saltiniy bruozas. Nuo Legierezzos stilistinio ma-
nieringumo, grakstaus ir elegantiSko Zaismo nutols-
tama | postimpresionistinj chaosa, riika, garsy ban-
gas, artimas klasteriy ir aleatorikos $¢lsmui daug ve-
lesniuose modernios muzikos tarpsniuose. Bandoma
apciuopti atomistinj prada, kiirybiSkai transformuo-
jantj pasaulio model;.

Prisiminkime akluosius pranciizy vargony impre-
sionistus: L. Vierne, M. Dupre, mégusius tokj fakttiros
pojiti. Juntamas ir pianisto improvizatoriaus polékis,
pasazai — garsy mase kaip pagrindiné formuojama me-
dziaga. Taciau Sia linkme einama neatsitiktinai: taip ku-
riama kitokia formos judé¢jimo struktiira — vandeny,

Vélesnis V. Bacevi¢iaus mo-
dernizmas bus jau radikaliai paki-
tes (pvz., ,,Kosminé poema“ for-
tepijonui arba ,,Kosmoso spindu-
liai“ vargonams, 1959-1969 m.): tikrasis atonalumas,
chromatinés sekos neturi centro nei atsvaros, vengia-
ma bet kokia intervaly ar ritminiy motyvy inercija, jie
nuolat kinta®. Tuo tarpu ,,Jiros poemoje* yra dar tik
bisimojo V. Baceviciaus stiliaus uZuomazga, nors ji
mums labai reikSmingas Zenklas — neijtikétinai rySkus
kity laiko ir formos modusy tvykstel¢jimas romantiz-
mo poetiniame lauke. Pirmakart Lietuvoje vargonai
traktuojami ne vien kaip polifonijos ir religinés mu-
zikos instrumentas. ,Jiiros poema“ tarsi jgyvendina
M. K. Ciurlionio vargonikyjy jiiros gelmiy vizijas i
jo operos ,Juraté“, simfoninés poemos ,Jara“, Fugos
b-moll fortepijonui, savoti§kai t¢sia jo minti moder-
nios plétotes kryptimi. , Jiiros poemoje* jau daug toliau
ir giliau nueinama Sia linkme negu, pvz., Legierezzo-
je: tai koloritinés harmonijos, tembrinés dramaturgi-
jos principai, klasteriai, leitritmo, leitmotyvy konstruk-
tyvumas, ne tik faktiiros segmentiné sandara, tipiSka
lineariné chromatika, bet ir mistinis gamtos (visatos)
reik§miy charakteris’. Tai zingsniai atonalios sistemos,
nesvarumo biiseny ritmo, nestabilumo (nuolatiné met-
ro kaita), kosminiy impresijy link.

Ypac verZlus faktiiros koloritiniu dinamizmu yra
vidurinysis epizodas Moderato, kai tir§téjantys akor-
diniai sgskambiai repetityvine vidine ekspansija (vé-
liau taip skambés O. Messiaenas) kylancia ir besi-
sklaidancios masés energija iSgrynina banguojancios
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stichijos pojiiti. Harmonija cia akivaizdziai tampa
spalva — ji ,neriSa“, taciau spontaniskai uzpildo erd-
ve (3 pvz.) Tai naujas principas, atliepiantis Siuolai-
kinés muzikos dvasig su visomis kontraversijomis;
vyrauja sonoristinis elementas, iSraiSkos intensyvu-
mas, tarsi formos dramaturgijos srovéje susidares
praziitingas siikurys. Atsiveria netikétos spontanis-
kumo atodangos: fakturos erdve arba ,,gelme”.

,Jiros poema®“ yra ir paties autoriaus kirybos
Suolis | skambesio gelmes, i koloristikos sferas — var-
gonai, o ne fortepijonas! (savo fortepijoning kiiryba
jis kazkodé¢l mazai vertino®) suteikia jo jvaizdziui rei-
kiamos erdvés ir praplecia galimybiy turinj. Tuo tar-
pu galéty biiti atvirks¢iai — vargony stagnacinis skam-
besys (kaita tik mechaniné — registry principu) tarsi
,uzkonservuoja“ garsines vertybes, padalija i aiskia
hierarchija ir ypa¢ nepasiduoda chromatikos, pasazy
gausmo ,,zavesiui“ — jy skambesio obertony grada-
cijos principas turi jau savaiming gausmo israiska, o
ekspresija (iki kraStutinés ribos!) suteikia atitinka-
my registry panaudojimas (pvz., Mixturos, Trompe-
tos). Taigi V. BaceviCiaus vargony traktavimas ne-
iprastas, kai kur greiCiau atvirkstinis garso masés
prasme ir, be abejo, daugiausia ¢ia pranciiziSkas, o
ne vokiSkas ar italiSkas (grynojo tono, konstrukty-
vios evoliucijos stiliaus). Jo lineariSkumas per daug
lakus ir uZpildytas, svarbiausias komponentas yra kuo
didesnio diapazono erdvé — fono faktira.

Atskirai verta paminéti V. Baceviciaus jsivaizduo-
jamas ranka raSytas vargony registruotes. ,,Jiros poe-
ma“ prasideda i§ karto naudojant crescendo Walzus,
kuriuos turi tik romantiniai vargonai: Rollschweller,
taip pat Klartinette, Posaune ir Tutti. Stipraus, ast-
raus skambesio veriantys lieZuvéliniai registrai (Kla-
rinette, Posaune) ¢ia naudojami ,,garsy masei“ — pa-
sazy bangoms — iSreikSti, ir tai su visa chromatizmy
seka sukelia maksimalig garsing jtampa, iSsiliejancia
i Tutti — visy registry pilng vargony skambesij. Jo
obertony maksimumas yra kraStutinis, o jeigu dar
judancioje chromatikoje — patenkama | tikra ,lavi-
na“, garsy griitj, nusineSancia atskiry tony reikSmes
visaapimancioje apokaliptinio maiSto galybéje. For-
muojamas stichijos isptudis su visa brutalia isiverzi-
mo jéga.

Solo epizodui (viduringje dalyje) kompozitorius
pasirenka $velny ir tyly fleitos balsa (Flote solo).
Stovin¢iy akordy fonas jo isivaizduojamas nesvarus,
virpantis, tremuluojantis, atkuriamas nurimusios van-
deny stichijos neapibréztumas, taCiau §j momenta
V. Bacevicius jaucia pianistiSkai — sudvejindamas ju-
deéjime akordo faktiirg, kai tuo tarpu ta galima pa-
prasCiausiai iSspresti jjungus atitinkamg registra —
Tremulantg, kuris suteikia tg virpesj ir kuris yra be-
veik visuose romantiniuose vargonuose (konstrukci-
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jos dalis). Fleitos solo galéty biiti tikro soluojancio
tembro, kaip Klarinette 8 (fleitos — idealus akom-
panuojancio fono tembras). TipiSkas V. Baceviciui ir
chromatinés linijos leitmotyvas, slink¢iy bei akordy
kritimas zemyn, tarsi iSskaidrinantis atsakas nuolati-
niam pasazy stichijos verzimuisi i virSy (Tutti). Sto-
vinCios oktavos bosuose suteikia vientisos, permato-
mai skaidrios, nors ir daugiasluoksnés garso mases
(,,kolony®) ispudj. Mégstamas, romantikams budin-
gas registry miSinys — Principal, Blockflote, Bordun;
taip sudedami panaSaus skambesio, nespalviniai re-
gistrai, uzpildantys tylig erdve paslaptingu gausmu.
Sis V. Baceviiaus antrakart ,Jiiros poemoje“ Zymi-
mas ,,miSinys“ yra prieSingas barokiniam-klasicisti-
niam polifoniniam skambesio siekiui, aiSkumui ir vie-
naplaniSkumui, vargony registro prakilniajam groziui
(Cia iSvardyti pagrindiniai registrai naudojami tik pa-
vieniui). V. BaceviCiaus atveju suteikiamas ,,murzi-
nas“ skambesys, taciau gal to ir siekta? Siaip ar taip
¢ia atsispindi biitent romantinis vargony traktavimas
su visomis miglotumo, nostalgisko ,verzimosi pro
ika“, netgi labai sustiprintomis iSraiSkomis. Repri-
zoje vel grizta Rollschweller — pasazai ir Walzy di-
namizmas, dvigubinamy kulminacijy, iStisinio (ir mo-
torinio) faktiiros judéjimo ,,skliauty atsivérimas®“. Tai
ir vokiSkosios konstrukcijos vargony romantizmo bei
Maxo Regerio itaka. Idomus ir dar vienas nevargo-
niSkas derinimas: Principalas, Hohlflote virSutiniame
balse (baceviciSkas, 16-niy judéjimas); tutti bosuose
(stovincios natos pedaluose) $is derinys sunkiai jma-
nomas, nes tutti paprastai galioja visiems fakttiros
sluoksniams ir reiSkia absoliuta — garso kulminacija,
sustiprinta faktiiros vientisumu, pvz., akordais pa-
baigoje — tai kadencijos triumfinio iSlydzio auksciau-
sias taskas. Tuo tarpu iSsluoksniavimas j reliatyviai
tyly faktiiros virSaus virpéjima ir grésmingas bosines
gelmes — eksperimentinio, daugiausia orkestrinio, gir-
dejimo dalykas, V. Baceviciaus realizuojamas ,,Jiiros
poemoje“. Jo vargony girdéjimo orkestriSkuma dar
labiau pabrézia Moderato epizodas: nevargoniskos
repetityvinés akordinés faktiiros registry kaita: Vio-
la, Gamba, Cello (4 pvz.). Atliekant karinj vargo-
nais repetityviSkumas jau pats savaime, o dar akor-
dinis, yra diskutuotinas: instrumentas turi biti labai
geros mechaninés traktiiros, biidingos vélgi barokui
(pneumatiniais veluojancio garso vargonais bet koks
tokatinis judéjimas yra jau didelé problema). Reikia
manyti, kad Kauno konservatorijos Max Goebel
Sohne vokiski, nors ir nedideli vargonai buvo geros
kokybes, jeigu leido autoriui drasiai plétoti ir realiai
parodyti savo kirybine fantazija.

Vis délto galima daryti iSvada, kad V. Bacevicius
savo spalvinj mastyma sieja su fakttros judrumu, su
pleciamu diapazonu — skambesio erdve tirStinant har-
monija, chromatizuojant atskiras garsy grupes (pa-
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téti. Veéliau jis tapo iSeivijos (daugiausia

faktros banga JAV, kur atsidurée ir pats V. Bacevicius) ki-

Vytautas Bacevitivs - rybos prioritetu. Muzika okupuotoje Sovie-

Vioderato M viola ty Lietuvoje po stalininiy represijy nusirito

|7 erresmmsarnr aiee gaiiEini el ypad vargony muzika, kurios pagrin-

I - _— dinis rySys su religija buvo besalygiskai uz-

F= rrritiss seprpees s er—— "+ blokuotas, mokymo bazé iSardyta, instru-

‘ mentai suniokoti, vystymasis nutrauktas iki

_ et . 1960 m. koncertinio atgimimo. Apie toles-

> = = : ﬁ,vf nj vargony muzikos modernumo posiiki by-

T 1l Gamba_ loja jau.qmigrantq Juliaus Gaidelio.(Malda

%1 ﬁ"ﬁiﬁ E===iET a-ﬁéﬁ#ﬁ vessiiiiiiiise: smulkul ir vargonams, 1947), Jeronimo Ka;

BEEEEEEEE R FEEL| ees ¢insko (Improvizacija, 1968; Kontrastai,

5%:#3:&‘:@&, : ‘f\ o 1960-1970; Trumpa fantazija, 1969) kiiry-

4 5 ba (juy rankrasciai yra pas V. M. Vasiliting
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4 pvz. ,Jiros poema“, Moderato, faktiiros bangavimas

sazus, akordus). Taip nuolatinéje iS¢jusios i§ krasty
faktiiros ekspresijoje ir masyviame vargony Pleno
(pagrindiniy registry visuma) dinamizuojama forma,
taciau pats tembras, kaip atskira spalva, gana reto-
kai prasiverzia. Netgi rami, lyriSka ir palyginti nuo-
saiki Lietuviska giesmé Nr. 2 op. 22 pagal liaudies
melodija ,Ir atleke sakalélis“ galéty biiti soliniy
tembry oazé tarp V. BaceviCiaus kiiriniy vargonams,
tadiau taip irgi néra: kompozitoriaus ranka uzrasyti
registrai byloja apie masinj vargony traktavima (Su-
peroktavkopp 1I/1); vienintelis liezuvélinis registras
Clarinette (be tokios ar panaSios tembrinés spalvos
buty neisivaizduojama dabartiné liaudies dainy trak-
tuoté) Cia autoriaus ranka iSbrauktas’. Vargonus
V. Bacevicius girdi biitent kaip amziaus pradzios mo-
dernizmo - visuotinio romantizuoto pasaulio — gaus-
ma, neteikdamas didelés reikSmes iSskirtiniams temb-
rams. ,,Miniatiiira“ op. 25 prasideda Gamba — gana
tamsiu, tyliu, taciau kietoko tembro pagrindiniu re-
gistru, imituojanciu stygini instrumenta, faktiira tuo
tarpu pulsuoja gausiy alteracijy kupinomis pasaziné-
mis bangomis (lyg ,Jiiros poemos“ ir Legierezzos
sintez¢), — visa tai suteikia gana prieStaringos eks-
presijos dviplanj fona, tarsi postimj kitam veiksmo
epizodui... Stulbinantis, ekscentriSkai perdétas fakti-
ros chromatizavimas, daugialypis tirStéjimas V. Bace-
vi¢iaus kiiriniuose, ypa¢ Miniatitiroje ir ,,Jiros poe-
moje“, yra tarsi prieSprieSa elegantiSkam lakiam
Legierezzos skaidrumui, kur tiktai ,,ZaidZiama“ fak-
tiiros manieringumu.

IS to, kaip i§ esmes keiciasi V. Baceviciaus stilistika
1934 mety keliuose kiiriniuose vargonams'?, matyti at-
sivérusi naujais matmenimis muzikos moderno idéji-
né terpe, jos staigus giisis Lietuvoje, kuris tarsi nespé-
jo placiau uzsifiksuoti, atsiskleisti, tuo labiau — sukles-

jorke 1967 m. iSleisti ,,Kosmoso spinduliai®
(Rayons cosmiques op. 71, 1963).
Tai vienas moderniojo struktiiralizmo
pavyzdziy: ,,Kosmoso spinduliai“ (op. 71)
priklauso jo paskutiniajam, penktajam, ,kosminiam“
kiirybos laikotarpiui. Prie§ tai sukurta ,,Vizijos“ op.
62, ,Kosmin¢ simfonija“ Nr. 6 op. 66, , Kosminé
poema“ op. 65 fortepijonui. Kosminiy veikaly ciklu
V. BaceviCius nor¢jo jrodyti zmogaus viduje esancia
kosminio pasaulio idéjing begalybe — dvasios kos-
mosg ir jo neatspéjama pranasuma prie§ racionalig-
ja technologijos plétra. Sis nuo seno Zmonijos Zino-
mas ¢jimas | dvasig, kurios kosmosas cia artimas
senajai indy filosofijai (prisiminkime Vydiina), i$va-
duoja Zmogy i§ uzdaro materialaus pasaulio riby''.
Erdvés begalybe tampa pagrindine kompozitoriaus
muzikos iSraiSka. Tai — absoliutus ,,nesvarumas®, ato-
nalumas su daug centry, multirepriziSkumas, leitmo-
tyviné plétote, tarsi i§ vagneriSkos vedamuyjy sekos
pasiekiant dvasing spalvos jtampa, ekspresionistinis
linearinis erdvés iSspinduliavimas.

,Kosmoso spinduliuose®, skirtingai negu ,,Juros
poemoje®, i§ faktiros ,,gausmo“, chaoso ritmy jau
tikslingai tvinksi zvaigzdyny pulsu issikristalizave seg-
mentiniai dariniai su savo rySkia grafika, trauka ir
verzimosi poliais, salyginiais centrais ir ,,iSsiriSimu® —
iStirpimu ,,i nieka“ (placiaja faktiiros nuolydzio pras-
me). Daugeliui segmenty cia biuidingas uzliiztancios
linjjos momentas, uZsikirtimas | repetityvinj garso
kartojimasi ,,iki iSnykstant®, tarsi padedant daugtas-
ki (5 pvz.). Vis daugiau reiskia pauzés erdve, isiklau-
symas | mikrolastele, | atskiro garso ,atsitiktinuma®,
»Zybteléjima tamsos erdvéje”. Ir visur leitmotyviniai
pabaigy stabteléjimai, tarsi begalés nuolat ivairuo-
janciy kody, tarp kuriy jau nerasi tikrosios... Paly-
ginus su ,Juros poema“, ,,Kosmoso spinduliai“ rodo
jau visiskai susiformavusj V. Baceviiaus minties sti-
chijos modernizma, minties linija, placiai aprépian-
¢ig ir per chromatizmy grandis siekiancia paneigti
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Kosmosos spinduliai op. 71

Segmento ,lazis* ir ,istirpimas*

Lento (- 60)
R+ (Quintadena 8' no tremolo)

Vytautas Bacevicius
1963, New York

traktuojami labiau instrumentiSkai, pagal
ju technines galimybes — kaip registry spal-
vy ir ypac garsiniy kontrasty, kaip ,,staig-

meny karalius® ir kosminiy atsitiktinumy —

chaoso — zaidéjas. Sis kontrasty Zzaismas

sutampa ir su techninio prado iskélimu,
kartu yra jdomaus jungimo, netikéty per-

¢jimy pavyzdys, taciau ne koliazo, stiliza-

cijos, polistilistikos pagrindu, o greiciau at-
virk§¢iai — grynosios muzikos racionalisti-

be- .o e o N . . . oo

Ox o b by e M.LB — sl né abstrakcionizmo ekspresija.

;—)——J T ; oo - v 'JILLAE“ Ankstyvojo (tarpukario) V. Baceviciaus
—— 3 . N _ .
? . Mo Fra- modernizmo poZymiai — faktiros tirStumas
e T e A (alteruoty septakordy bei nonakordy de-
y774 prp ~ e . . . .
- e e e riniai), atonalumas stiprinant atskiro gar-
o S— so ir linijos autonomija — iSsikristalizavo |
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5 pvz. ,, Kosmoso spinduliai“ op. 71, segmento ,liizis ir iStirpimas®

tonalinius, perspektyvoje netgi muzikinés dramatur-
gijos désnius. V. Baceviciaus modernizmas pasireis-
kia biitent perspektyviniu faktiiros traktavimu. Jeigu
ankstyvuosiuose kiriniuose tai daugiau jvairuojanti
metroritmika, nuolat besikaitaliojan¢ios tempo nuo-
rodos (,,Juros poema“: trumpam epizode Moderato.
Andantino. Moderato), tai ,,Kosmoso spinduliuose
iSsivaduojama i§ takto rémy, taciau daug kas itin
racionaliai iSspresta, iSgryninta: ritminiai segmentai
tampa iSbaigtesni, nuosekliai i§vesti iki galo, perei-
nantys vienas | kitag pagrindiniais grupuociy prin-
cipais (triolés ant kvartuoliy, punktyras), persikry-
Ziuojantys savais ,,atsitiktinumy* désniais. Ir nors fak-
tiriniai segmentai atrodo visiSkai iSskaidyti, nutole
vienas nuo kito (palyginkime su ,Juros poema“ —
ten faktiiros plétojimas monolitinis, dirbama su ,,visa
mase“ ir ji atlieka daugiau ekspresyvine spalvos funk-
cija), tuo tarpu Cia pasirenkama linija — ,,grandininé
reakcija®“, vis didesnis grupuociy istisinis jsibangavi-
mas, kaip sprogimas ,,i§ kazkur atéjusi“ vyksmo kul-
minacija iStrimituojama triolinémis ,,fanfaromis® (tut-
ti), kurias tarsi pasiveja kitas ,kosminis laikas“ —
budingas iStirpimas erdvéje.

EskiziSkai bréziamuose ,,Kosmoso spinduliuose
galima jzvelgti laisvai traktuojamg tridale forma su
daugybe peréjimy, reprizy ir kody, kuri nuolatinia-
me virsme ir grezimesi lineariskai krenta, silpsta ar
»prasiverzia“, kulminuoja ir iSnyksta abstrakcioje, leit-
motyvais susietoje paslapties erdvéje.

Vytauto BaceviCiaus svarbiausia kosminés kiiry-
bos dalis vis délto buvo skirta orkestrui (,,Vizija“
op. 62, ,Kosmin¢ simfonija“ Nr. 6 op. 66), taciau
vargonai irgi yra jo neatsitiktinai pasirinkti. Jeigu
ankstyvajame kompozitoriaus modernizme (,,Jiiros
poema‘) vargonai yra kaip faktiiros erdve islaisvi-
nantis instrumentas, tai ,,Kosmoso spinduliuose® jie
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segmentines struktiiras, atspindincias tiks-
lo ir jo motyvo gimima (,momentas atsi-
randa i§ nieko ir niekur i$nyksta“), i sa-
votiska filosofinj muzikos veiksma (tam
buvo artimas ir M. K. Ciurlionis, A. Skriabinas). Ta
veiksma, tik kitaip jsitvirtinusj pirmapradziuose men-
taliteto vardiklivose, regime ir B. Kutavi¢iaus kary-
boje.

Tarpukario Lietuvoje §is moderno muzikos giisis
vargony kiiryboje, konservatyviy, su baznytine reiks-
me susijusiy idéjy sferoje, yra labai svarus kiirybinio
gyvenimo brandos pozymis. Kiek jis galéjo biiti su-
voktas, pasklisti, buti uzfiksuotas muzikos istorijo-
je — tai klausimas, j kurj ieSkome atsakymo. Moder-
nizmo daigai poezijoje (V. Macernis), dail¢je (P. Kal-
pokas, K. Simonis), o muzikoje? Be abejonés, ir dar
vargony muzikoje, kurioje staiga ima figiiruoti ne-
vargonininkas V. BaceviCius (arba galéty J. Gruo-
dis). Lemia tai, kad V. Bacevi¢ius — universalus mu-
zikas, pasaulio Zmogus, menininkas filosofas — gyven-
damas Lietuvoje yra dvasiSkai susijes ir su ,,pasaulio
sostine“ Paryziumi, kitais meno centrais. Vargony
impresionizmas, ekspresionizmas, gal net pirmieji
klasteriy, aleatorikos daigai ateina per ji — pirmiau-
sia per jo vargony kiirybos koncerta (1934 m. rude-
nj Kauno konservatorijoje). Jo Kkiiriniai (turimi tik
rankrasciai Lietuvos teatro, muzikos ir kino meno
muziejaus archyve), iSskyrus paskutinjji ,,Kosmoso
spinduliy“ opusg, dar laukia savo publikacijy'®. Lie-
tuviy muzikos istorijoje tai jau gali baiti atskaitos
taskas: moderno (XX a. muzikos techniky isisavini-
mo) pradzia vargony kiiryboje. Vis tik vargonai, ne
tik kaip orkestro pakaitalas ir fortepijoninés techni-
kos bruozus savaip atkartojantis instrumentas, sutei-
kia $ig kosmine erdve sonoristiniam skrydziui i XX a.
muzikos vandenis. ] meny sinteze ir galiausiai vi-
suotinumg simbolizuojantj garsy pasaulio modelj,
nepaisantj istorinio laiko salygy, susiejantj ir per-
Zengiantj jvairiy lietuviSkos muzikos epochy - tar-
pukario, pokario, atSilimo, vargony Renesanso, At-



Modernizmo daigai Vytauto Baceviciaus vargony kiryboje

gimimo, naujos nepriklausomybés ir amziaus pabai-
gos — ribas.

Gauta 2002
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Juraté Landsbergyté

THE GRAINS OF MODERNISM IN THE ORGAN
WORKS BY VYTAUTAS BACEVICIUS

Summary

During the inter-war period in Lithuania one could ob-
serve the growth of relationships between the Lithuanian
and Paris modern music world. A significant influence on
the modernization of Lithuanian musical culture was ma-
de by the famous piano player and composer, Vytautas
Bacevicius (1905-1970), the brother of the famous Polish
composer Grazyna Bacewicz. The solo concert in the fall
1934 is considered an unexpected turn in the organ mu-
sic contect. All 7 music works that were performed (“The
second word” (“Deusizme mot”) op. 21, Two Lithuanian
chants op. 22, Legierezza op. 23, “Funeral march” (“Mar-
che funebre”) op. 24, Miniature op. 25 and “Sea Poem”
op. 26) were created in 1934. The above-mentioned works
show a rather abrupt modernistic turn of V. Bacevicius’
career. The most interesting work, which is also the last
one “Sea Poem”, is connected with M. K. Ciurlionis, and
it reveals the deepness of musical texture created like a
chaos of the sound world, transformation, boom of waves
and the thickness of intonation, after which it turns into
visions of cosmical music. The organ work “Rays of the
Cosmos” which was created in the late period in Ameri-
ca, 1963 (op. 71) is a reflection of Bacevifius’ musical
philosophy created by means of the organ, which the com-
poser interpreted as an instrument of the universe con-
nected with the infinity of spirit, the power of sound and
color. This type of Bacevicius’ modernism allows to un-
derstand the sources of Lithuanian musical ideas and re-
lationships in the run of the 20th c.
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