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procesus, kada abiejy Saliy muzikiniai rySiai igavo naujy aspektu, naujy paskaty.
Tad Sios publikacijos tikslas — atskleisti jvairiapus¢ XVII a. Lietuvos ir Italijos
muzikiniy ry$iy raida, akcentuojant naujus, lietuviskoje istoiografijoje nenusviestus
italy kompozitoriy biografijy ir kiirybos bruoZus bei kitus klausimus, susijusius su

Italijos muzikinés kultiros sklaida Lietuvoje.
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XVII a. Vakary Europos muzikos istorijoje pasizy-
meéjo dideliais atradimais ir reformomis. Ryskiai pa-
kito vokalinés ir instrumentinés muzikos santykis.
Ivyko esminiai liiziai derminiame bei polifoniniame
mgstyme. Savitg raidos kelig nuéjo homofoniné sti-
listika, gimé nauji monumentaliis pasaulietinés ir baz-
nytinés muzikos Zanrai. Siy meninio gyvenimo esmi-
niy luziy bei kaitos centras buvo Italija. XVII a.
rySiai su Italija buvo ypac svarbiis, nes i§ ten tiesio-
giai ir greitai galéjo patekti kai kurios pamatinés
Vakary Europos muzikinés kultiiros naujovés. Visa
tai labai praturtino Lietuvos baznyting muzika, ku-
riai XVII a. Lietuvoje buvo skiriamas ypatingas
démesys. Kaip ir XVI, taip ir XVII a. Italijos ir
Lietuvos muzikiniai rySiai sietini su Lietuvos didiky
rimuose dirbusiais atlikéjais ir kompozitoriais bei
karaliSkosios kapelos veikla. Nuo XVI a. paskuti-
niojo ketvir¢io Siuos rySius labai prapleté Vilniaus
jézuity akademija, kuri tiesiogiai buvo pavaldi Sven-
tajam sostui.

Apie Lietuvos ir Italijos muzikiniy rysiy plétra daug
naujos ir svarbios medziagos paskelbé lenky moksli-
ninkai Anna ir Zygmuntas Szweykowskiai®. Jy darbe
pirmg karta nuodugniai nagrinéjama Vazy karali§ko-
sios kapelos veikla, skelbiami svarbiis dokumentai.

Sio straipsnio autorés tolesnis Lietuvoje saugomy
klavyrinés muzikos $altiniy nagrin¢jimas taip pat lei-
do atskleisti naujus, jdomius Lietuvos muzikinés kul-
tiiros puslapius. Sioje publikacijoje pagrindinis déme-
sys skiriamas lietuviSkoje muzikingje istoriografijoje
mazai ar visai netyrinétiems klausimams. Vienas to-
kiy — zinios apie vieng rySkiausiy, o gal ir patj rySkiau-
sig, Lietuvoje dirbusj italy kompozitoriy Giovanni Bat-
tista Cocciola (XVI a. II pusé — XVII a.), kuris tarp
1589-1623 m. tarnavo Lietuvos Didziosios Kunigaiks-
tystés kanclerio Leono Sapiegos rimuose.
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G. B. Cocciolg mini kai kurie muzikiniy Zinyny
ir enciklopedijy sudarytojai, pateikiamoje informaci-
joje nurodydami tik tai, kad beveik visi jo kiirybos
spausdinti leidiniai yra dinge ir kad jis vadovavo Leo-
no Sapiegos rimy muzikams’. Tarp Siy lakonisky ir
trumpy zinuciy galima paminéti vieng budingiausia
informacija, kuriag pateiké E. L. Gerberis: ,,Cocciola
(Gio. Battista) pagal profesija kompozitorius, gimes
Vercelli (Siaurés Italijoje, netoli Milano — J. T.), da-
bar Lietuvos kanclerio Leono Sapiegos (Leonis Sa-
pieha) rumy kapelmeisteris. 1612 m. Venecijoje is-
leido 8 balsy Missa cum B. C. 4 spausdiniuose [in
4 drucken]. Taip pat Bergameno Parnasso music. Yra
jvairiy jo sukurty motety“. Apie tai, kad G. B. Coc-
ciola tarnauja kapelmeisteriu pas Lietuvos kanclerj
Leong Sapiega ir yra iSspaudintos jo miSios bei mote-
tai, pazyméjo F. J. Fétis ir R. Eitner. M. Pretorius
nurodo, jog G. B. Cocciola yra sukiirgs vienam,
dviem, trims, keturiems ir penkiems balsams mote-
ty. Taip pat tik i$ bibliografijos yra zinoma, kad Ant-
verpene apie 1625 m. buvo iSspausdintas Sio kom-
pozitoriaus kiiriniy rinkinys ,,Concertus harmonici ec-
clesiastici 2. 3. 4. & 5. Vocib. Cum B. c. ad Org.
Johannis Baptistae Cocciola [e] Vencellensis 4. Antv.
P. Phal.“¢

Siandien apie J. B. Cocciolos kiiryba galima spres-
ti remiantis ne taip seniai surastais muzikos rankras-
¢iy rinkiniais, kuriuose tarp daugelio kity autoriy ki-
riniy buvo jrasyti ir S§io kompozitoriaus darbai.

Pirmasis rankrastis — 1957 m. surastas Peplino
cistersy vienuolyno vienuolio Felikso Trzcifiskio
1594-1649 m. sudarytas didelis naty rinkinys var-
gonams — Peplino tabulatira’. Siame rinkinyje jra-
Syta apie devynis Simtus jvairiy autoriy kiriniy, i$
kuriy 30 kompozicijy buvo sukiires G. B. Coccio-
la. Manoma, kad didzioji dalis Sio kompozitoriaus
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kiiriniy yra intalvotiiros i§ dingusiy jo kiirybos pub-
likacijy®.

Antrasis rankraStis, kuriame buvo jraSytas
G. B. Cocciolos kiirinys ,Liber tabulatura“, taip
pat XVII a. pradzioje Braunsburgo jézuity kole-
gijos studento V. Apfelio sudarytas jvairiy kiriniy
ir autoriy naty rinkinys’.

Su G. B. Cocciolos kiiryba i§ dalies gali buti sie-
tinas ir XVII a. pradZioje i§ Sapiegy aplinkos, grei-
Ciausiai $iy didiky funduotame Bernardiny ordino
vienuolyne Vilniuje, kiles naty rankrastis, kuriame
nenurodytas nei rankra$¢io sudarytojas, nei jame
esanciy kiiriniy autoriai®. Tai vienas jdomiausiy to
meto Lietuvos muzikinés kultiiros paminkly, atspin-
dintis Italijos vargoninés muzikos tradicijas. ParaSy-
tas italiSka klavyrine notacija jis atskleidzia pasau-
lietinés ir baznytinés muzikos repertuara, jo Zanring
jvairove, vargony muzikos vieta liturginése apeigose.

Lietuvoje, kaip minéta, Sio rankras¢io sudarymo
metu Sapiegoms tarnavo G. B. Cocciola, todél ir
tiketina, kad jis galéjo biiti kai kuriy jame esanciy
kiiriniy autorius. Juo labiau kad vargu ar galéjo Sa-
piegos tuo pat metu turéti antrg puikiai savo amata
iSmanantj vargonininka. Rankras¢io pabaigoje, taip
pat nenurodant kompozitoriaus, buvo jrasyti trys baz-
nytiniai vokaliniai kiiriniai balsui ir basso continuo,
galéje priklausyti $io meistro plunksnai.

Kadangi senosios Lietuvos muzikinio kiirybinio
palikimo teislik¢ labai nedaug, galima drasiai teigti,
kad G. B. Cocciola buvo labai produktyvus ir pa-
kankamai placiai aplinkiniuose kraStuose Zinomas kii-
réjas. Deja, nepalanki kultiiriné dirva ir tai, kad cia
nebuvo naty leidybos galimybiy, nulémé Siam kom-
pozitoriui skurdzig istoring atmintj.

Peplino ir Braunsburgo tabulatiirose esancios
G. B. Cocciola kompozicijos yra daugiausia intalvo-
tiros; taigi perraSydami ir pritaikydami jas vargo-
nams rinkiniy sudarytojai turéjo atsizvelgti i instru-
mentine specifika, todél buvo sunku sekti origina-
lu. Be to, perrasant juos | instrumentin¢ faktiira
néra aiskis ir kariniy atrankos principai. Atrodo,
kad buvo pasirinkti sakralinés muzikos kiiriniai, tu-
réje savo vieta baZnytinése apeigose.

I§ daugelio kity tuo metu
Lietuvoje viesejusiy ir dirbusiy

lyvauti svetur vykusiose rimy iSkilmese, baznytinése
apeigose. Zinant itin aktyvia L. Sapiegos visuomeni-
n¢ bei politine veikla, akivaizdu, kad ir jo rimy
kapelmeisteriui turéjo biiti gana daug progy pama-
tyti ir pazinti viso kraSto muzikinio gyvenimo pano-
rama, o kartu ir skleisti savo kiiryba.

Atkreiptinas démesys ir i 1612 m. Venecijoje iS-
spausdintas astuoniabalses G. B. Cocciolos miSias,
kur paties kompozitoriaus autoryste Zymi tik mo-
nograma, bet buvo nurodytas jo darbdavys — Leo-
nas Sapiega. Pagal to meto mecenatystés tradicijas
Sis leidinys (o gal ir kiti) turéjo biti finansuojamas
ir iSleistas darbdavio, t. y. LDK didiko pastangomis.
Taip pat $i nuoroda liudija, kad kompozitorius, tuo
metu dirbdamas pas LDK kanclerj, ne tik ten bus
kiires miSias; jos turéjo skambéti ir kurioje nors Sa-
piegy funduotoje baznycioje. Akivaizdu, kad ir pats
L. Sapiega stengesi, kad jo rimy muziko kiiryba
biity Zinoma placiau, nes tai turéjo drauge placiai
reprezentuoti ir patj didika.

Peplino tabulatiiroje iraSytuose G. B. Cocciolos
kiiriniuose vyrauja dvi polifoniniy kiriniy rasys: bi-
cinium ir tricinium. Tai galéjo biiti kiiriniai arba tik
atskiros jy dalys, paimtos i§ Siandien jau nezinomy
vokaliniy cikly. Siems kiriniams bidinga moteto
schema, ir, sprendziant i§ nuorody apie balsy skai-
iy, jie greiCiausiai buvo paraSyti soliniams balsams,
bet ne chorui. Dauguma G. B. Cocciolos kiiriniy
galéjo buti sukurti su basso continuo; Sios kompozi-
cinés technikos panaudojimas sudaré prielaidas har-
moninei struktiirai atsirasti jo kiriniuose’.

G. B. Cocciolos kiirybos jvairiapusiSkumg repre-
zentuoja kiirybines technikos jvairové. ISlikusioje jo
kiirybos dalyje buvo remtasi katalikiSkaja liturgija —
tai liudija daugelio kiriniy Zodiniy teksty incipitai.
Poetinio teksto dramaturgija tarsi jkvépe kompozito-
riy panaudoti concertanto technikg bei imitacija ir
pseudo imitacijag. Ypac tai rySku viename bene jdo-
miausiy G. B. Cocciolos dvibalsiy kiriniy, kuris gale-
jo biti sukurtas su basso continuo. Tekstinis incipitas
ir nuoroda | kirinio dvibalsumg pazyméta Peplino
tabulatiiroje esancioje kompozicijoje ,,Exurge quare
obdormis Domine. Cum 2 Bassis“! (1 pvz.).

italy kompozitoriy G. B. Coc-
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Braunsburgo tabulatiiroje
jraSytas dvibalsis G. B. Coccio-
los kiirinys ,, Veni dilecte mi eg-
rediamur in agrum* originale L
taip pat galéjo turéjo turéti bas-
so continuo. GrindZiamas imi-
tacine technika $is kiirinys pa- $
sizymi formos neapibréztumu.
Su ramia, nuoseklia melodine
linija, budinga pirmajai daliai, 2 pvz. G. B. Cociola. ,Veni dilecte mi egrediamur in agrum®
kontrastuoja antroji kiirinio da-
lis. Cia aktyvinamas muzikinis
audinys, kur kas dinamiSkesnis
ritminis pieSinys, porinio ir ne-
porinio metro kaita, sinkopiy
jvedimas taip pat atspindi jsiga-
linc¢ius concertanto stilistikos
bruozus (2 pvz.).

Minéti G. B. Cocciolos kii-
rybos bruozai liudija, jog kom- :
pozitoriui greta prima practi- ! =
ca gerai buvo Zinomi anksty-
vojo baroko stiliaus ypatumai.
Tai rySku G. B. Cocciolos as-
tuonbalsiuose motetuose, ku-
riy intalvotiiros buvo jrasytos
Peplino tabulatiiroje. Charak-
teringas jy bruoZzas — poli-
chori$kumas, kuris, kaip kom-
pozicineés technikos naujove, L
XVII a. pradZioje buvo itin
pladiai naudojamas daugelio
kompozitoriy kiryboje. Sios
technikos teoriniais aspektais
domeéjosi ir Abiejy Tauty Res-
publikos valdovo kapelos va-
dovas Marco Scacchi (1602- =
1685). Polichoriskumo klausi-
ma jis nagrin€jo savo teorinia- . J— _—
me traktate ,,Breve discorso 2
sopra la musica moderna®, is-
spausdintame 1640 m. VarsSu-
voje.

G. B. Cocciola daugiabal-
siuose motetuose, iSskyrus vie-
na, balsus dalijo | dvi lygias
dalis, kiekviename chore — po
keturis, ir prisilaiké tradicinés,
renesansineés, polifonijos tai- ¥ e e r’
sykliy, neieskodamas naujy
sprendimy ar daugiabalsume 3 pvz. G. B. Cociola. ,,Cantabat Sancti
jsigalin¢iy muzikinés kalbos
naujoviy ir choriniy efekty,
kurie atejo i§ venecijietiSkos Giovanni Gabrieli Italy mokyklos ijtaka liudija ir vietines kilmeés
mokyklos. Tai rySku jo motete ,Cantabat Sancti“ vargonininky darbai. I§ Zinomy (ne anoniminiy) au-
(3 pvz.) toriy, kurio instrumentiné ,,Cansona“ ir daugiabal-
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sis motetas ,,Crucifixus surrexit“, kaip ir G. B. Coc-
ciolos kiiriniai, buvo jrasyti | minéta Peplino tabu-
latirg, buvo Lietuvos Didziosios Kunigaikstystes
kanclerio Albrechto Stanislovo Radvilos dvaro var-
gonininkas Andreae Rochaczewskis''. Jis su darb-
davio palyda turéjo lankytis Peplino vienuolyne, nes
yra Zinoma, kad A. S. Radvila palaiké rysi su Siuo
vienuolynu ir tarp 1621-1648 m. ne karta ilgai ja-
me viesejo.

A. Rochaczewskio ,,Cansona“ buvo sukurta se-
kant italy ankstyvojo baroko kancony forma, t. y.
prisilaikant tradicinés tridalés struktiiros ABA, ku-
rioje vidurinioji dalis grindZiama akordine, o krasti-
nés dalys — imitacine struktira. Kanconoje panau-
dota concertato technika, kuri, kaip minéta, buvo itin
bidinga italy mokyklai ir labai daznai buvo derina-
ma su polifonine imitacine technika (4 pvz.).

Gilinantis | XVII a. Lietuvos ir Italijos muziki-
nius rySius tenka sugrjzti prie ankstesniy tyrimy, ku-
riuose buvo nagrinéjama minétoji Sapiegy tabulati-
ra'?. Buvo analizuojami ryskiausi nezinomo Lietuvos
vargonininko ir kompozitoriaus kiiriniai bei pateikti
ju pavyzdziai. Tolesné Sio naty rankrascio analizé
atskleidé itin jdomy ir svarby Lietuvos muzikos is-
torijos puslapj — i§ dalies paaiSkéjo kai kuriy muzi-
kos kiiriniy, tiesiogiai susijusiy su Italijos muzikinés
kultiiros jtaka senojoje Lietuvoje, autoryste.

Visoje Vakary Europoje humanitarai, tarp juy ir
menininkai, vadovavosi itin placiai paplitusia savoka
imitatio: daugelis kiiréjy sieké mégdzioti ne tik gam-
ta, bet dar daugiau — didziuosius raSytojus bei me-
nininkus. Ryskiausias pavyzdys Lietuvos muzikinéje

Canzona a'4

kultiiroje — kai kurie Sapiegy tabulatiiroje esantys
kiriniai.

Siandien dar sunku atkurti kelius, kuriais Girola-
mo Frescobaldi kiiryba XVII a. pradzioje pateko i
Lietuva. 1615 m. Romoje buvo isleistas Sio kompozi-
toriaus rinkinys ,,Recercari et canzoni franzese [...] in
partitura“ pazymint, kad kiiréjas — Sv. Petro bazilikos
Romoje vargonininkas. Kelias $io rinkinio pjeses pa-
naudojo Sapiegy tabulatiiros sudarytojas. Viena is jy —
,Canzona secunda®, kurig Lietuvos vargonininkas jvar-
dijo kaip ,,Ricercar” (gal panaudojes tik pirmajj Fres-
cobaldi rinkinio titulinio lapo Zodi?). G. Frescobaldi
pjese — tai iSplétota turtingos polifonines faktiiros ke-
liy daliy kompozicija su kontrastinga vidurine dalimi.
Lietuvos vargonininkas §j kiirini pritaiké savo reik-
méms panaudodamas tik temos ekspozicija ir nedidelj
polifoninj fragmenta®. Tai buvo jprasta to meto nuo-
stata, kada jvairis kiiriniai buvo adaptuojami ir pritai-
komi pagal galimybes.

Antrasis Lietuvos vargonininko ,pasiskolintas®
G. Frescobaldi kiirinys i§ to paties rinkinio yra
»,Canzon quinta“; Sapiegy rankraStyje jis neturi pa-
vadinimo. Jis, pana$iai kaip ir pirmasis, buvo pa-
naudotas perrasant i§ partitiirinés | klavyring no-
tacija tik pirmuosius deSimt kiirinio takty, savaip
grupuojant naty ritminius darinius ir ,sukuriant“
baigiamaji kadencini takta. Galima tik numanyti,
kad tokj kirinio panaudojimg galéjo nulemti sak-
raliné aplinka, mazesnés architekttrinés formos, mi-
§iy ceremonialo trukmé ir pan.

Kaip minéta, kity autoriy kiiriniy panaudojimas
buvo to meto kasdienio kiirybinio proceso dalis. Sa-
piegu rankraStyje gali biti ir
daugiau tokiy pavyzdziy. Ta-

Andrzej Rohaczewski A
¢iau G. Frescobaldi kiriniy
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yra skelbta spaudoje'®. Greta iraSyty jvairaus zanro
kiiriniy ¢ia apstu vargonininkui reikalingos teorinés
ir atlikéjo praktikai svarbios didaktinés medZziagos,
liudijancios italiSka mokykla. Be to, Siame rankras-
tyje yra valstybés valdovo riimy kapelos nario italo
Vincenzo Bertolusi ,,Fantasia“ ir ,Ricercata primi
toni“, kurie liudija tam tikra karaliSkosios kapelos
jtaka Lietuvos sakralinei muzikai. Tai — viena i$ ne-
daugelio karaliSkosios kapelos kiirybinio palikimo da-
leliy, svarbi dar ir tuo, kad rasta senosios Lietuvos
zeméje, nes i§ KaraliSkosios kapelos repertuaro isli-
ko tik toji dalis, kuri buvo nukopijuota uz valstybés
riby ir skambéjo Vokietijos, Cekijos Zemése. Idomu
tai, kad V. Bertolusi kiiriniai skiriasi nuo visy Kra-
ziy rinkinio kiriniy, nes rasyti ne klavyrine, o par-
titirine notacija, ir galéjo buti atlickami ne tik var-
gonais ar kitokiu klaviSiniu instrumentu, bet ir ka-
merinio ansamblio. Tai vieninteliai iSlik¢ instrumen-
tiniai V. Bertolusi kiiriniai, tode¢l Kraziy rankrascio
reikSmé perauga senosios Lietuvos ar Abiejy Tauty
Respublikos geografines ribas.

Kaip mineta, XVII a. I pus¢je muzikiniame kras-
to gyvenime pasizymejo Abiejy Tauty Respublikos
valdovy Vazy dinastijos karaliskoji kapela, kurig su-
dare italy muzikai. 1604-1605 m. sandiroje i§ Ve-
necijos atvyko jaunas vargonininkas Giovanni Va-
lentini, kuris, kaip pazyméjo A. Liberati, buvo ,,del-
la famosa Schola de’Gabrieli“’. Sis vargonininkas
kazkaip buvo susijes ir su LDK etmonu Jonu Karo-
liu Chodkevi¢iumi, nes 1611 m. Venecijoje iSleista
rinkinj ,,Motecta IIII.V. & VI vocum loannis Valen-
tini“ kompozitorius dedikavo zymiajam LDK karve-
dziui, leidinio jZangoje Slovindamas jo karinius nuo-
pelnus kovoje su Svedais bei pavojy nepaisyma gi-
nant visg valstybe!S.

J. K. Chodkeviciaus 1605 m. karin¢ pergalé mi-
Syje su Svedais ties Salaspiliu placiai nuskambéjo Eu-
ropoje, bet tai grei¢iausiai buvo ne vienintelé prie-
zastis, kad po SeSeriy mety buty iSleistas G. Valen-
tini dedikuotas motety rinkinys. Su Karaliskosios ka-
pelos muzikais LDK didikams bendrauti teko jvai-
riomis progomis. Kuri laikg §i kapela buvo patikéta
Salies valdovo sekretoriui Albrechtui Stanislovui Rad-
vilai, kuris lankési su italy mzikais jvairiuose Lietu-
vos miestuose'’.

KaraliSkoji kapela su valdovo dvaru ne kartg vie-
$¢jo ir Vilniuje. Cia, kaip Zzinia, 1636, 1644 ir 1648
metais buvo pastatyti dramma per musica spektak-
liai. Muzikos kiiréjas ar kiiréjai neZinomi, taciau len-
ky mokslininké Anna Szweykowska, daugeli mety
tyrin€jusi Sig tema, Italijos archyvuose surado doku-
mentus, kurie leidZia teigti, jog ,Il ratto d’Elena®,
1636 m. Vilniuje pastatytos dramma per musica,
kompozitoriumi buvo minétas karaliSkosios kapelos
vadovas Marco Scacchi. Statant pirmaja dramma per
musica Vilniuje, jam kiirybos pavyzdziu turéjo biti

»Il Sant Alessio® partitiira, nes jos net trys eg-
zemplioriai buvo perduoti karaliui ruo$iant statyti
comedia in musica. Karalius Il Sant Alessio* parti-
tiiras perdave libretistui Virgiliio Pucitelli, scenogra-
fui ir architektui Agostino Locci ir ,,...Scacchi, ka-
pelmeisteriui kuris raso muzika“!®. Iteiktos partita-
ros buvo libretisto G. Rospigliosi ir kompozitoriaus
M. A. Rossi sceninis veikalas, 1632 m. parodytas
Romoje.

KaraliSkosios kapelos nariai, tarnave Zigmunto,
Vladislovo ir Jono Kazimiero Vazy dvare, buvo is-
auge Italijos muzikinés kultiiros, muzikiniy tradicijy
dirvoje ir Sia savo patirti pritaike ir skleidé tarnau-
dami Lenkijos ir Lietuvos Didziosios Kunigaikstys-
tés zemese. Po paskutiniojo drama per musica pasta-
tymo Vilniaus Zemutinéje pilyje, staiga mirus Salies
valdovui (netekus dosnaus mecenato) ir didéjant po-
litinei jtampai, didelé dalis Karaliskosios kapelos mu-
ziky i8vyko i$ Salies. Kai kurie per¢jo tarnauti | kity
didiky rtimus.

Italijos muzikinés kultiiros atgarsiai ryskiai junta-
mi Vilniaus jézuity akademijos gyvenime. Jiems ir
kitiems Lietuvos jézuity muzikinio gyvenimo aspek-
tams bei rySiams su Italija yra skirtas atskiras dar-
bas”. Drauge tenka pazymeéti, kad zymiy jézuity Si-
mono Berento, Jano Branto, Martyno Kreczmerio,
dirbusiy Vilniaus akademijoje bei kitose kolegijose,
muzikinés kiirybos autorystés klausimu buvo pateik-
ta prielaida, kad jy itin negausi muzikiné kiiryba
néra originali. Tai galéjo biiti panaudoti ar vietos
salygoms bei atlikéjy pajégumui pritaikyti nenusta-
tyty, nezinomy italy kompozitoriy kiriniai®. Sia prie-
laida, kaip minéta, sustiprino ir G. Frescobaldi ki-
riniy anoniminis panaudojimas Lietuvos vargoninin-
ky kasdienéje praktikoje.

ISVADOS

1. Intensyviausiai muzikiniai rySiai kito XVII a. I pu-
s€je, kada po reformacijos vyko kataliky baznycios at-
sinaujinimas, didikai skyré ypatinga démesj katalikis-
kam menui. Baznytin¢je muzikoje iSaugo vargony
reik§me. | Lietuvos didiko L. Sapiegos dvara i§ Itali-
jos buvo pakviestas dirbti G. B. Cocciola — Zymiausias
Lietuvoje klavyrinés muzikos kompozitorius. IS am-
Ziaus pradzios i§liko du rankraStiniai rinkiniai: Sapie-
gy ir Kraziy tabulatiiros, liudijancios gana auksta var-
gony kultiiros lygi ir sekimg Italijos mokykla.

2. Lietuvos kultiiriniame gyvenime svarbi buvo
Vazy dinastijos muzikiné kapela, kurig sudaré italy
muzikai. Ypa¢ reik§mingi buvo ilgalaikiai kapelos vi-
zitai LDK sostinéje, kada buvo statoma dramma per
musica Vilniaus Zemutinéje pilyje, taip pat kita §ios
kapelos koncertiné bei kiirybiné veikla.

3. Vilniaus akademijos tiesioginiai rySiai su Ro-
ma leido vaisingai pritaikyti teatrinio meno ir para-
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teatriniy renginiy muziking raiSka, kuri buvo itin de-
mokratiska ir ivairiomis formomis plito Lietuvos jé-
zuity provincijos kolegijose bei ju organizuojamose
iSkilmeése.

Gauta 2002 11 06
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Juraté Trilupaitiené

LITHUANIAN-ITALIAN MUSICAL RELATIONS IN
THE 17TH CENTURY

Summary

This study continues the theme of the Lithuanian-Italian
musical relations, which was first introduced in the Meno-
tyra (Studies in Art), Volume 1, 2002. The article discus-
ses the issue of the authorship of musical compositions
included in an organ tablature collection dating to the
early 17th century. Much attention is devoted to the in-
fluences of the Italian organ. The article highlights the
activity and creative work of the Italian composer Gio-
vanni Battista Cocciola and the musical life of the Jesuit
Academy of Vilnius, which absorbed many features from
Italian culture.



