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Adomo Jacovskio scenovaizdZiai operai ir baletui — viena jo kirybinio
darbo atSaky. Straipsnyje bandoma nubrezti nedrasia linija, skiriancia jo
kiiryba dramai ir muzikiniam teatrui. Spektakliy analizé patvirtina, kad
tos takoskyros beveik néra: jeigu dramos teatre dailininka sieja glaudes-
nis rySys su pjesés autoriumi ir rezisieriumi, tai ¢ia sumanymas daugeliu
atvejy priklauso nuo muzikos, kuri diktuoja salygas kiekvienam operos
ar baleto spektaklio kiiréjui. Bene svarbiausias muzikinio spektaklio sce-
nografijos bruozas ir poreikis — sceninés erdves formavimas atsizvelgiant
i zanro (operos ar baleto) specifika.
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Adomo Jacovskio kiiryba, regis, nestokojo kritiky ir
zitirovy démesio, ji bandyta tyrinéti jvairiy specialy-
biy menotyrininky. Apie jo tapyba daugiausia yra
raSe¢ dailétyrininkai, apie scenografija, daZniausiai
dramos teatre, — ir teatrologai spektakliy recenzijo-
se bei atskiruose straipsniuose. Dramos spektakliuo-
se Jacovskio scenovaizdZiai taip organiSkai suauge
su spektakliu, kad nejmanoma jy nuo spektaklio vi-
sumos atplésti, juo labiau nepastebéti. Sunkiau sekesi
apie operos spektaklius rasiusiems muzikologams, vi-
sa démesj sutelkiantiems | muzika ir jos atlikima,
suvokti dailininko indelj. Tod¢l suprantama, kad nuo-
Salyje vis dar pasilikdavo tai, ka Jacovskis, dazniau-
siai partneriaudamas su kitais, kostiumy dailininkais,
sukiiré operai. Baleto vertintojams (Helmutui Saba-
sevi¢iui, Audronei Ziiiraitytei, Aliodijai Ruzgaitei)
scenografijos sritis, regis, yra kur kas artimesné, gal-
but jau vien delto, kad baletas, kaip judesio, plasti-
kos menas, yra glaudziai susijes su scenovaizdziu,
t.y. vizualiu menu.

Siandien akivaizdu, kad Jacovskio kiiryba turéjo
tam tikros itakos miisy gana konservatyvaus Operos
ir baleto teatro atsinaujinimui. Spektakliai su jo sce-
novaizdziais uzima garbingg vieta Sio teatro reper-
tuare, jie mégiami jvairaus iSsilavinimo publikos.

ISsemti uZsibréZta tema ,,Jacovskis operoje ir ba-
lete® vienam asmeniui turbiit neimanoma. Ir ne tik
del to, kad jau yra sukurta nemazai spektakliy, kad
ne visus imanoma pamatyti, bet ir todel, kad jo in-
delj kompleksiskai turéty vertinti jvairiy sri¢iy me-
notyrininkai. Mes suvokiame, kad to niekada nebus.
Galima biuty tik pabandyti atkreipti skaitytojo deé-
mesj j viena kitg svarby ir nauja jo kiirybos bruoza
biitent muzikiniame teatre. Pats dailininkas nemano
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¢ia esas kitoks ir nebrézia takoskyros tarp savo sce-
nografijos dramai ir muzikiniams spektakliams.

Nejmanoma bty nepastebéti, kad muzikiniame
teatre dailininkui tenka spresti ir kitokias uzduotis
nei dramos teatre. Pirmiausia i§ esmés kinta iSeities
taSkas, kai orientuojamasi ne j autoriy, ne i litera-
tiirg, o i muzika, muziking dramaturgija, kuri yra
kiekvieno muzikinio spektaklio pamatas. Svarbu ir
tai, jog rezisierius i$ vienvaldzio dramos spektaklio
kiirimo procese €ia tampa priklausomas ne tik nuo
muzikos, bet ir nuo jos interpretatoriaus — dirigen-
to. Dramoje jis, net kurdamas scenovaizdj klasikos
ktriniui, kokiam Schilleriui ar Sofokliui, dazniausiai
iSlieka kamerinis. Operoje dailininkui tenka jvaldyti
kitokias, daZniausiai monumentalias, muzikos for-
muojamas erdves (pavyzdziui, Verdi ,Makbete“ ar
»Aidoje“). Beje, ir pacios scenos apimtys (matme-
nys?) daZniausiai yra didelés.

Kartais tenka iSgirsi, kad dailininkas teatrui néra
bitinas, bet pameéginkime ji eliminuoti i§ Zinomy
spektakliy. Pabandykime pamatyti ,,Pirosmanj...“ be
iZymiosios vitrinos, ,,Karaliy Edipa“ be tos parvirtu-
sios kolonos ar viska sulyginan¢io metalinio volo,
,Revizoriy“ be cerkves/vaiduoklio, o ,,Makbetg“
(operoje) be metalinés galvos ir suvoksime, jog Ja-
covskio formuojamas vizualus spektaklio pavidalas
yra ne tik fonas, kad scenovaizdyje iSry§kéja esminis
spektaklio sumanymo akcentas, kad jis yra poetiné
metafora ir drauge — terpé, kurioje egzistuoja kon-
kretlis personazai. Jacovskio scenovaizdziy pagrin-
diniai elementai — dazniausiai atpazistami, palyginti
paprasti objektai (kai kurie i§ jy buvo iSvardyti anks-
¢iau), bet scenoje jie anaiptol néra vienareikS$miai.
Apie kiekvieng i§ jy galima pasakyti daug dalyky, ir
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tas platus asociacijy laukas leidzia jiems biiti labai
individualizuotais, tarsi vieninteliais, o sykiu ir uni-
versaliais.

Scenografija — sudétinga ir sykiu savotiSka kiiry-
bos sritis, kurioje priklausomybé nuo kity kiiréjy
tiesiog proporcingai ir paradoksaliai atspindi jos le-
miama balsg spektaklyje. Apskritai scenografijos san-
tykiai su teatru yra kaskart kitokie. Jie priklauso
nuo daugybés dalyky: nuo dailininko santykio su re-
zisieriumi, su aktoriais ar solistais, nuo dailininko
talento pobiidzio, nuo gebéjimo jsiklausyti i kolegy
balsg ir norus. Scenografas operoje yra dar gauses-
nio, dar sudétingesnio ansamblio dalyvis.

Perzvelge sarasg spektakliy, kuriuose Jacovskiui
teko bendradarbiauti operoje ir balete, nustemba-
me, kad jy buta nemazai (daugiau kaip deSimt). Ben-
dradarbiauta su keliolika rezisieriy, dirigenty, kaip
antai Vlada Mikstaite, Gintaru Varnu, Jonu Vaitku-
mi, Jonu Jurasu, Jonu Aleksa, Liutauru Balciiinu ir
kitais.

Padaryta daugybé mikroeskizy ir eskizy, dailinin-
ko galvoje brandinta daugybé visokiausiy idéjy, ku-
riy tik nedidelé dalis pasieké sceng ir zitirovus. Sce-
nografé Virginija Idzelyté, kartu studijavusi su Ja-
covskiu, ne kartg kirusi kostiumus jo spektakliams,
glaustai ir tiksliai apibiidina savo kolegg. Ji teigia,
kad i$ kity scenografy Adomas labiausiai skiriasi in-
dividualumu: jis niekada nesivadovauja stereotipais
ir siekia viska padaryti kitaip ir labai paprastai. Kiek-
vieng kiirinj pamato savaip ir moka atverti jame
mums tarsi nelaukta puse. Jo scenovaizdziuose lyg
ir nieko ypatingo néra, jis moka atmesti detales, ku-
rias neva diktuoja dramaturgija, o tuo, ka palieka,
daZniausiai ,pataiko | deSimtuka“. Be to, jam bu-
dinga reta savybé — i savo darba pazvelgti svetimo-
mis akimis“!. Tuo jsitikiname tyrinédami jo darbus.

Vienas monumentaliausiy Jacovskio darby ope-
roje — Verdi ,,Aida“. Po ,Smélio klavyry“ Kauno
dramoje tai antras spektaklis su rezisieriumi Jonu
Jurasu (dirigentas Jonas Aleksa, kostiumy dailinin-
ké Aleksandra Jacovskyté). Didziulis darbas, kuria-
me dailininkai stengési sujungti istoring Zzmonijos pa-
tirti nuo Egipto laiky iki miisy dieny ir ta jungtimi
suteikti spektakliui visuotinumo, monumentalumo.
Idéjy semtasi i§ literatiiros, praeity epochy meno ir
i§ asmeninés patirties. Scenos erdve, i§ pirmo Zvilgs-
nio griezta ir vientisa, susideda i$ keleto skirtingy ir
svarbiy plotmiy ar elementy: tai gali biiti balksvo
smiltainio faraono riimy fasadas veidrodinio dangaus
fone, pakopos, primenancios piramidés fragmenta,
0 pirmajame plane prie portaly, avanscenoje, — mi-
sy laiky stiklinés spintos su archeologiniais ekspo-
natais, kokie galéty biti senieny muziejuje kur nors
Egipte, Berlyne ar net Kaune. I§ realiy detaliy dai-
lininkas sukuria salygiSka daugiareikSmj ir savaip iro-
niska meninj vaizda, kurio svarbiu elementu tampa

trys paauksuotos didziulés dramblio iltys, lyg ir vai-
nikuojancios visa kompozicija (tokias pamatyti galé-
tum tik kur nors Kenijoje). Monumentalumo sutei-
kia ir veidrodziai, iSdidinantys ir multiplikuojantys
scenovaizdi bei zmoniy figtiras (ypa¢ chorus), atspin-
dintys spalvy ir $viesy judéjima, leidziantys ,,tikra“
vaizda keisti ,,netikru“ bei ,,zaisti“ scenovaizdzio ele-
menty proporcijomis, visu vaizdu. , Laikas ¢ia nebe-
tenka tékmés, jis visas — biitasis. Muziejinis. Sceno-
grafas, lyg koks subtilus ir iSmoningas muziejininkas,
pakabina didziule, pasvirusia veidroding plokStuma,
kurioje velgi matome ta pati, tik kitaip. Véliau veid-
rodis rodys sugebejima kurti iliuzijas, jtraukti miisy
vaizduote, vesti ja i§ magiSkos muziejaus atmosferos
i teatra. Bet koki?“ — raso vienas jautriausiy operos
kritiky Edmundas Gedgaudas®

Visiskai kitokj sumanymg Jacovskis jkiinija Verdi
,Makbete“. Cia jis nepaiso ,,grand opera“ reikalavi-
my, nenori patikti, graZiu vaizdu pamaloninti publika,
o daro tai, ka dazniausiai daro dramos teatre: kuria
tokij scenovaizdi, kokj inspiruoja autorius, Siuo atveju
— Shakespeare’o tragedija. Lygiai kaip ir Verdi, kurj
buvo sukréte Shakespeare’o tragedijos charakteriai,
jis turbiit pajuto, kad biitina vaduotis i§ italy operai
budingo konvencionalumo. Dailininkas, regis, pazvel-
operos teatras negaléjo né jsivaizduoti: jis jtaiso sce-
nos gilumoje didziule, gelezing, lyg Sarvuoto milZino
nukirsta galva — kaip kokj uzburta kalna, tarsi sakyda-
mas ,,Nor¢jot — praSom“. Bet ar iveiksit?*“ Armatiiri-
ne, senu variu spindinti galva uz stambaus metalinio
tinklo simbolizuoja karo koSmara, zudynes, Sventva-
giSkas iSdavystes. Taciau kartu ji ir funkcionali scenos
aikStelé, | kuria galima jeiti, ropStis pro burng ir aki-
duobes; ant tos galvos gali grupuotis ir dairytis j tolj
chorai. Tai lyg milZzino dailininko, Zvelgiancio i be-
prasmj nuozmy liliputy pasaulj, pamatytas vaizdas. Su-
manymas stebino savo didybe ir paprastumu, jis buvo
funkcionalus ir sykiu statiSkas, jo id¢ja individuali ir
visuotina. Reikia prisiminti, kad nuo eskizo iki jo jki-
nijimo - ilgas kelias. Rezisierius, negaléjes suvokti dai-
lininko pasitilymo esmés, papraseé scenoje pastatyti sta-
la, prie kurio galéty sedéti Makbetas su savo tanais.
Taip patogiau vaidinti, mizanscenuoti. Apie spektaklj
buvo nemazai raSyta ir svarstyta. Kiekvienas i§ ty sam-
protavimy savaip teisingas: ir tai, kad galvos idéja gal-
but atéjo i§ tapybos, ir tai, kad ji, pritaikyta sceniniam
veiksmui, panasi i kineting skulptiira?, ir tai, kad ,,ir
Verdi galima padaryti SiuolaikiSkai, reikia daryti Siuo-
laikiSkai. Juk muzika scenografo nejspraudzia j griez-
tus rémus. Greiciau tuos rémus gali nustatyti pats teat-
ras ir tradicijos, bet ne Verdis ir ne Sekspyras“.

Kalbant apie ,,Makbeta“, idomu prisiminti 1989 m.
Operos ir baleto teatre Jurijaus Smorigino pastatyta
Osvaldo Balakausko baleta ,,Makbetas®, kuriam sce-
novaizdj sukiré irgi Jacovskis. Viename pokalbyje
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kompozitorius sako nesistenges muzika atspindeti
Makbeto ar Shakespeare’o epochos: ,,[...] rasiau mu-
zika, kokia rasyciau atitrauktai nuo bet kokio siuzeto.
Jauciausi jpareigotas gal tik laikytis siuzeto dinamikos
kreivés“. Tame pacCiame pokalbyje Balakauskas pazy-
mi, kad Jacovskiui pavyko sukurti ,,lakoniSka ir funk-
cionalia scenografijg‘>. Pridurdiau, kad Balakausko
muzika, neabejotinai moderni, buvo savotiska mokyk-
la ir choreografui Jurijui Smoriginui, ir Jacovskiui: ji
leido, nesidairant i Salis ir nesivarzant, daryti tai, kas
iSplaukia i§ vidinio modernios interpretacijos porei-
kio, i§ pasagmonés. Taip scenoje atsiranda pasvirusi me-
taliné konstrukcija, kelianti asociacijas su griivancia
buvusios didybés arka, su nuverstais miesto vartais, su
yranciais gyvenimo pamatais; jos metalas, kaip ir me-
taliné galva VerdZio operoje, tarsi suskamba SaiZiais
musio, smurto garsais, kuriuos Smorigino bandyta jki-
nyti ir choreografijoje. Praviry metaliniy ploksciy-du-
ry puslankis juosia Rodiono Séedrino ,,Carmen* sce-
na-arena; vienos i§ jy, beveik horizontaliai pasviru-
sios, panaudojamos meilés scenoms. ,,Puosnils, nors
ir trumpi gipitriniai kostiumai, tikslingas apSvietimas,
vos keliy spalvy naudojimas — rusvos, juodos, raudo-
nos. Koks efektingas raudonos skraistes lyg lemtingos
kortos kritimas i§ virSaus, Karmen pasirodymas pas-
kutinése scenose raudonu kostiumu®s.

Visiskai kitokio pobiidzio metafora iSsiskleidzia
Felixo Mendelssohno-Bartholdy ,,Vasarvidzio nakties
sapne“, kur olandy choreografas Krzysztofas Pasto-
ras laisvai interpretuoja Shakespeare’o komedija. Ta
laisve pasinaudoja ir scenografas, palikes scena So-
kéjams ir pateikdamas lyrisSka ir kiek ironiska ,teat-
ro teatre“ sumanyma: scenos fone matome tarsi
statomos Sventyklos portika, o erdvéje — pakabinta
antikinés Sventyklos maketa su Sventaja giraite; Sven-
tyklos ijvaizdis, tik vél kitos apimties, pasikartoja ir
dar karta. Proporcijy sumaiSymas tik dar labiau pa-
bréze erdvés salyginuma ir fantastiSkuma (tiesa, dar
buvo scenoje tarsi i§ dangaus nukrites, i§ kazkokiy
zoliy ir sauso lapo suraizgytas ,sostas“ miSko sce-
noms). ,,.Sapno paveiksle isiziebia nuostabus zvaigz-
dziy ornamentas, Sventykla pakyla j vir§y ir virsta
savarankiSka scena scenoje. Atsiskleidus uzdangai,
matyti pabréztinai butaforiSka misko panorama ir
marionetinés uzsniidusios Ipolitos bei tarp medziy
kybanc¢io Amiiro figliros*’.

Daugelis Jacovskio scenovaizdziy dramai ar mu-
zikiniam teatrui jsiréZia | atmintj visiems laikams,
net ir po daugelio mety, kai spektaklio jau nebéra,
kelia vis naujas asociacijas: sniego metamorfozés
»Maskarade®, prisodrintame muzikos (kompozitorius
Faustas Laténas Aramo Chacaturiano motyvais), jo
provokavimas atvirai ,,daromo“ teatro; arba nenusa-
komas kostiumy koloritas su visais atspalviais nuo
juodo iki rudo, priderintas prie nutrinty kelionése
lagaminy ir lentiniy déziy, kelionés ,,vezimo* rakan-
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dy, primenanciy amzing zydy klajoniy tema spek-
taklyje ,,NusiSypsok mums, VieSpatie“; nepamirsta-
ma ir didziulé skuduriné cerkveé, tarsi vaiduoklis
skriejanti vir§ Zmoniy galvy MaZojo teatro ,,Revizo-
riaus“ kulminacinése scenose.

George’as Strelleris savo knygoje ,, Teatras zZmo-
néms*® sako, kad scenoje turi buti sukurta tokia erd-
ve, kuri ,jsileisty daiktus®, konkrecius ir sykiu po-
etiSkus, apibiidinancius spektaklio veiksmo vieta. Ja-
covskio dramos spektakliuose (,,NusiSypsok mums
Viespatie®...“, ,,Maskaradas®, ,,Kvadratas®) kartais ne
tik erdve isileidzia daiktus, bet ir pats pakitusiy ga-
barity daiktas formuoja erdve bei regimo scenos pa-
saulio proporcijas. Gerai, kai erdvé gali biiti panau-
dojama jvairiems tikslams ir jvairiais biidais, kai ji
ysufleruoja“ sceninj veiksmg. Pavyzdziui, du rene-
sansinio statinio fragmentai Charles’io Gounod’o
operoje ,Romeo ir Dziuljetos ar nupjauto kiigio
formos vertikalus, masyvus stulpas Giedriaus Kup-
reviciaus operoje ,,Karalien¢ Bona“ (abu spektakliai
Kauno muzikiniame teatre). Sie spektakliai patvirti-
na talentingo rezisieriaus Strellerio patirties subran-
dintag mintj apie tai, kad erdvé — tai ne tik ,esteti-
nis reiskinys“, bet vienas svarbiausiy skatintojy veikti
aktoriui ir reZisieriui. Ji gali ir greiiausiai turi biiti
kuriama kartu su spektakliu, tolydzio keisdamasi ir
keisdama aplinka. Ji turi biiti kuriama visy ¢ia pat,
scenoje’. Abejoju, ar tai jmanoma operoje, — per
daug ivairiy interesy kryziuojasi jos scenoje, ir dai-
lininkas neiSvengiamai eina i kompromisus. Leng-
viau jy i$vengti dramoje. (Nors nuo pirmosios Bizet
,Karmen®“ operos, bendradarbiaudamas su rezisiere
Vlada Mikstaite, kai dar labai sunku buvo vaduotis
i§ operos tradiciSkumo ir i§ iliustratyviojo realizmo,
iki grieztos, i$grynintos ir poetiskos R. Séedrino ba-
leto ,,Carmen® interpretacijos su choreografu K. Pa-
storu Jacovskis nuéjo ilga igtdziy ir patirties kau-
pimo kelig.) Patikimiausiai nuo kompromisy iSva-
duoja glaudus bendradarbiavimas su rezisieriumi,
kaip kad buvo su NekroSiumi ar Tuminu'.

Nors eskizas — tai tik uzfiksuota svajoné, i§ ku-
rios tenka nuZengti | realia, savo reikalavimus ke-
liancia scena, Jacovskiui sekasi iSsaugoti eskizo Zza-
vesj scenoje, tik jau kitokiu pavidalu (keiciasi formos,
proporcijos, koloritas). Naudodamas konkrecius daik-
tus vis delto iSvengia jy netikrumo, butaforiSkumo.
Siandien prisimenu Brechto mintj, kuri jau seniai
man buvo kilusi Jacovskiui apibudinti: ,,i§ visy daik-
ty brangiausi jau naudoti“. Idealus sceninis kostiu-
mas tikriausiai gimsta spektaklio kiirimo procese sa-
votiSkai kryzminant iSankstinj, eskizuose uzfiksuota
sumanymg su aktoriaus-personazo ir rezisieriaus po-
reikiais. Todél kostiumus Jacovskio spektakliams daz-
nai kuria kiti — jo sesuo Aleksandra arba Virginija
Idzelyte, Juozas Statkevi€ius, jneSdami | spektakli ne-
tikétumo, o kartais gal ir neatitikimo momenta. Kar-
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tais dramos teatre kostiumai ne kuriami specialiai,
o parenkami teatro garderobe. Pakoreguoti, bet is-
saugantys autentiSkumo kvapa jie dar labiau pritam-
pa prie personazo, susilieja su juo (,,Pirosmanyje“,
»NusiSypsok mums, VieSpatie“).

Kartais Jacovskio spektakliuose pajunti azarto,
zaidimo su rezisieriumi, neiSbaigtumo dvasig. Tas ne-
iSbaigtumas ir yra zavingas, nes jis byloja apie nesi-
baigianti kiirybos procesa, apie norg ir galimybe dar
karta viska pakeisti, padaryti kitaip.

Siuo poziiiriu Igorio Stravinskio ,Sventasis pa-
vasaris“ galéty biiti puiki dirva nesibaigiancioms
spektaklio kiiréjy improvizacijoms. Jdomu, kad pir-
mieji kompozitoriaus novatoriSkuma suvoké net ne
baletmeisteriai, o Sokéjai, dailininkai: neatsitiktinai
biitent dailininkas Nikolajus Rerichas kartu su kom-
pozitoriumi buvo libreto autorius. Kaip perteikti pri-
mityvaus, su gamta dar glaudziai susijusio Zmogaus
aplinka, pagoniS$ko gyvenimo esminius bruozus? Re-
richo eskizai alsuoja senovés Rusios, kuria buvo pui-
kiai iSstudijaves, folkloro dvasia (Natalija Goncaro-
va, jau veliau, modernizmo jkvépta, eskize pateikia
balta sieng su medinémis durimis fone — lyg kokios
pluktinés trobos fragmenta). Jacovskis vietoj ijprasto
senajame balete peizazo ar kitokio vietos nusakymo
asimetriSkai, laisvai sustato prie horizonto keleta ga-
lingy medziy-plastaky, kurie asocijuoja su Svento-
siomis giriomis, o gal ir su Dievo rankomis, laimi-
nanciomis visa kiirinija. Beje, ranky, plaStaky moty-
vas dailéje, o ir scenografijoje, seniai egzistuoja, bet
Jacovskio auksinés skulptirinés plaStakos-medZiai itin
raiSkas, jie i$ tikryjy tarsi jauge j scena, i joje ku-
riamg pasaulj ir atliecka formos bei turinio paskirti.

Bandant iSryskinti Jacovskio kiirybos bruozus mu-
zikiniame teatre, tenka kalbéti ir apie paradoksa: jo
kiiryboje nebuvo ryskiy takoskyry, laikotarpiy, ji
vientisa, organiSkai susijusi ne tiek su teatru, kiek
pirmiausia su menininko individualybe. Filosofiskai
iSmintinga, sugebanti pléstis ir susitraukti, bati kukli
ir sykiu nepakeifiama. I§ tamsos ateinantys kiinai,
keistos daikty ir kiiny proporcijos scenoje byloja apie
abipusiai sudétingus gyvenimo ir mirties santykius
(,gyva“ antkapiné skulptiira ,,Maskarado® finale, ,,nu-
kirsta“ geleziné galva ,,Makbete“, dvigubas Toreado-
ro-Mirties paveikslas balete ,,Carmen” ir kt.), apie
gyvenimo-kelionés nebaigtuma.

Virginija Idzelyté sako, kad Jacovskis individua-
lus, o a$ dar pridurciau, kad ir kamerinis, mokantis
glaustai reikSti savo mintj ir iSgyvenimus. Tas santy-
kis ypac stipriai juntamas baletuose ,,Makbetas®,
,Carmen®, , Vasarvidzio nakties sapnas®, ,Sventasis
pavasaris®. Baletui reciau prireikia monumentalaus,
didingo vaizdo, kaip kad operoje, nors kartais ir ¢ia
erdvé dél savo universalumo tampa monumentali,
kaip antai jau minétame ,Sventajame pavasaryje®,
grésmingai pilka Siandieninio miesto siena ,,Acid ci-

ty“ (siena kaip miesto jvaizdzio esminé dalis). Ja-
covskio kiirybos humaniSkumas, lyg ir paveluotas ar
kai kam net atrodantis senamadiskas, reiskiasi daili-
ninko santykiu su reikiniu, daiktu, atsiveria i sceng
patekusiy reiskiniy interpretacijose. Turbit nerasi-
me visiSkai destruktyvaus elemento, nors pati deko-
racija jo spektakliuose daznai yra ardoma: ,Nusi-
Sypsok mums, VieSpatie“ finalas, kai Zmogy supantis
pasaulis i§ jprasto pasidaro svetimas, ,,Edipe” — kai
pajuda didysis geleZinis volas, sutrindamas Zmones,
ir net Balakausko ,,Makbete“, bet ir Cia pasvirusi
triumfo arka (ar miesto vartai) — tai tik dailininko
uzuomina, perspejimas, ¢ia niekas neimituoja smur-
to, skerdyniy, kraujo. Balete Jacovskis itin taupus ir
glaustas, nes patys Sokéjy kiinai, jy plastika, judéji-
mas, kostiumy koloritas sudaro svarig scenografijos
dalj. ,,Vasarvidzio nakties sapne“ rafinuoty Juozo
Statkeviciaus kostiumy sklaida erdveéje, moderni Ur-
bai¢io muzika, skirta iSreik$ti nudienio miesto dina-
mika ir tempa, taip pat abstraktaus modernaus Sokio
bei muSamyjy orkestro avanscenos Sonuose aktyvus
dalyvavimas leido dailininkams savotiSkai atsitraukti:
Jacovskis sumano scenoje biidingiausig miesto frag-
menta — siena, kuri gali judéti, o Aleksandra Ja-
covskyté kuria neutralius, Siuolaikiniam Sokiui tin-
kamus kostiumus, retsykiais akcentuodama persona-
zus tik spalva ir silueto detale (taip buvo ir Kauno
muzikinio teatro ,Romeo ir Dziuljetoje”). Vis di-
desnis démesys dabartinéje scenoje tenka Sviesoms,
kurios perima dalj scenografo funkcijos.

Rimas Tuminas vadina Jacovski Tamsos karaliu-
mi — ,,/ Tamsos, i§ kurios jis kartas nuo karto ,,iSme-
ta“ kazkokius labai svarbius scenai dalykus. Labai
stiprus yra jo misticizmo, gogoliSkos pasauléjautos
pojiitis. Taip pat jis turi pavojingos zonos grozio po-
juti. Jis mégsta leistis i buisimo spektaklio keliong
drauge su talentingais aktoriais, kuriuos jsidémi, stebi
ir nori jiems padéti“!’.

Jacovskio scenografijoje nei interpretuojamo k-
rinio laikmetis, nei jo ,nacionalumas“ neturi lemia-
mo balso, nors kartais ir reiSkiasi tam tikrais ba-
dais: ,,Pirosmanyje“ tvyro XX a. pradzios Tbilisio
gruziniS$ka dvasia, atéjusi i§ Pirosmanio tapybos,
,2Maskarade® pajunti XIX a. vidurio peterburgiskojo
gyvenimo siautulj, ,,NusiSypsok mums, VieSpatie“ —
Lietuvos provincijos Zydy gyvenimo dvasig... Nors
tai itin sunkiai nusakomi dalykai, jie spektaklyje at-
skleidziami koloritu, ap$vietimo niuansais, erdves
komponavimu. Dramos teatre dailininko pasirinkta
stilistika susilieja su rezisieriaus mastymu, balete ji
dazniau iSsiskleidzia kaip muzikos jkvéptas daugiap-
rasmis poetinis Zenklas. Ypac baleto scenografijai
budinga belaiké erdve.
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Audroné Girdzijauskaité

A SKETCH OF ADOMAS JACOVSKIS’ CREATIVE
WORK IN OPERA AND BALLET

Summary

Adomas Jacovskis’ stage designs for opera and ballet
constitute one of the directions in his creative work.
The present article is an attempt to draw a vague line
between his works for drama and for musical theatre.
Analysis of his work allows claiming that this line prac-
tically does not exist: if in the case of drama theatre
the artist is more closely tied to the play’s author and
the artistic director, in opera and ballet the design for
the most part depends on music, which dictates the
conditions for every creator of the performance. Pro-
bably the most important feature — and the necessity —
for the scenery of a musical performance is the plan-
ning of stage space, taking into account the specific
features of the genre (opera or ballet).



