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Pirmieji Lietuvoje statyti baleto spektakliai yra susij¢ su pasaulinés cho-

reografijos veikaly adaptacijomis, ta¢iau nuo pat 1925-yjy — pirmuyjy
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baleto gyvavimo mety — meéginta kurti savita lietuviS§ka choreografija.
Siame straipsnyje lietuviska choreografija vadinami Lietuvoje susiforma-

vusiy ir kiirusiy menininky arba pagal lietuviska muzika sukurti sceniniai
veikalai. Sio straipsnio tikslas — apzvelgti, iSanalizuoti ir apibendrinti
negausia XX a. I puseje Lietuvoje sukurta originalia choreografija.

Raktazodziai: baletas, choreografija, drama-baletas

Baletas — pati jauniausia Lietuvos teatrinés kulttiros
rusis. Nors baletas buvo gana populiarus tarp Lietu-
vos XVIII a. didiky (ne vienas juy turéjo savo baleto
trupes) XX a. treciajame deSimtmetyje pradéjes for-
muotis profesionalus Lietuvos baletas su tomis pus-
antro §imto mety senumo teatrinémis iniciatyvomis
nebeturi nieko bendro. Pats baleto terminas Lietu-
voje zinotas, o Jurgio Slapelio déka netrukus po
spaudos atgavimo jtrauktas i to meto ,Svetimy ir
nesuprantamy zodziy zodynéli“ ir Sitaip apibudin-
tas: ,Baletas (fr.) — toksai teatre vaidinimas: muzi-
ka, Sokimai ir rodymai (nudavimai) be kalbos ir be
balso“!. Sis ,svetimas“ Zodis ,kiinu® tapo tik XX a.
treciojo deSimtmecio viduryje, kai Valstybés teatre
tuometines administracijos ir rusy baletmeisterio Pa-
velo Petrovo déka buvo suformuota nedidelé baleto
trupé.

Pirmiausia Lietuvos choreografijos lietuviSkumas
buvo grindziamas spektakliy tema bei muzika. Dar
1928 m. pirmasis Lietuvos valstybés teatro choreo-
grafas P. Petrovas pastaté nedidele vienaveiksme cho-
reografing kompozicija ,,LietuviS8ka rapsodija®“ pagal
Jurgio Karnavitiaus muzika. Sio veikalo premjera
jvyko vasario 16 dieng minint Lietuvos respublikos
10-metj. Tai buvo proginis, politiSkai angazuotas ki-
rinys, kokiy jau buvo P. Petrovo kiuiryboje: dar dirb-
damas Peterburge jis gars€jo tokio tipo pastatymais,
1915 m. pastate spektaklj ,,1914 metai®, skirta Pir-
majam pasauliniam karui, kuriame Soko garsios to
meto balerinos Olga Preobrazenskaja, Tamara Kar-
savina. ,LietuviS§ka rapsodija“ buvo pastatyta stili-
zuojant tautinius lietuviy Sokius, nes bitent tokio
stiliaus yra iki Siol iSlike dailininko Adomo Varno
sukurti kostiumy eskizai?.
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Nuo 1931 m. Kaune dirbo trys garsiis rusy bale-
to meistrai — baletmeisteris Nikolajus Zverevas ir
Sokejai Vera Nemcinova bei Anatolijus Obuchovas.
Juy veiklos pradzia Zenklino klasikinio baleto pritai-
kymas Valstybés teatro baleto scenai, o 1933 m. su-
sikaupta ir nacionaliniy balety premjerai. Idomu, kad
bitent tais metais spaudoje kilo arSus gincas dél
Lietuvos baleto ,lietuviSkumo® — Sie klausimai kelti
»,Naujosios Romuvos®, ,Lietuvos aido“, , Vairo®,
»2Muzikos ir teatro“ publikacijose. Pasirodziusios
prieStaringos kultiiros veikéjy nuomones baleto ar-
tistus paskatino paraSyti atvirg laiSka, kuris buvo is-
spausdintas 1933 m. vasario 13 d. ,Lietuvos aido“
36 numeryje. Sis 24 baleto artisty pasirasytas laiskas
Jono Kossu-Aleksandraviciaus ,,Naujojoje Romuvo-
je* netrukus buvo pavadintas ,Baleto iSsiSokimu®, o
jo atsiliepime kelti klausimai, matyt, riip€jo ne vie-
nam to meto inteligentui ir tvyrojo teatro uzkuli-
siuose bei kuluaruose. ,,Kam galy gale teatras, jei
jis i mus nekalba? Menas menui? Menas tyras kaip
asara? Dabar miisy teatras yra tik reprezentacijai:
jgaliotiems ministeriams, Zydeliams ir vienam kitam
riebesniam lietuviui, bet ne bendrai lietuviui ir ne
Lietuvos reikalams“. ,Jus bukit Sokéjai. Bikit loja-
lis. Sokit teatre, o namuose svajokit prie Tulos sa-
movaro ir Smotelio cukraus o ,,Moskvie rieke“. [...]
Kas gali pulti teatra del jo nemeniSkumo. Jis per
daug meniskas. Jo meniSkumas perdétas. Jis savo
meniSkumu ir juokingas, ir graudus. Pavyzdziui, ,,Sa-
batai Cevi® stilizacija. Grazu. Bet galima gyvent ir
be to. GrazZu, bet nereikalinga ir svetima. [...] Teat-
ras ne povas. Ne vien graZumui, meniSkumui. O mu-
sy teatras vis délto ir povas, ir paptga. Tik padabai.
Jokios naudos“?, — taip ne tik baleto, bet ir apskri-
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tai to meto teatro reikalingumg jvertino J. Kossu-
-Aleksandravicius.

Po keliy ménesiy 1933 m. geguzés 19 d. Nikola-
jus Zverevas parengé lietuviSko baleto programa —
pastaté Juozo Gruodzio baleta ,Juratée ir Kastytis®,
Vytauto BaceviCiaus ,,Sokiq stikury” bei Balio Dva-
riono ,,PirSlybas®.

V. Bacevi¢iaus ,,Sokiy sukiiryje“ buvo vaizduoja-
mas ,,svaigulingas naktinio dansingo linksmumas. Sce-
noje kabaretas, kur patenka poetas svajotojas, su pa-
sibjauréjimu besistebjs visu tuo, kas ¢ia dedasi. Jis
pergyvena karty nusivylimg ir tampa, pagaliau, besi-
linksminanciy dansingo lankytojy pajuokos objektu.

V. Bacevi¢iaus muzika buvo itin sudétinga, sunki
jos ritmika varzé choreografija. Pats pastatymo su-
manymas buvo neaiSkus, jo choreografiné forma ly-
ginta su kabareto programa. ,Gal noréta parodyti
kabareto numerius baleto artisty iSpildyme? — Kiek-
vienas profesionalas kabareto artistas iSpildo savo
numerius kur kas geriau uz baleto artistus, savo me-
ne einancius visai kita kryptimi. O gal parodyti ka-
bareto stilizacija, parodija, groteska? — To, kaip ir
tikrojo kabareto, nebuvo. Buvo tik baleto artisty pa-
stangos kazka pameégdzioti. Girls kiek beiSgalédamos
stengesi kelti kojas | takta. Boys stengési suderinti
savo judesius. Nezidrint Sokiy jvairumo ir gausumo,
gyvo tempo ir spalvingumo, baletas reikiamo ispi-
dzio nepadaré‘s, — taip buvo jvertintas choreografo
sumanymas ir artisty tridsas.

Gerokai sudétingesnis buvo baletas ,,Jurate ir Kas-
tytis“. Pirmasis paveikslas ant mariy kranto dvelké
kaimiskos idilés nuotaika, o zvejy grizimas ir linksmi
mergeliy bei berneliy Sokiai buvo pastatyti stilizuo-
jant paprastus lietuviy tautinio Sokio Zingsnius. Ant-
rajame paveiksle — povandeniniuose ,,Juratés“ gintaro
rimuose — Soko koralai ir Zemciligai, jiros dugno
bitybés. ,,GrakStus buvo jiiros puty Sokis, originalus
pilkyjy zemcitigy Sokis; nusisekusios grupés, sudaran-
¢ios juros zvaigzdziy ir povandeniniy augaly ispiidj.
Idomus, techniSkai sunkus ir efektingas koraly Sokis,
iSpildytas vyrisko baleto sastato“, — i§ Sios citatos
matyti, kad II paveikslas buvo pastatytas kaip klasi-
kiniy baleto spektakliy divertismentinis veiksmas, ku-
riame, galime spresti, buvo naudojama gana sudétin-
ga choreografiné kalba. Pagrindinis Sio paveikslo cho-
reografijos akcentas — Juratés ir Kastycio ,,pas de
deux“, matyt, tipiSkas klasikinis adagio, vadintas ,,pui-
kiu“. Jame choreografas naudojo klasikine leksika
paremtas pozas, sukinius, nes minima, jog ,,Niemci-
nova Soko su ypatingu jkvépimu, zavédama savo ne-
pamégdziojamais tirais ir linijy grazumu®. Treciojo
paveikslo, vaizduojancio Kasty¢io mirtj ir liiidng Ju-
ratés lemtj, choreografija bei rezistrinis sprendimas
buvo kiek monotoniskas: ,,Banguoliy ratelis, savo vie-
noduose ir beformiskuose baltuose riibuose kiek vie-
nodokas, lygiai kaip ir vis besikartoja vienodi ranky

judesiai“, taciau paveikslo finalas, kurioje ant ban-
guoliy ranky mirsta Kastytis, buvo gerai sugalvotas
ir grazus®. Taciau pirmasis ir treciasis baleto paveiks-
lai buvo per trumpi, muzikiniai antraktai — ilgoki,
todéel choreografijos jspiidis nublanko.

B. Dvariono ,,PirSlybos“ buvo buitinio siuzeto gro-
teskas — Cia ,vieSpatauja linksmumas, skaidrumas ir
gyvumas. Nesudétingas siuzetas, tokia pat nesudé-
tinga ir Sokiams tinkanti muzika, lengvas humoras,
etnografiSkos medziagos gausumas, puikiis kostiumai,
gal kiek per daug dél tokios nesudétingos muzikos
puosniai stilizuoty, jdomiy savo paprastumu dekora-
cijy fone — visa tai i§ karto suzavi ir pagauna Zii-
rova, nuo kurio veido per visa iSkilmingos ir links-
mos pirSlyby procediiros laikag nenueina maloni ir
linksma ypsena“. Siame balete vél pasinaudota liau-
diskais paprociais ir choreografija, kurie buvo ,,sute-
atralinti, dar daugiau — net subaletinti. Daug kas
tyC¢iomis pabrézta ir perdeéta, bet vis tik jauciamas
didelis natiiralumas ir paprastumas“. Siame balete
Sokiy buvo ne tiek daug — kur kas svarbesnj vaid-
menj jo struktiiroje vaidino pantomimiskos scenos,
0 i§ buvusiy choreografiniy numeriy jdomiausi buvo
grupiniai Sokiai, kur tautiSky Sokiy ,,pas“ derinti su
Zaidimy ir rateliy judesiais. Spektaklio recenzente
V. Sotnikovaité rasé: ,Lietuviy tautiskieji Sokiai ne-
turi skaitlingy, visai originaliy ,,pas“, arba nedaug jy
téra iSlike¢ iki misy dieny. Juose daug atneStinio,
skolintinio elemento, kuris ilgainiui, gal but, iSstimé
savuosius, originalius Sokiy judesius. Todél i§ atskiry
judesiy, dargi stropiai juos atrinkus, nieko ypatingai
savisko iSrinkt, matyt, nepavyko. Reikia biiti nepa-
prastos intuicijos, kad galétum atrasti amziuose uz-
simetusius judesius. Uz tat turimaja medZiaga balet-
meisteris Zvierjevas panaudojo visai mokamai. Taip,
pavyzdziui, Sokis, kuris prasideda Ziedo dalijimu, pi-
nasi su visiems Zinomais suktinio, klumpakojo ir ,,no-
riu miego“ ,,pas“, pereina j populiary kaime kadry-
liy ir baigiasi smagia pasiutpolke. Pilno etnografisko
Sokio Cia, aiSku, néra, bet mes matome uztat menis-
ka stilizacija, grazy koreografiSka pieSinj ir aiSkia
kompozicijg“. Apibendrinus visus tris originalius lie-
tuviS$kos tematikos N. Zverevo baletus, jvertintas jo
iSradingumas, naujy formy, judesiy ir pozy paies-
kos, ypa¢ iSskirti ,,jo naujai iSrasti ranky judesiai, o
prie idomiy jo sumanymuy reikia priskirti ir gimnas-
tisko pobudzio grupiruotes*’.

B. Dvariono ,,PirSlybos® buvo jtrauktos ir i pir-
mosios Valstybés teatro vieSnagés uZsienyje progra-
ma — spektaklis tapo pirmuoju uzsieniui pristatytu
lietuvisko baleto kiiriniu. Nuo 1935 m. sausio 16 iki
31 dienos lietuviai Soko Monte Carle (trys ,,Raimon-
dos“, po du ,,Coppelios” ir ,,Gulbiy ezero“ spektak-
lius, du kartus rodyta vienaveiksmiy balety ,,Islameé-
jas“, ,, Karnavalas®, ,,PirS§lybos* bei ,,Sokiq, siuita“ pro-
grama). Londone, Alhambros teatre, trupé vies¢jo
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1935 02 18-03 16. Parodyti 7 ,, Raimondos, 5 ,,Gi-
selle”, 6 ,,Coppelios®, 6 ,,Gulbiy ezero“, spektakliai,
6 vienaveiksmiy balety ,,Silfides“, ,,PirSlybos®, , Isla-
meja“ vakarai bei 10 karty Sokta divertismentine pro-
grama. Lietuvos spauda akivaizdziai didziavosi lietu-
viy laiméjimais: ,,Vasario 18 d. jvyko ,,Alhambros®
teatre Lietuvos baleto premjera ,,Raymonda“. Pub-
likos pilnutélé salé, kuri sutalpina apie 2.500 zZmo-
niy“s. Viesnagés komentuotos su pasididziavimu,
publikuotos recenzijos, atsiliepimai. Tuos du méne-
sius buvo uzmirsti pagrindiniy Sokéjy, eiliniy trupés
artisty ir visuomenés nesutarimai — Lietuvos vardo
Slovinimas buvo pakankamas argumentas to nebepri-
siminti. Spauda su pasimégavimu citavo atsiliepimus,
kaip tik gyrusius ne rusy, o lietuviy artistus: ,,,,Liap-
susas“ §ioj recenzijoj yra Sis: ,,PirSlybose” Niem¢ino-
va visai nedalyvauja; pirmaja role ten vaidina p. Jo-
vaisyte-Olekiene, kuria ,, Times“ recenzentas palaike
Niemcinova. ,Liapsus® yra ir tas, kad ,,PirSlyby“ nuo-
takos, kurig Soka p. Jovaisyté, seserj pildo p. Malé-
jinaité, o ne p. JovaiSyte [...] Tiek Cia gera, kad apie
misy Sokéjas gerai atsiliepiama ir nebeatskiriama jy
nuo patentuoty Sokikiy, jei tik ... néra rankoje pro-
gramos‘’. Visos programos, Valstybés teatro baleto
rodytos Monte Karle ir Londone, kontekste, ,,Pir-
Slybos“ buvo labai gerai jvertintos — Monte Karle i$
karto pastebétas baleto originalumas ir naujumas,
Stasio USinsko scenovaizdziy ir kostiumy autentis-
kumas, spektaklis vadintas ,,nuostabiu eskizu, kuris
buvo puikiai atliktas — reikia tikétis, kad Sis iSsiski-
riantis baletas bus dar ne karta talentingy meninin-
ky parodytas“. Vertinant §j lietuviska N. Zverevo
kiirinj, idomus ir vertingas angly kritikos komenta-
ras originalios ,,Pir§lyby“ choreografijos adresu, is$-
sakytas Lietuvos baleto vieSnagés Londone metu.
,»»PirSlybos® i§ esmés néra geras baletas, todel, kad
jvairiis elementai, i§ kuriy jis susideda, tinkamai ne-
susilieja. IS pradziy atrodeé, kad bus rodoma rusy
liaudies pasaka, stilizuota gyvu ir spalvingu baletu.
Bet p. Zvierevo sugrupavimas néra aiSkus ir atrodo
bent kiek dirbtinas“!.

Nedideli Stricha lietuviSkos choreografijos istori-
jai suteiké Aleksandra Fiodorova, kuri vadovavo
Valstybés baletui nuo 1935 iki 1937 mety. Jos pa-
statytame Cesare’s Pugni balete ,Zirgelis kuprelis“
(premjera 1937 m. birzelio 5 d.) i tradicinj paskuti-
nio veiksmo divertismenta jtrauktas ,lietuviskas
»pas“, nors detaliau nenurodyta, kokio tautinio So-
kio elementus choreografé naudojo kurdama §j epi-
zoda; muzikg Siam ,pas“ sukiré Juozas Pakalnis,
Siame spektaklyje debiutaves kaip baleto dirigentas.
Toks choreografés sprendimas sukélé nemazai dis-
kusijy, o i§ vienos jy galime spresti, kad epizodo
choreografija buvo gana moderni: ,,O ko jau visi$-
kai negalima atleisti, tai , LietuviS§kojo baleto“ paro-
dymo. Ispudis vertas atskiro paminéjimo. Sédziu teat-
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re. Ramiai alsuoju importuoto meno importuoty So-
kéjy skleidziamu menu. Staiga jsiverzia scenon lau-
kiniy margai aprédyty Zmoniy biirys. Indénai — spé-
ju. Bet Sokiui jpuséjus nutariu, kad tai afrikoniski
zmogedros. Véliau vél linkstu manyti, kad tai indé-
nai, kertu lazybas su kaimynu. Zvelgiam j programas,
trinam akis, ijgnybiam viens kita po pora karty —
néra abejojimo — juoda ant balto — ,Lietuviskas
Sokis““!,

Visai kitas lietuviSkos choreografijos etapas sieti-
nas su Broniaus Kelbausko vardu. Tai originaliis $o-
kio kiriniai, sumanyti ir jgyvendinti Valstybés teat-
re. Jis nebeieSkojo teminio ar formalaus lietuviSku-
mo, sintetino $io laikotarpio profesionalaus Sokio,
tiek klasikinio, tiek besiformuojancio modernaus, bii-
dus. Jo kaip baletmeisterio debiutas ivyko 1924 ar
1926 m.: Kauno sode vasara veikusio restoranélio
savininkui papraSius, vakarinei programai B. Kel-
bauskas sukiire valsg ir jirininky Soki, kuriuos kele-
ta karty atliko drauge su balerina Marija Sarnaus-
kaite'.

1936 m. geguzés 21 d. jvyko pirmojo B. Kelbaus-
ko sukurto nesudétingo siuzeto pramoginio baleto
,»Vienos dziaugsmas“ (pagal Johanno Strausso mu-
zika) premjera, o 1937 m. B. Kelbauskas pastaté
tris vienaveiksmius baletus: ,,gecherezadq“, ,Jurinin-
kus“, ,Baltasias rozes“. Siy spektakliy kompozicija
labai priminé Rusy sezono repertuaro baleto prin-
cipus, be to, net du i§ trijy buvo tiesiogiai susij¢
su Rusy sezonais; tik ,Baltosios rozés“ buvo nau-
jas ir originalus B. Kelbausko kirinys. Pastarasis
spektaklis pastatytas pagal kompozitoriaus ir diplo-
mato, Didziosios Britanijos reikaly patikétinio Lietu-
vos laikinojoje sostinéje Thomaso Prestono (N. Zve-
revo statyto ,NykStuko grenadieriaus“ autoriaus)
muzikg. Tai buvo romantinis baletas. Pasak kompo-
zitoriaus, ,,romantizmo dvasia nemiré ir nieckada ne-
mirs. Man atrodo, kad jvairis modernizmai nuslinks
uzmarstin, bet romantizmas visada i$saugos savo ga-
lig irdims ir protams“?. Sis spektaklis rémési jpras-
tinémis baletinés dramaturgijos schemomis, jo dra-
maturging intriga apibrézé poeto, iSdidzios damos
ir kuklios, poeta jsimyléjusios merginos personaZai.
Sentimentali istorija dramatiniu poZiiiriu tebesinau-
dojo trafaretiSkais dramaturginiais nelaimingos mei-
lés trikampiais ir vertintina kaip eiline baletiné me-
lodrama; vis délto T. Prestono ir B. Kelbausko déka
spektaklis sugebejo patraukti publikos démesi. Spek-
taklio choreografija sudaré valsai, menuetai bei ,kla-
siSki ,,pas““. ,,Spektaklis jvertintas kaip ,romantis-
kai stilizuotas baletas, Kelbausko pastatytas su di-
deliu riipestingumu klasikiniame, ramiame stiliuje“!4,
nors rasant apie atskiry personazy paveikslus, pa-
stebéta, kad netinka angly ledi (J. Jovaisyt¢) méty-
ti j virSy ,sugriebiant uz kojy. Cia $okio judesiai
privalo biuiti grieztesni“?.
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Kiek kitokia buvo Nikolajaus Rimskio-Korsako-
vo ,Secherezada® — orientalistinis, i§ Rusy sezony
paveldetas baletas; ji pirmasis 1910 m. pastaté Mi-
chailas Fokinas. Cia verda rytietiskos aistros, kurioms
B. Kelbauskas, pasitelkdamas Sokio fragmenty ir pan-
tomimos jvairove, savaja choreografija suteiké tikro-
viSka rytietiSka kolorita. Baletmeisteris stengesi | vie-
ng visuma supinti pagrindiniy personazy ir masinius
Sokius, taciau choreografui priekaiStauta del tam tik-
ro neskoningumo ar net vulgarumo: ,,Vaizduoti aist-
ringas orgijas baletmeisteris turéjo griebtis per daug
masiniy sceny ir tokiy neturinéiy gracingos plasti-
kos dalykuy, kaip vyr. Sokéjos Zobejdos-JovaiSytes me-
tymo ant baletininky ranky“’®. Sis sprendimas miné-
tas ir analizuojant ,Baltyjy roziy“ pastatyma, taigi
galima manyti, jog ankstyvojoje B. Kelbausko kiiry-
boje buvo linkstama i efektinga, akrobatikos elemen-
ty praturtinta Sokio kalba.

Trecias B. Kelbausko pasirinktas Georges’o Au-
rico baletas ,Jurininkai“, 1925 m. taip pat Soktas
S. Diagilevo Rusy sezony metu Paryziuje (choreo-
grafas — Leonidas Miasinas). ,Jurininkus“ B. Kel-
bauskas pastaté¢ kaip choreografinj groteska, ir Sis
jo kiirinys, galbiit irgi sukurtas pagal uzsienyje ma-
tyta analoga, visiems kritikams patiko: ,,Pastatyme
daug vaizdingumo, iSradingumo, betarpisko gyvumo
ir jumoro. Be Sokiy ¢ia jvesta ir akrobatizmo, kuris
groteskiniame siuzete visai leistinas“!’; ,,baletmeiste-
ris Siame pastatyme parodé originaluma, iSmisluma
ir dideli judesiy ivairuma“!s,

Po Siy vienaveiksmiy balety premjeros B. Kel-
bausko choreografo talentas buvo vienbalsiai pripa-
zintas: ,,Visuose Siuose labai skirtinguose baletuose
matomas rimtas jaunojo baletmeisterio darbas, pa-
stangos gauti atitinkamg stiliy, susiripinimas atliki-
mo tikslumu ir raiSkumu ir naujy Sokio formy ies-
kojimu. Pastebimas ir kiek perdétas originaliSkumo
siekimas atskirose grupése ir judesiuose, kartais ir
muzikaliS$kai ne visai pateisinamas, o taip pat ir bi-
dingas daugeliui jaunyjy baletmeisteriy démesio krei-
pimas daugiau | atskiras dalis negu i visuma. Gali-
ma dar biity atkreipti baletmeisterio démesj i kiek
silpnesne jo pastatymuose pantomimiskaja puse“.

ReikSminga paskutiniyjy prieskario mety reper-
tuaro dalj sudaré B. Kelbausko pastatyti Boriso Asaf-
jevo baletai ,,Bachlisarajaus fontanas®“ ir ,,Kaukazo
belaisvis“. Pirmaji spektaklj pagal Aleksandro Pus-
kino poema Leningrado Kirovo teatre 1934-aisiais
pastaté Rostislavas Zacharovas, antrajj, taip pat pa-
gal A. Puskino poema, Leningado mazajame teatre
1938-aisiais — Leonidas Ivanovas-Lavrovskis. Ryskus
Siy spektakliy emocionalumas, klasikinio baleto es-
tetiniy vertybiy transformacija, siekiant suteikti $o-
kio spektakliui daugiau pakylétos gyvenimiskos tie-
sos, atitiko bendras psichologinio realizmo nuotai-
kas, kurios mezgesi to meto Lietuvos kultiroje, ir

Sie spektakliai susilauké palankios publikos ir kriti-
kos reakcijos. Minéti B. Kelbausko pastatymai buvo
laisvos matyty tarybinio rusy baleto spektakliy temy
variacijos (pavyzdziui, Boriso Asafjevo ,Bachdisara-
jaus fontanas“ (1938 01 27)). Programéléje B. Kel-
bauskas vadinamas statytoju, taciau choreografo Ros-
tislavo Zacharovo bei rusy ketvirtojo deSimtmecio
meninés kultiiros jtaka neabejotina. ,,B. Kelbauskui
kaip statytojui netriiksta fantazijos, skonio ir valios
tvarkyti ypaciai masines scenas. Buvo solisty ir kor-
debaleto Sokiy pastatyty tikrai darniai ir reljefingai.
Publika S$iltai priémé visg pastatyma, o ypaciai kars-
tai pirmam veiksme totoriy efektingg uZpuolimg ir
kariy temperamentinga $okj paskutiniame veiksme‘?.
ReikSminga, kad B. Kelbauskas pastatymo centru pa-
sirinko dramatinj veiksma: ,,veikéjy pergyvenimai, is-
reiks$ti judesiais, paciose svarbiausiose vietose virsta
Sokiais®; ,visas baletas kupinas tikro dramatizmo ir
yra retas ,tragiSko“ baleto pavyzdys“?!. Visame ba-
lete nebuvo dramaturginiu poziiiriu nepateisinty cho-
reografiniy fragmenty, nes baletmeisteris atsisaké de-
koratyviy efekty, juos pakeisdamas naujomis, origi-
naliomis pozomis, kombinacijomis, linijomis.

Tas pat pasakytina ir apie 1939 m. geguzés 11 d.
parodyta B. Asafjevo ,Kaukazo belaisvi“. B. Kel-
bauskas atvirai zavéjosi rusy baleto pasiekimais:
,Man daug kur teko stebéti baleto pasiekimus, bet
vis délto niekur menas néra pasiekes tokio auksto
lygio, kaip pas rusus. Ten nesustojama ties laiméji-
mais, bet vis ieSkoma naujy formy ir tas sekmingai
pavyksta“?. Baletmeisteris taip pat pabrézé drama-
tiskaji savo kirinio prada: ,,Miisy ansamblis turi sun-
ky uzdavinj — nugaléti ne tik Sokj, bet ir vaidyba,
statant turinj pirmoj vietoj“®. Siame 7 paveiksly
spektaklyje pagal Aleksandro Puskino poemg cho-
reografas visg démesj sutelké i vaidybing, dramatine
puse, o Sokiams paliko tiek vietos, kiek jie logiSkai
iSplaukia i§ veiksmo. Sis spektaklis vadintas ,,drama-
tine pantomima su Sokiais ir net dainomis. Teatro
meno risiai ne visai jprasta ir nuo baleto esminiy
pagrindy labai nutolusi“?. Sokiai nebuvo ypaé origi-
naltis — vel buvo piktnaudziaujama pakelimy ir me-
tymy efektais, o geriausiai pavykusia vadinta scena
¢iuozykloje, kur ,,jdomiai ir techniskai atliktas ciuo-
Zimas ant jsivaizduojamo ledo“?.

B. Kelbauskas staté ne tik baleto spektaklius —
jdomus duetas ,,Aklasis muzikantas®, kurj sukiiré pa-
gal i§ Klaipedos kilusio kompozitoriaus Jono Nava-
kausko muzika ir Soko baleto artisty vieSnagése drau-
ge su Marija Juozapaityte. Pasak spaudos Saltiniy,
»Aklo muzikanto“ klavyra J. Navakauskas buvo pa-
teikes svarstyti Valstybés teatrui. Pasak vertintojy,
B. Kelbausko sukurtas ,Sokis romantinis ir drauge
moderninis. Prasidedantis Svelniu valsu, skubantis
kartais nudieniu tempu, $¢lstantis akrobatika, tapy-
biskai sudarantis spalvingus plémus kombinacijose su
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Silkiniu Sydu. Tai galima biity, literatiiriSkai kalbant,
pavadinti naujuoju realizmu, kuris jsivyrauja dailia-
jame gyvenimo vaizdavime. Nemacius viso baleto, o
tik jo trupini, ¢ia rizikinga bty daryti galuting is-
vada, bet Juozapaitytés — Kelbausko susoktas trupi-
nys — aukso trupinys. Visuomene lauks §ios naujos
jégos kiirinio i8¢jimo i Kauno, Klaipédos ir pasaulio
Sviesg“?,

B. Kelbausko komponuoti baletai Zenklina Lie-
tuvos baleto ir paties choreografo kiirybos posiiki
tarybinio rusy baleto link siekiant sustiprinti drama-
tiSkuosius, teatriSkuosius baleto spektaklio bruozus,
o choreografijoje méginant sulydyti klasikinio bale-
to, XX a. ketvirtojo deSimtmecio rusy baleto-dra-
mos bei lietuviskos choreografijos elementus?, nau-
dojant nemazai akrobatikos elementy. Sis bruozas
sieja B. Kelbausko XX a. ketvirtajame deSimtmetyje
sukurtus darbus su Nikolajaus Zverevo lietuvisko lai-
kotarpio kiiryba. Dauguma S$iuo laikotarpiu susifor-
mavusiy B. Kelbausko choreografinés kiirybos bruo-
7y isliko ir vélesniuose jo pastatymuose.

Gauta 2003 11 10

Nuorodos

1 Sviesos iSleidimas, Svetimuy ir nesuprantamy Zodziy Zo-

dynélis, skaitytojams palengvinimas, sudaré Jurgis Sla-

pelis, kaina 35 kap., Tilze: E. Jagomasto spaustuve,

1907.

Adomo Varno eskizai saugomi Lietuvos teatro, muzikos

ir kino muziejuje.

3 J. Kossu-Aleksandravicius, Dél baleto iSsiSokimo, Nau-

joji Romuva, 1933 (O. Dubeneckienés fondas, Lietuvos

teatro, muzikos ir kino muziejus).

V. Stn-t¢, Lietuvisky balety premjera, Lietuvos aidas,

1933, N. 115.

V. Stn-t¢, Baleto premjera, Lietuvos aidas, 1933 05 23.

Ten pat.

V. Stn-té, Lietuvisky balety premjera, Lietuvos aidas,

1933, N. 115.

Br-is, Miisy baleto gastroles Londone, Lietuvos aidas,

1935 02 21.

% Miusy baleta kviec¢ia Paryziun ir Olandijon, Lietuvos
Zinios, 1935 03 07.

10 Musy baletas Londone (perspausdinta i§ Times, 1935
03 01), Lietuvos aidas, 1935 03 06.

" Lietuvos aidas, 1937, Nr. 6 (O. Dubeneckienés fondas,
Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus).

12° A. Ruzgaité, Pirmasis Lietuvos baleto primarijus ir cho-
reografas, Krantai, 2003, Nr. 2, p. 19.

13U avtora belych roz, Echo, 1937 03 02.

4 Diez. ,Secherezada“, »Matrosy“ i ,,Belyje rozy, Echo,
1937 03 17.

15 Diez. ,,Secherezada®, »Matrosy“ i ,,Belyje rozy“, Echo,
1937 03 17.

16 J. Z-kas, Trys nauji baletai, XX amzius, 1937 03 16.

7 Diez. ,Secherezada®, »Matrosy“ i ,,Belyje rozy“, Echo,
1937 03 17.

18 V. Stn-té, Baleto premjera. ,Secherezada®, , Jurininkai*
ir ,Baltosios rozés“, Lietuvos aidas, 1937 03 15.
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Y V. Stn-t¢, Baleto premjera. ,Secherezada®, , Jurininkai®

ir ,,Baltosios rozés“, Lietuvos aidas, 1937 03 15.

J. S., Bachcisarajaus fontano premjera, XX amfius,

1938 01 20.

2 V. Stn-té, ,Bachdisarajaus fontanas“, Lietuvos aidas,
1938 01 22.

2 t. Baletmeisteris Kelbauskas apie nauja baleta ,,Kauka-

zo belaisvis®, Lietuvos Zinios, 1939 05 10.

Ten pat.

2+ V. Radauskiené, ,,Kaukazo belaisvis“, Lietuvos aidas,
1939 (M. Juozapaitytés albumas, Lietuvos teatro, muzi-
kos ir kino muziejus).

3 Ten pat.

% P. Andriusis, Démesio, Kauno baletas Soka (O. Dube-
neckienés fondas, Lietuvos teatro, muzikos ir kino mu-
ziejus).

77 Sios B. Kelbausko patirties apibendrinimas — prie§ kara
pradétas ruosti ir Antrojo pasaulinio karo metu, 1943 m.
gruodzio 4 d., pirma karta parodytas Juozo Pakalnio
baletas ,,Suzadétiné“.
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LITHUANIAN CHOREOGRAPHY AND THEATRICAL
CULTURE IN THE FIRST HALF OF THE 20TH
CENTURY

Summary

The first ballet performances staged in Lithuania were
for the most part adaptations of foreign choreography
works, but already starting with 1925 — the first year of
ballet existence — there were attempts to create a specific
Lithuanian choreography. In this article, Lithuanian cho-
reography means pieces designed by the artists that deve-
loped and worked in Lithuania or those based on Lithua-
nian music. The present article aims to review, analyse
and summarize the sparse original choreography created
in Lithuania in the first half of the 20th century. The
first major attempt in this area was Pavelas Petrovas’
choreography for Lietuviskoji rapsodija (The Lithuanian
Rhapsody) by Jurgis Karnavicius, which was followed by
Nikolay Zverev’s works for one-act ballets — Vytautas Ba-
cevitius’ Sokiy sitkury (In the Whirl of Dance), Juozas
Gruodis’ Jiraté and Kastytis and Balys Dvarionas’ Pirsly-
bos (Matchmaking, 19 May 1933). In the period between
1925 and 1940 the most prolific and significant choreog-
rapher was Bronius Kelbauskas. He choreographed one-
act ballets Vienos dziaugsmas (The Viennese Joy), Balto-
sios rozeés (The White Roses), and Jirininkai (The Seamen,
13 March 1937), as well as the complex and dramatic
Boris Asafyev’s performances The Fountain of Bakhchisa-
rai (27 January 1938) and The Prisoner of the Caucasus
(11 May 1939). The ballets composed by Kelbauskas mark
the move of Lithuanian ballet and the choreographer him-
self toward Soviet Russian ballet, with an attempt to place
emphasis on the dramatic and theatrical features of bal-
let and, in terms of choreography, to melt the elements
of classical ballet, Russian “ballet-drama” of the 1930s
and Lithuanian choreography simultaneously employing a
number of acrobatic elements. This feature associates Kel-
bauskas’ works of the 1930s with Nikolay Zverev’s works
from his Lithuanian period. Most of the choreographic
features that formed within this period are characteristic
of Kelbauskas’ later works as well.



