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Muzikos ir teksto bendrabiivis nuo pirmapradzio sin-
kretiSkojo pavidalo yra praé¢jes daugybe etapy. Kar-
tais jy atspirties tasku biidavo tekstas, kitais atvejais
vyravo muzikos désningumai. Individual¢jant muzi-
kos kalbai daugéja jvairesniy pozitriy. Pra¢jes am-
zius, dosniai sémes i§ ankstesniy epochy, pateike
naujas buvusiy reiskiniy versijas. Vis labiau jaucia-
mos globaléjancio pasaulio informacijos srauto pa-
sekmes, prasiplété ne tik nacionalinés mokyklos, bet
ir atskiro kiir¢jo priemoniy arsenalas. Vis sunkiau
i8likti originaliu, pateikti s¢kminga sumanyma, kuris
nebiity kopijuojamas.

Lietuviy muzikologijoje poectinio ir muzikinio
teksto saveika niekada nebuvo centrine problema.
Pladiau ja tyrinéjo Juraté Gustaité savo disertacijo-
je! bei straipsniuose?. Snekamosios lietuviy kalbos
itaka muzikai aptaré Danuté Palionyté®. Naujausias
darbas — Juditos Zukienés disertacija ,Nespecifinés
muzikos prasmés“ (2001). Skirtingy poetinio ir mu-
zikinio teksty saveikos atvejy XX a. II pusés lictu-
viy muzikoje aptarimo iki §iol nebuvo.

XX a. i§ esmés pakeité pasaulinj meno vaizda. Mil-
ziniSky permainy bita atskirose meno srityse ir poZii-
ryje i ju sintezg. Kompozicijos technikos, stiliy jvairo-
ve keité poziiirj i muzikos ir poetinio teksto santykius.
Ju spektras — nuo tradiciniy iki radikaliy sprendimuy,
nuo jsiklausymo | poetinj tekstg ir jo adoravimo iki
visiSko neigimo, netgi sunaikinimo, nuo iSretinimo, be-
galinio kartojimo iki politekstijos. Visa tai susij¢ su
platesniu kalbos fenomeno supratimu ir muzikos kom-
pozicijos spektro riby prasiplétimu.

Remiantis istoriSkai kintanc¢iomis stilistinémis
sampratomis stengiamasi parodyti egzistuojanc¢ig mu-
zikos ir poetinio teksto santykiy jvairove, iSrySkinant
keleta magistraliniy linijy — konstruktyvig ar intuity-

via. Maziau démesio skiriama tradiciniams sprendi-
mams, pagristiems glaudziais emociniais ar progra-
miniais rySiais, telkiantis ties tuo, ko dar nebuvo.

XX a. II puséje kompozitoriai daugiausia rase
lietuviy poety tekstais. Kity Saliy autoriy kiriniai
daZniausiai blidavo verc¢iami, ir tik pastaruoju metu
daugéja darby pagal originalg svetima kalba. Nors
»z0dzio reikSmés ir jos garsinés formos darna téra
epizodinis kalbos reiSkinys, o ne nuoseklus visuoti-
nis principas, jo veikimas, ypa¢ poezijoje, pastebi-
mas“*. Tarp kompozitoriy yra ypaé jautriy prasmés
jgarsinimo niuansams. I§ to kyla Felikso Bajoro mu-
zikos savitumas.

Per palyginti dazna ir i§ dalies etaloninj liaudies
kiirybos funkcionavima daug kas pasamoningai kaip
norma suvokia ir joje vyraujanciy poezijos bei mu-
zikos santykiy tipa. Pasak folkloristo Leonardo Sau-
kos, lietuviy liaudies dainy eiledaroje ,lemiamas
vaidmuo tenka skiemeniui‘s. Tadiau atskiry regiony,
pvz., dziky, muzikai budingas melizmatinis santy-
kis®. Profesinéje muzikoje tokiy daznio skaiciavimy
néra atlikta, bet klausos patirtis bei analizuotos parti-
tiros patvirtina didelius skirtumus, ir ¢ia melizmati-
nis santykis néra vyraujantis. Ypac jis retas 7-8 de-
Simtmetyje, nes moderni muzika neigia tradicinj
daininguma. Labai pasikeit¢ melodikos pobidis —
melodingumas uzleido pozicijas kitoms iSraiskos prie-
moneéms. Nauji tyrimai atskleidé, kad muzikos kal-
bai ir lingvistinei leksikai biidingos semantikos skir-
tumai reiSkia ne kokybés, bet laipsnio skirtumus’,
todél nepriklausomai nuo kompozitoriy poziiirio gi-
luminiai saitai yra uZprogramuoti paties mastymo
désningumy.

Kameriniuose opusuose, dékinguose autentiskes-
nei, asmeniskesnei raiSkai, kaip atsvara formalizmui
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buvo toleruojamas ir sentimentalus romansiSkumas.
Puikiy romansy pavyzdziy paliko Vytautas Kairiiiks-
tis. Pradedant septintuoju deSimtmeciu pulta atsi-
griebti uz dirbtinai sustabdyta muzikos moderngji-
mg. Vakary autoriy pasiekimus kiirybiskai bandyda-
mi jungti su tautine tradicija lietuviy kompozitoriai
neretai sukuria jsimintiny darby.

PanaSiis procesai vyko ir keiCiantis poetinés kal-
bos normoms. Baltosios eilés, vidinis monologas, s3-
mones srautas ir kt. Zzymi rySkig takoskyra tarp tra-
dicinés ir modernios poetinés leksikos. Véliau, kaip
atsvara priverstiniam rusinimui ir bendrinés lietuviy
kalbos ijsigaléjimui, imta labiau vertinti tarmes. Ta
gaivinimo darba vykde daugybé etnografiniy ansamb-
liy, atsirado ZemaitiSkos radijo laidos, kaimo mo-
kyklos skatino ugdyti moksleiviy gimtaja tarme, net
pop dainininkai dalj dainy atlikdavo tarmiSkai, vis
daZnesné tarmiSkai paspalvinta ar apskritai tarmiska
poezija. Tarmiy rastume ir profesinéje kiiryboje. Ra-
dikaliausiu atveju turbiit biity Broniaus Kutaviciaus
opera ,Strazdas — zalias paukstis“ (S. Gedos zZ.,
1981), kurios pabaigoje, iSsisémus muzikos garsams,
panaudojami keli skulptoriaus Stanislovo Riaubos Ze-
maiti§kai tariami sakiniai. ,,Galiu su kuo nori gincy-
tis, kas teigia, kad Zmogaus kalba — ne muzika. Mu-
zika, tik reikia ja i tam tikrg laika ,,jstatyt”, ,apifor-
mint““s,

Pirmaisiais pokario deSimtmeciais tgsiamas nacio-
nalinio romantizmo stilius muzikos ir teksto santy-
kiy poZitriu gali biiti vertintinas kaip iprastas, nor-
minis. Modernios kalbos naujovés koregavo ir dai-
ningumo samprata bei reikalavimus tekstui. Vieni
autoriai pageidavo, kad tekstas biity lakoniSkas, pa-
siduoty muzikinei formai, kiti apskritai jam teiké
mazai reik§més, palikdami tik garso artikuliavimo
funkcija.

Pozitiris i poezijos ir muzikos rySius priklauso ir
nuo kiirybos metodo. Eduardui Balsiui muzika daz-
nai buvo pirminé. ,Ir tik po to ieskau poeto, galin-
¢io jos nuotaikas sukonkretinti eilémis. Kartais pa-
teikiu tik bendra architektoninj plana, id¢ja — po-
etai daznai gerai jaucia dinamika (E. Matuzevicius,
V. Blozé)“. Zinomas kaip psichologizmo perteikimo
muzika meistras, s€kmingai derinantis konstruktyvy-
ji ir emocionalyji pradus, kompozitorius ie$kojo
zodzio ir muzikos ekspresijos artimumo (oratorija
»Nelieskite mélyno gaublio®). Jo kiiriniuose drama-
tiSkumas glaudziai siejasi su nuotaiky, kurias nere-
tai sillo teksto prasme, bangavimu. Jdomu, kad ope-
roje ,Kelioneé | Tilze* E. Balsys tai sugeba iSgauti
naudodamas dvylikagarses serijas. Ritmo reljefui ne-
abejotinos itakos turi kalbos kir¢iai, tam tikrose kii-
rinio vietose vokalg netgi atsveria forsuota kalba.

Juliui Juzelitinui, visuomet pabrézusiam konstruk-
tyvyji muzikos prada, dar svarbiau biiti nepriklauso-
mam nuo teksto. Taigi jis arba kvietési bendradar-

biauti poetus, pateikiancius jam tinkama medziaga
(simfonija-oratorija ,,Cantus magnificat”, E. MieZe-
lai¢io Z.), arba rinkdavosi liaudies tekstus, kartais —
sutartiniSkus garsazodzius (V simfonija ,,Lygumy
giesmés®“, sonata balsui ir vargonams ,Melika“) ir
pats juos komponuodavo. ,,Patarliy simfonijoje” pa-
naSig funkcija atliko lakoniSki tekstai. Autorius sa-
ke, jog ,pagrindiné naujové ir sunkiausia uzduotis —
i§ teksto smulkiy aforistiniy fraziy iSplétoti stambig
vientisa muziking forma. Noré¢jau, kad klausytojas,
net ir nemokédamas né¢ zodzio lictuviskai, meniniu
atzvilgiu likty patenkintas“!’. Daug karty kartojamas
patarles autorius gali laisvai delioti, o klausytojas
atpalaiduojamas nuo itampos stengiantis iSgirsti vis
nauja tekstg. ,,Man tekstas — Zaliava, ji turi paklusti
muzikos formai. Galiu bet kokj laikraStinj teksta jde-
ti, kad jis paklusty mano muzikos ritmui. O jeigu
pradedi iliustruoti, tada muzika netenka savo pra-
smes, autonomijos. Muzika turi diktuoti zaidimo tai-
sykles. Kaip zinome i§ istorijos, kiiriniui uztekdavo
vieno zodzio, pavyzdziui, ,aleliuja“ ar ,,amen““!’.

IeSkojimus ir konstruktyvy pozitiri liudija ir sim-
fonijoje-oratorijoje ,,Cantus magnificat“ zodZiy skie-
meny ,iSmétymas“ tarp atskiry choro grupiy, pri-
menantis instrumentiniy sutartiniy partijas, kuriose
nauja takto dalis susijusi su naujomis spalvomis. Tik
jeigu instrumentingje sutartinéje démesys vertikalei
didéja pauzavimo déka, tai Cia vertikale pabreézia
teksto prasme.

Muzika, sekanti poetiniu tekstu, paprastai pasi-
zymi didesne eckspresija ir vaizdingumu. Vytautas
Laurusas vokalui yra sukiirgs daug kiriniy, prade-
dant romansais ir baigiant opera. Ilgainiui jo pozil-
ris patyré¢ transformacijy. Kirybos pradzioje buvo
svarbus teksto teikiamas polékis bei galimybé su-
kurti visuma. Kantatoje , Nakties balsai“ (E. Matu-
zeviCiaus Z.) kompozitorius vienas pirmyjy pateiké
Siuolaikiniy iSraiSkos priemoniy ir programiSkumo
jungti, o veliau, pasitelkdamas balsa ekspresyviy is-
gyvenimy raiSkai, sukiiré kantata sopranui ir stygi-
niy kvartetui ,,Liepsnoja naktis“ (E. MieZelaicio Z.).
Artédamas prie abstraktesnés kalbos ir balsg trak-
tuodamas kaip instrumenta, Koncerte balsui ir sty-
giniy kvartetui apskritai atsisako teksto ir leidZia at-
likéjai paciai pasirinkti patogiausia vokaling medZia-
ga (balses, priebalses, skiemenis).

Kurj laika adoruoti poetinj teksta tapo visiSkai
nemadinga. ISimtis ¢ia buty Konstancijos Brundzai-
tés muzika, iSsauganti romantiska sielos jsiklausyma
] poetinj teksta. Taciau modernizmo proverzis, atsi-
ribojimas nuo jausminio prado, konstruktyviy kom-
pozicijos sistemy ivaldymas, atSiauriis skambesiai nu-
bloské romantinj nusiteikimg i aktualijy uZzribj. Ies-
kojimai vyko jvairiomis kryptimis ir neiSvengiamai
atsispind¢jo santykyje su poetiniu tekstu. Nuo misy
laiky nutolusiai atmosferai perteikti B. Kutavicius
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»Panteistinei oratorijai“ parinko tinkamesn¢ aleato-
rika, kai neapibrézto auk$¢io ar ritmo garsai tarsi
grazina primata kalbai, nors pati muzikos forma la-
bai konstruktyvi. ISrySkéjo atskiro zodzio svarba. Kaip
pirmapradiskumo iSraiSka suvokiami epizodai, kai te-
norams ir bosams skaitant teksta, sopranas dainuoja
tik atskiras, nesusijusias raides.

Jau i§ minéto pavyzdZio akivaizdu, kad B. Kuta-
vi€ius pirmenybe teiké muzikai: ,Laikykis savo rit-
mo ir teksta i ji sprausk, jeigu reikia, nes tu kuri
muzika, o ne tekstas ar teksto autorius“!?. B. Kuta-
vi¢iaus net vieno kiirinio muzika pasizymi didziule
jvairove. Antai ,MaZajame spektaklyje“ I d. aleato-
rika palieka laisve atlikéjos interpretacijai, II d. jau
akivaizdus ritmo formuliy primatas, IV d. rySkus $ne-
kamosios kalbos ritmas, akcentuojant teksto pras-
mg¢, tempo bangavimus, V d. i§ zodziy ir fraziy for-
muojami skirtingos apimties ir melodinio pieSinio da-
riniai.

,Paskutiniy pagoniy apeigose® 111 d. ,,Medvéga-
lio pagarbinimas“ B. Kutavic¢iaus formuliskai trak-
tuojamas tekstas (varijuotas vieno Zodzio kartojimas:
»Kalnas, kalnelis, kalnasai“ ir pan.) tarsi suauga su
muzikine struktiira, nes plétojamas pagal tipiSkus
darbo su muzikos motyvais désnius. Sigitas Geda,
kurio tekstais paraSyta dauguma kompozitoriaus mu-
zikos, po ,Panteistinés oratorijos” atlikimo yra sa-
kes: ,Mano poezijos ir jo muzikos rySys, matyt, la-
biau padiktuotas pacios meno raidos. B. Kutavicius
labai jaucia litreratiira ir poezija, sakinio struktiira,
7odj, turi tikra intuicija [...]. Zodis jo muzikoje taip
iStirpsta, kad tampa ty paciy ieskojimy dalimi“®.

Kurdamas muzika, pirmiausia ja iSgirsta ritmis-
kai. ,Jei yra tekstas, i ji net nezilriu ir beveik vi-
siSkai esu uztikrintas, kad muzika derés prie teks-
to“!, Jau ankstyvajame vokaliniame cikle ,,Ant kran-
to“ (J. Meko Zz., 1972) kompozitorius iSbando ritmo
aleatorika (pvz., fiksuodamas trumpus ir ilgus gar-
sus), kuria lyg leidzia solistei pateikti savaji poezijos
»perskaitymo® variantg. Taciau tai tik niuansai, i$
esmes visada jauciama kompozitoriaus ranka. Pvz.,
»Vakary varty“ I d. ,Stabat Mater (i§ kameriniy
simfonijy ,Jeruzalés vartai“) kantorius pradeda re-
¢ituodamas kanoninj teksta. Pauzés Siame grigalis-
kajame chorale neretai perskelia zodi per puse, o
atskiri zodziai skamba be pertraukos ar vienam skie-
meniui tenka kelios natos. Sj principa kompozito-
rius atrado kurdamas ,Strazda“. , Tam, kad suras-
¢iau, kokia turi buti dainavimo maniera, nekelianti
juoko, man reikéjo pusés mety. O paskui man vie-
nas kompozitorius sako: ,,Tai kas Cia yra recitatyvais
paraSyt“. Bet recitatyvas yra perdaug lengvas ir ne-
reikSmingas, kai tu ji naudoji tik kaip recitatyva, o
man &a reikéjo muzikos. Zodi, jei reikia, lauzau —
siaurinu arba dazniau ilginu, pavyzdziui, Draz-da-
aus-kas“. Atkreipkime démesj | taiklig fraze ,ne-

kelianti juoko®, nukreipiancia i tai, jog muzikos ir
teksto jungtis yra jautresné stilistinei muzikos kaitai,
¢ia labiau ausj rézia senamadiskumas.

F. Bajoras gars¢ja glaudzia sasaja su lietuviy tra-
dicine kulttora, ne tik kaip daznai besiremias liau-
dies melosu, bet kaip jaucias ji i§ vidaus. Ir ne tik
melosu, bet visu giluminiu liaudies kulttiros savitu-
mu, tarp jy — tarmeés niuansais, kalbos ritmu. ,,Sak-
miy siuita“ paraSyta pagal prozinj teksta ir tarsi i$
kalbos kilusi. Apskritai pradedant 7-uoju deSimtme-
¢iu kompozitoriai daZnai liaudies tekstams kuria savo
muzika. ,,Nutoldamas nuo ,,melodinio dokumentalu-
mo“, kompozitorius sukuria liaudies poezijos savajg
»perskaitymo® versija, kurioje remiamasi §io Zanro
liaudies dainiskojo mastymo ypatybémis“'®. E Bajo-
ras jsiklauso i kalbos tempa, atskiro zodzio ritma,
zodzio sklidimg erdvéje, atskiry raidziy ,,trintj ir i$
to kylancia ekspresija. ,,Vienas zodis kazka reiskia,
vienas garsas taip pat turi savo reik§me. Stengiausi
rasti jvairius vieno zodzio daliy ritmus. Visi zodZziai
skamba nuostabiai. Nepastebime Zzodzio daliy gra-
Zumo, paprastos raidés grazumo - taip pat. Jos yra
tarsi asmenys, pradeda gyventi ir jvairiuose Zodziuo-
se skamba nevienodai — galime iSgirsti daugybe
spalvy“.

Kaimiskam artimas grubesnis Zodzio iStarimas
(pvz., patrumpinant trumpus ir pailginant kirciuotus
skiemenis), atitinkamas tembras, nevibracinis daina-
vimas yra lyg tam tikra prieSprieSa ilga laika voka-
linéje muzikoje vyravusiam grakS¢iam zodZiui, rys-
kioms poetinéms potekstéms. Neretai zodis ,,iS-
skaptuojamas“ kaip pirmapradé¢ medziaga su ryskia
prasmine energetika, todél F. Bajorui daug artimes-
nis ritminis ir intonacinis variantiSkumas negu for-
muliskumas, kaip kad esti B. Kutaviciaus kiiryboje.
F. Bajorui i§ esmés du skirtingi ZodZiai negali buti
vienodos garsinés iSraiSkos. Neretai kiekviena nauja
frazé tarsi iSplecia, papildo pradéta minti. E Bajo-
ras gali buti apibidinamas kaip iSraiskingos kalbos
Salininkas, intuityviai atrenkas i§ bendro tautos lo-
byno tai, kas budingiausia, ir dar suteikias tam as-
meninj pozidrj. Dél aiSkiy kalbiniy sasajy D. Kala-
vinskaité mano esant tikslinga jo kiryba sieti su re-
torinémis figiromis!’.

Naujas zingsnis F. Bajoro muzikoje Zengtas su-
kuriant ,,A$ buvau tarsi migla“ (,,Like the mist have
I been®) sopranui, fleitai, altui ir klavesinui (2002)
pagal Kahlilio Gibrano ,,Pranaso“ teksta angly kal-
ba. Sunku tikeétis, kad lygiai taip pat giliai galima
isijausti | kita kalba, bet biitent tai padéjo atskleisti
naujas spalvas. Sukurti artimumo kalbai jspiidj pa-
deda pauziy permusSimai. Tokioje aplinkoje labai ne-
jprastai atrode keletas ataidinciy aliuzijy i$ ,,Sakmiy
siuitos®.

Plétodamas savo teorija, kad kiekvieno instrumen-
to partija yra tarsi atskiras veikéjas su savo gyveni-
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mu, savo tiesa, jis balsy savarankiSkuma iSplétojo
iki polilogo. Oratorijoje ,,Varpo kélimas“, operoje
»Dievo avinelis“ (1982) veikéjai daznai yra skirtin-
guose planuose, kickvienas tarsi negirdi vienas kito,
neturi salycio tasky. Cia galima jzvelgti analogija su
sutartiniSku politekstu.

Osvaldas Balakauskas vokalui sukiirgs nedaug ir
ne karta yra pabréZes, kad jam muzikos ir teksto
problema apskritai neegzistuoja. ,Man muzika ir li-
teratiira yra ugnis ir vanduo (abi poras tejungia lai-
kas). Poezija (ar Siaip koks literatirinis tekstas) rei-
kalingas muzikai tik kaip medziaga vokalui. Kas be
ko, kompozitoriui pasinaudoti kokiu nors tekstu —
tai galimybé akcentuoti savo santyki, todél nesu abe-
jingas tam, ka pasirenku. L. Gutausko poezija, i ku-
ria dazniausiai kreipiuosi, man yra labai grazi ir gili,
nesanti | tolimus pasaulius, bet savo muzika a$ ne-
galiu apie ja pasakyti daugiau negu tai, kad a§ ba-
tent ja pasirinkau“!®. Neretai kompozitorius raso pa-
gal Oskaro MilaSiaus tekstus pranciizy kalba (,,Le
Silence®, opera ,,La Lointaine®). Taigi galime kalbé-
ti tik apie labai bendra poetinés inspiracijos lygme-
nj, kiirybiniy asmenybiy gimininguma.

Sasaja su F. Bajoro naudotu principu ir jo plétoji-
ma matyc¢iau Vidmanto Bartulio ,,Enfance* mecosop-
ranui, fortepijonui ir dviem aktoriams (A. Rimbaud ir
P. Handke Z., 1995), kur tarsi visi§kai svarankiski Salia
egzistuoja du planai — vokalinis kiirinys ir aktoriy skai-
tomas tekstas. Kai dainininké Rimbaud ZodZiais dai-
nuodama apie vaikyst¢ kartu su kitais muzikantais
kuria gana jprasta garsin¢ aplinka, aktoriai Handkés
pjeses ,,Saves apkaltinimas® tekstu tarsi plaka klausy-
toja, vardydami visa tai, ko nepadaré¢ ir ka padare ne
taip. Tie du — vaikystés ir patirties — planai tarsi nesu-
silie¢ia, sunkiai aprépiami, ir klausytojas gali pasirink-
ti, i kg daugiau sutelkti démesi.

Kaip globalizacijos ir multikultiiriSkumo pasek-
me¢ galima vertinti teksty keliomis kalbomis funk-
cionavimg viename kirinyje. B. Kutaviciaus operoje
,Lokys“ po visg laika skambéjusios lietuviy kalbos
kaip epilogas tyliai tariamas tekstas pranciizy kalba,
kurios klausytojy dauguma nesuvokia. Cia labai svar-
bus kalbanciojo tembras. Taigi tekstas naudojamas
ne dél jo semantinés prasmeés. Vidmanto Bartulio
»Vérinyje Marijai“ (2001) balsui, miSriam chorui ir
styginiy kvartetui kanoniskas tekstas skamba pagrin-
dinéms pasaulio religijoms atstovaujanc¢iomis kalbo-
mis: lotyny, hebrajy, hindi, lietuviy, japony, araby.
,Sig malda internete radau maziausiai 46 kalbomis.
Susidiiriau su problema, ar muzika turi atspindéti
ta tauta, mentaliteta, muzikinj dialekta, kurios kalba
skamba kiirinyje. Pasirodé, kad tai biity labai iliust-
ratyvu. Pabandziau sukurti universaliag malda, kurio-
je galéty skambeti visi tekstai“®.

Tuo tarpu operoje ,,Pamoka“ net pati kompona-
vimo technika, autoriaus vadinta ,,virveline“, leidzia

maksimaliai perteikti teksto prasmiy niuansus (eks-
presyviai uzastrinta melodeklamacijos atmaina). Ais-
kindamas, kodé¢l nesistenge savo garsinio ivaizdzio
perteikti tiksliai, kompozitorius pabréze, jog ,jei pa-
raSysi penkiolika naty su SeSiolika bemoliy, vél bus
problemos, tai ar ne geriau, kai esi visiSkai laisvas?
Natinio intonavimo minusas, kad prarandi tarpa tarp
naty, ZodZiai atsiskiria, o kai uZraSymas toks, Zodis
teka laisvai ir turi tik intonacines ribas, kuriose turi
veikt, o balsinj intensyvuma turi susistatyt pagal sa-
vo balsa, jo registrus, balsing dramaturgijg, palikda-
mas rezervg kulminacijoms, kad nebiity nepadainuo-
jama, o jei padainuojama, kad nebiity vienoje tesi-
taroje. Tada kalba nesusidarko“®.

Onutés Narbutaites oratorijoje ,,Centones mea ur-
bi“ skirtingi tekstai yra tarsi Vilniaus daugiatautés
istorijos, kultiiry sambivio, istorinio laiko kaitos at-
spindys. Kalba keicia kalbg — kitu rakursu pazvel-
giama | kita istorijos tarpsnj. Jei V. Bartulio ,,Véri-
nyje Marijai“ skirtingy kalby akustiné jvairove is-
reiSkia ta pacig malda, tai Cia skirtingi tekstai tarsi
atstovauja kitai garsinei aplinkai, kitoms prasméms —
tai, kas itin charakteringa kiekvienai tautai, jos kul-
tiros likimui ir turi atitinkamus muzikinius Zenklus.

O. Narbutaité naujai pazvelge | vokaling muzika.
NetradiciSkame ,,Vinco Mykolaicio-Putino eilérasty-
je“ (1990) fortepijonui ir balsui neatsitiktinai nuro-
dymas fortepijonui yra prie§ balsa, kadangi solo ir
palydincioji partijos pagal svarbg tarsi susikeité vie-
tomis. Tradiciné jZanga ¢ia perima pagrindinj kriivi:
ji trunka net 66 taktus, o likusi dalis su vokalu — tik
27. Ir tie patys — tai penkis kartus kartojamas pa-
prastas diatoninis darinys, kurio po sudétingos jzan-
gos visai nelauki. Taciau tai — iSoriniai pozymiai. Siuo
kiiriniu autoré tarsi iSreiSkia savo santykj su visa
poeto kiiryba. Ilga jzanga — kaip kiirybos Zaidimas,
kristalizavimasis, kai per mastyma pereinama prie
katarsio. ,,Per negrazius, nemeniskus dalykus prieini
prie praregéjimo, susikuria tas eilérastis, kadangi pats
eilérastis katarsiskas“?. Gretinama skirtinga medzia-
ga — po ,byrancios“ fortepijono partijos kantilenos
niekas nelaukia, taigi tekstas yra kaip harmonijos
paskata.

O. Narbutaités vokaliniuose kiiriniuose poetinis
tekstas yra labai svarbus inspiracijos Saltinis. Daz-
niausiai ji renkasi ne eilérasti, o poeta, kurj gerai
zino, kuris patinka kaip asmenyb¢, ir tuomet tai tam-
pa lyg dedikacija. Apskritai visuose jos vokaliniuose
kiiriniuose labai atsizvelgiama i teksta. Vienas rys-
kesniy pastarojo laiko meniniy ispidziy vokalinés
muzikos baruose buvo jos trijy daliy ciklas tenorui
ir gitarai ,,Sonnet a 'amour” (Oskaro V. de L. Mi-
loszo z., 1999), kuriame muzikos padedamas tekstas
kartojamas skverbiantis vis gilyn j jo prasmiy lauka.
,Gesang®“ altui, tenorui, bosui, obojui ir vargonams
(Rainerio Maria Rilke’s Z., 1997) — tai sakmé apie
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Korneto Kristupo Rilkés meile ir mirtj. Zodyje Ge-
sang telpa ir giesmes, ir dainos, ir dainavimo savo-
kos. IS pradziy tekstas recituojamas, pateikiamas kaip
pasakojimas, véliau pereina j dainavima be Zodziy —
teksto nulemtas dainavimas kaip dainavimo nostal-
gija. Autore sakeé, kad raSant vokalui norisi tikro
dainavimo, nes Siuolaikiné maniera atrodo iSsemta.
Taigi — rySkus retro momentas.

Tuo tarpu Algirdas Martinaitis, sukiirgs tokj eta-
pini kiirinj kaip ,,Cantus ad futurum®, kuris yra ar-
timas F. Bajoro iSvarytai vagai, toliau vokalo prie-
moniy arsenalg bando plésti natiiralistine kryptimi.
Kaip ir F. Bajoras, jis daug démesio skiria kalbai, ir
nebitinai poetinei — jis stilizuoja ir gruboka kaimo
kalbésena (,,Sakmé apie Sudvabali“). Jo muzika ar-
tima ir garsiniam teatrui, kur didzioji iSraiSkos dalis
kuriama tembru. I§ dainininky tai reikalauja naujy,
nejprasty garso iSgavimo bidy, o tai kartais sunkiau
pasiekti, nei iSgauti nejprastus saskambius. ,,Septyni
gyvulizmo priesakai“ pagal George’o Orwello teks-
tus turi nemazai natiiralizmo. Vien autoriaus remar-
kos (,kaitinti ,,atmosfera“ iki baltumo, bestiarisko
agresyvumo*®; ,,dvi grupés ypatingy tarnybiniy Sunu,
zinanciy savo uzduotis; ,tarsi parSo kriuks¢jimas®;
»graudiis zmogaus Sunelio verksmai, inkStimas“) net
negirdéjus kirinio padeda susidaryti vaizda apie no-
rima skambesio pojiti. Kiirinys turi tvirta asi — ritma.
Pirmoje dalyje tai kvépavimo ir €jimo, antroje — lo-
jimo ritmas, o trecioji pagrista 1, 2, 3 ir 4 ketvirti-
niy kombinatorika. Kiirinyje ,,Capriccio: stinui palai-
dinui sugrizus* kontrabosui, fortepijonui, muSamie-
siems ir autoriui kompozitorius lyg mégdziodamas
repeticijas grojant atlikéjams tris kartus isiterpia su
replikomis ,,prasyc¢iau®, ,noréciau ten“, ,jeigu gali-
ma“, kol muzikantai kiirinio pabaigoje jam rusiskai
iSrekia ,,poSol von“. Turint galvoje blogai temperuo-
tos muzikos kalbos stiliy su dziaziniais nukrypimais,
tai neiSkrenta i§ konteksto, bet teksto ir muzikos
poziiiriu pakankamai radikalu.

Mindaugas Urbaitis savo vokaliniuose kiiriniuose,
prisidédamas prie poezijos jkvéptos muzikos tradici-
jos atgaivinimo, sugebéjo nuimti sentimentalumo pa-
ting. Savo garsiojoje ,,Meilés dainoje ir iSsiskyrime*
(A. A. Jonyno Z.) jis sukiiré¢ mikrokanona, kuris klau-
sytojui tarsi sustabdytoje akimirkoje leidzia iSgyventi
ir buta, ir esama momenta. Taigi ir poezijos teckme
vyksta tarsi keliomis kryptimis — pirmyn ir atgal.

Kartu su postmodernistinémis nuostatomis grizo
ir senoviSkas, Renesanso vokalinés polifonijos mo-
kyklai artimas teksto ir muzikos santykis. Tokiy pa-
vyzdziy nemazai esama Ry¢io Mazulio muzikoje. S
ispudi stiprina senovine kanonine technika, nuosek-
lios sekundinés slinktys, neretai lotyniSkas tekstas.
Pavyzdziu ¢ia galéty buti ,,Sybilla“ (Petronijaus z.)
misriam chorui (1996). Siuolaikiskumo atspalvj su-
teikia gerokai tir§tesné sekundiné vertikalé.

Siuolaikinéje muzikoje palyginti retas melizmati-
nis teksto ir melodikos santykis, kadangi Siuolaiki-
nei komponavimo technikai apskritai nebtdingas
dainingumas, grazus dainavimas kaip neatitinkantis
laikmecio estetikos, nebent kaip parodijinis anks-
tesniy epochy stilistika ar Zanrinius Stampus Zymin-
tis elementas. Idomiai, neparodijuodamas melizmati-
ka naudoja R. Mazulis. Vienas rySkesniy pavyzdziy —
dar 1984 m. paraSytas kanonas ,Karalius Karolis“
(R. Rastausko z.). Cia melizmatika pary$kinama pa-
teikiant originalaus ir sustambinto, originalaus ir su-
smulkinto, vézinio pavidalo kanonus.

Programinis muzikos ir poetinio teksto santykis
rySkus R. Mazulio ,,Miege“ (parasytas S. Grocho-
viako tekstu, verté S. Geda). ProgramiSkumas Ccia
ne naratyvinio pobiidzio, o paremtas efektu. Labai
Iétas tempas, pp dinamika asocijuoja su mingancio
Zmogaus ramybe. Tam tikras irealumas, Ziovulio efek-
tas perteikiamas glisanduojant, o tai savo ruoZtu
klausantis sukelia fizinj atsipalaidavimo ar net mie-
guistumo pojiiti. Begaling muzika rodo ne tik kano-
no forma, bet ir per visa kiirinj iSlaikomas visy bal-
sy ostinatinis ritmas. ,Miegas“ iliustruoja ir neretg
Siuo laiku poziiirj i poetinj teksta (beje, giminingg
Renesanso epochai): ,,Gal uzmigsiu atminty / gal uz-
migsiu vaikystéj / gal uzmigsiu Sartro katedros roze-
téj“. Nors tekstas puikus, taciau jo paskirtis buvo
suteikti impulsg paciam kompozitoriui ir padéti at-
likéjams lengviau jprasminti muzika. ISskaidytas skie-
menimis klausytojui jis tampa nebesuvokiamas, ta-
¢iau iSlicka simboliné semantika.

Tuo tarpu ,Talita cumi“ nueita dar toliau. Cia
Oskaro Milasiaus filosofiskai poetinis tekstas tarsi
plevena vir$ kiirinio, likdamas kaip jkvépimo Saltinis
kompozitoriui, permastytas atlikéjy, nukreipes tin-
kama linkme klausytoja. (Pageidautina, jog §is pries§
klausydamas kiirini, galéty ji perskaityti.) Tekstas
pranciizy kalba gyvy atlikéjy iStariamas be garso, o
i§ jraSo sklinda kompiuteriné mikrotoniné (tonas is-
skaidomas j 30 daliy) vokalo versija. Kadangi elek-
tronin¢ versija trunka apie keturiasdeSimt aStuonias
minutes, o stambaus plano ,jvykiy“ ¢ia labai maza,
tad klausytojas tam tikrais momentais gali sekti mik-
rolygmeniu vykstancius garsinés materijos pakitimus,
gali asociatyviai persikelti i filosofini, teksto inspi-
ruota lygmenj. PanaSiai kaip roménai antikos Grai-
kijoje ,labiau ieskojo jkvépimo negu medziagos ver-
timams“?, taip Sios dienos kompozitoriai ieSko po-
stimio, atspirties tasko garsinei fantazijai.

Konstruktyvi linija aiSki Nomedos Valanciatés mu-
zikoje. Jai tekstas svarbus kaip pradinis inspiracijos
Saltinis, padedantis sudaryti ritmo formules, i§ kuriy
véliau iSauginamas visas kiirinys. Nutolima nuo tie-
sioginio emocinio santykio autor¢ daznai pabrézia
Hsutraukydama® audinj pauzémis. Pasirinkusi efek-
tingas ir gana saikingas iSraiSkos priemones, kirinj
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formuoja repetityviniu biidu, tuos kartojimus pagal
tam tikra dramaturging linija truputj pakeisdama
(,Po mirazais“, H. Radausko Zz.). Kompozicinés ir
poetinés minties vientisumas budingas vienam po-
puliariausiy autorés kiiriniy chorui ,Lietus plonom
stiklinem kojom“ (H. Radausko Z.), kuriame tik trys
teksto eilutés, tik keturi garsai, 0 pauzémis sutrau-
kyta polifoniné pyné pilna vidinio skaidrumo.

Dar kitaip radikalia kryptimi eina Gintaras So-
deika. ,,Garso ontologijoje Nr. 1 chorui, sukurtoje
kaip komentaras teorijai, kad visa ko pradmuo buvo
garsas, visi parametrai redukuoti iki minimumo. Tai
savotiSkas recitavimas, kai grynindamas skambesj
kompozitorius naudoja tiktai vieng garsa, pakeisda-
mas kelias ritmo formules (kiekvieng kartoja po 28
kartus), pereidamas per visus $eSis viduramziy mo-
dalinés sistemos modusus. Tarsi sudarytos visos sa-
lygos tekstui iSrySkéti — Cia grieZtai vienam garsui
tenka vienas skiemuo. Taciau autoriaus tikslas kitas.
Tekstas paimtas i§ Evangelijos pagal Mata jZangos —
arameéjy, graiky ir lotyny kalbomis skelbiama Kris-
taus genealogija suvokiama kaip kultiirinis simbolis.
Tai — konceptualus kiirinys, bet kartu jis veikia ir
savo garsine materija.

Savotiska trejopo pobudzio (skandavimas, Sliau-
zian¢iy pustoniy kanonas, operinio dainavimo paro-
dijavimas) muzikos ir teksto rySiy vienalaikj ekspo-
navima matome Giedriaus Puskunigio ,,AStuntajame
sonete“ (A. Bausio 7., 1993) saksofonui, triiibai,
trombonui, kameriniam chorui, sopranui ir bosui.
Kirinio forma seka poetinio teksto struktiira. Pran-
ciiziSko soneto sandara (du ketureiliai ir du triei-
liai) paskirstoma atlikéjy grupéms — chorui, bosui ir
sopranui. Muzika neprograminé, tekstas yra tik kaip
tam tikra garsiné, emocine medziaga. Kirinyje vy-
rauja jvairiis glisando efektai, labai jvairi vokalo rais-
ka, yra improvizaciniy-aleatoriniy momenty. Tai ku-
ria laisvos dvasios atmosfera, tarsi sugriZtama | at-
viros saviraiSkos laikus (nemaza dozé¢ laukiniSkumo
lyg ,atleidziant vidinius stabdzius“). Sis pavyzdys taip
pat iliustruoja nereta atveji, kai nedidelés apimties
tekstas kartojamas lyg formulés. Tokiu budu dar la-
biau nei folklore tekstas suauga su muzika.

Panasiy atvejy rasime vadinamyjy ,,masSinisty“ —
R. Mazulio, N. Valanciiités — kiiryboje. Vienas radi-
kaliausiy pastarojo laiko kiirybiniy Zodinio teksto jta-
kos muzikai pavyzdziy jaunosios, tik ka baigusios
studijas kartos kiryboje. Antai Mariaus Baranaus-
ko, besigilinancio j mikropasaulj ir iSpleciancio jj lai-
ke, ,,Kalbéjime* simfoniniam orkestrui (2002) pagal
R. Tagores ,,Aukojimo giesmes® tekstas smarkiai pa-
veike struktiira, taciau materialiai jo apskritai néra.
Tekstas leme bendra dinaming skale, kiirinio forma.
Kompozitorius sudar¢ tam tikra abécéle. Remiantis
vidine klausa, atskiros raidés buvo sutapatintos su
intervalu, instrumento tembru, turi akustines sasajas

ir siecjamos su harmoniniais saskambiais. Pvz., balsé
,»,a“ autoriui asocijuojasi su styginiu tembru, viduri-
niu registru ir d. 3 intervalu. Raidés suskirstytos i
keturias grupes: balsiy, besit¢sianciy toniniy prie-
balsiy (pvz., m, n), besitesianciy netoniniy priebal-
siy (pvz., §), akcentiniy priebalsiy (c, k). Klausyda-
mi kiirinj tarsi girdime, kaip orkestras ,,skaito® teks-
tg. Taigi atlikus funkcija kirinyje, teksto nebereikéjo
Sneketi. Tai tarsi slapta programa, taciau tekstas Cia
,dalyvauja“ garsiniu, prasminiu ir emociniu lygme-
niu. Kirinyje ,,Kelias su zvaigzde“ (2002) inspiruo-
tos Van Gogo paveikslo dvigubos sasajos su tekstu
ir paveikslu. Baritonas dainuoja paties Van Gogo
paaiskinima apie paveiksla, o kiirinio garsiné struk-
tira susijusi tik su paveikslo pavadinimu. Kadangi
¢ia skamba daug mazesnis ansamblis, autorius turé-
jo pakoreguoti savo ,abecelg®. Struktirinj lygmenj
koordinuoja pavadinimas, o Van Gogo komentaras —
emocinj.

Tokiy radikaliy kompozicijy, kurias apraso Rados-
veta Bruzaud, kai, tarkime, atskiros muzikos atlikéjy
grupés (GERM Pranciizijoje, ONCE Group JAV,
Scratch Orchestra Didziojoje Britanijoje ar Musica El-
letronica viva i§ Italijos) sugalvojo ,prozines / teksti-
nes partitiiras — savotiskus garsy veiksmo scenarijus —
tikintis suteikti atlikéjams pagalba bendrai atlikti kom-
pozicija, pagalba, padedancia vieniems kitus girdéti ir
gebancius sutelkti grupe“®, Lietuvoje kol kas néra.
ISsamesniy nuorody muzikantams esama kai kuriose
B. Kutaviciaus partitiirose, daznai susijusiy su atlikéjy
iSsidéstymu scenoje, judéjimu, jstojimo tvarka, taip pat
Anyksciy hepeningy festivalyje.

IS cia pateikty keleto tipingiausiy pavyzdziy ma-
tyti, jog Siandien nerasime vienos vyraujancios stilis-
tinés tendencijos, taigi ir pozidris i teksto vaidmenj
kiirinyje daznai priklauso ne tik nuo kompozitoriaus
braizo, bet neretai atskiro kiirinio yra individualus.
I8 atlikéjo poziciju §i muzika dazZnai reikalauja ko-
kybiskai skirtingo teksto jprasminimo, tode¢l studi-
juojantys vokalistai, kuriy repertuare Siuolaikinés mu-
zikos beveik nerasi, bent teoriSkai turéty susipaZinti
su jos jvairove, skirtingu muzikos ir teksto rysiy po-
budziu ir atlikimo manieromis.

Klausytojai, nors jau gerokai iStreniruoti visokiai
modernybei, dazniausiai vis tiek viliasi suvokti naudo-
jamos poetinés ar prozinés kalbos prasme, ir tai daz-
nai kertasi su kompozitoriy nuostatomis. Stai V. Bar-
tulis oratorijai ,,Nelaimélis Jobas“ pasitelkia lotyny
kalba, todél klausytojas orientuojasi tik j bendra zi-
nomg teksto prasme, B. Kutavicius sceniniam dipti-
chui ,,Ugnis ir tikéjimas“ I d. ima prasy kalbos li-
kucius, neteikdamas tam konkrecios prasmes, ska-
tindamas klausytojy vaizduote¢ ir orientuodamas jy
démesi muzikos link.

Taigi trumpai apzvelgus jdomesnius muzikos ir
teksto sgveikos atvejus lietuviy muzikoje pastebimas
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stipréjantis autoriy suvokimas, jog jie yra laisvi pa-
sirenkant poziiirj ne tik | muzikinés medziagos for-
mavima, bet ir naudojamo teksto pobudi bei elgesio
su tuo tekstu budus. Pasirinkimo spektras per pas-
targji penkiasdesSimtmetj neregétai issiplété. Daznai
atmetamos buvusios konvencijos. Tam nemaza jtaka
turéjo pasaulio mady atgarsiai, bet neretai stebimas
ir labai kiirybingas bei savarankiSkas poZziiris.

Gauta 2003 11 12
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Riita Gaidamaviciuité
SEMANTIC AND FUNCTIONAL VARIETY OF LINKS
BETWEEN MUSIC AND TEXT IN THE WORKS BY

LITHUANIAN COMPOSERS OF THE SECOND HALF
OF THE TWENTIETH CENTURY

Summary

Similarly to the rapid change in the use of various com-
positional techniques and styles in the 20th-century mu-
sic, there was a multitude of different attitudes towards
the relationship between music and poetical text. These
attitudes are tackled here by presenting the broadest pos-
sible spectrum of the phenomenon — from traditional to
radical solutions, from attentive treatment and adoration
to total negation and even destruction of an intelligible
poetical text, from rarefaction (reduction) and infinite re-
petition to polytextual settings — and by pointing out the
most unusual and novel approaches.

What is specific to Lithuania, a country which has
accepted most of Europe’s cultural influences rather late
in the course of its history, is that there is a paradoxical
lack of historical distance between the elements of the
ancient syncretic thinking, the relics of local phenomena
and the latest global tendencies.

The article deals with various aspects of reciprocal
impact and adjustment of music and text in musical com-
positions with regard to the general developments in Li-
thuanian music of the 20th century. It also traces links to
the compositional techniques used in vocal music. To
better understand the motives for individual choices of
the composers, their thoughts are quoted as far as their
works are being concerned. A detailed discussion of works
by Bronius Kutavicius, Feliksas Bajoras, Vidmantas Bar-
tulis, Onuté Narbutaité, Algirdas Martinaitis, Rytis Mazu-
lis, Gintaras Sodeika, and Marius Baranauskas is also in-
cluded in the scope of this article. As a result, in the
whole array of individual species one can distinguish two
contradictory tendencies that underlie all these works, spe-
cifically, a constructive approach to and an intuitive in-
sight into the poetical text. The exploration of more ra-
dical approaches seems to be predominant in the works
of younger authors. Most of the analysed works entail a
different semantic interpretation on the part of perfor-
mers.



