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Lietuviu muzikos modernizmo idéjiniai ivaizdziai
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Straipsnio tema yra tautinés ir integracinés lietuviy modernizmo ypaty-
bés bei galimybe keisti tikrovés suvokima, plésti mastymo ribas. Tyriné-
jama, kaip tai atsispindi kiirybos formose id€jiniy apsisprendimy prasme,
todeél pazvelgiama tik i kai kuriy, autorés nuomone, su muzikos idéjine
misija susijusiy autoriy kiiryba. Straipsnio tikslas — iSkelti dar nemato-
mus visuotinos kultiros raidos ,,mazuosius“ procesus ir parodyti kartais
lemiama jy poveiki, nes tai aktualu Lietuvai tampant Siuolaikiskai pa-
Zangaus integruoto pasaulio dalimi.

Raktazodziai: tautiné idéja, provincialumo bruozai, istorizmas, mistika,
svajingumas, vizijos, jungtys, technikos stebuklas, universumas, dvasios
kosmosas, nesuvokiamas greitis, neapciuopiama struktira, virslaikisku-
mas, transcendencija, naujasis procesualumas, kritiné laiko jtampa, atku-

riamoji meno misija, poveikis tikrovei

IVADAS

Siame straipsnyje kalbama apie lietuvisko moderniz-
mo kiirybines ir idéjines apraiSkas tarpukario Lietu-
voje, ideologinés strategijos bei jos realizacijos kryp-
tinguma XX amziuje. Stengiamasi iSskirti tautinio
identiteto brandos ir iSlikimo pasaulio paZangos ke-
lyje misija — ypatinga Lietuvos kultiirinés integraci-
jos uzduotj ir jos iSraiSka kai kuriy kompozitoriy
mastyme bei muzikos kiiryboje. Tai — progreso, at-
virumo, rySio su pasauliu idéja, muzikos universalu-
mas, igyjantis kosmines arba pirmaprades mitologi-
nes formas. Tai — dvasios vir§laikiSkumo ir begalinés
formos struktiiriné iSraiSka muzikoje, kur §i formos
traktuoté pasizymi jvairiomis versijomis (laiko me-
nas). Tai — ir véliau atsirandanti tiesioginio rysio tarp
meno ir tikrovés idéja, meno poveikio tikrovei ir
realaus istorizmo susipynimas amziy sandiiroje — nau-
jas idomus reiskinys, nutrinantis ribas tarp kirybos
sfery, ir jo opozicija muzikos iSgryninimo struktiiro-
se. Apie tokias meno apraiSkas buvo kalbama pas-
tarojo meto teatrology bei muzikology konferencijose
(20002 12 15, 2003 10 10). Sios mintys nuolat sklan-
do ir paciy kompozitoriy tekstuose apie kiirybg.

Straipsnyje pirma karta kalbama apie visam XX a.
budinga reiskinj — lietuviskojo modernizmo ,.tautine
misija“ ir jos igyvendinima kai kuriy idéjiskai toli-
my, skirtingy karty autoriy kiiryboje, ieSkoma jos
fundamentaliy bruoZy ir désningumy, susijusiy su
filosofine mintimi ir turinéiy itakos specifinei muzi-
kos iSraiSkai.

Ypatingas démesys straipsnyje skiriamas lietuvis-
ko modernizmo formavimuisi, jo uzdaviniy motyva-

cijai diskusiniu ir atskiry kirybiniy apraiSky lygiu.
Tai daugiau hipotetinis tyrimas, aktualus ir dar ma-
zai liestas dabartin¢je muzikologijoje. Lietuviy mu-
zikos specifika bei universaluma, siekius ir globali-
zacinius rySius i§ dalies aptarinéja muzikologai:
Malgorzata Janicka-Slysz (Vytautas Bacevicius i jego
idee muzyki kosmicznej, Krakow: PWM, 2001), Inga
Jasinskaité-Jankauskien¢ (Pagoniskasis Broniaus Ku-
taviciaus avangardizmas, Vilnius: Gervelé, 2001),
teoriskai pagristi tautini modernizma yra bandg¢s Ju-
lius Juzeliinas (Akordo sandaros klausimu, Vilnius:
Mintis, 1972), apie tai diskutavo kompozitoriai Vy-
tautas Baceviius, Vladas Jakubénas (,,Naujoji Ro-
muva“), Osvaldas Balakauskas, muzikologas Algir-
das Ambrasas (,,Literatiira ir menas®), $ig mintj plé-
toja S. Nako tekstai.

MODERNIZMO PAZADINIMAS IR JO TIKSLU
SUFORMULAVIMAS

Lietuvos meno raidai tarpukaris (1920-1940 m.) bu-
vo itin reik§mingas laikas, pagirdes glezna kultiiros
zelmenj vakarietiSkos laisvés ir atvirumo atgaiva.
Idomu, kad tuomet daugiausia buvo remiamasi Pran-
ciizija, tick eurointegracine prasme, tiek ir kaip pa-
saulinés kalbos (!), intelektualiu laisvos minties cen-
tru. IS Paryziaus grizes Juozas Keliuotis jkuria sa-
vaitraSti ,Naujoji Romuva“, kuriame spausdinami
straipsniai, grindziantys lietuviy kultiiros progreso va-
karietiSka perspektyva (1934 mety ,,Naujoji Romu-
va“: Vydiinas, ,IStautéjimas ir atsigavimas®, ,,Gyveni-
mo galiy veikimas®; J. Keliuotis, ,, Tauta, patriotizmas
ir zmonija“, ,,Universalin¢ visuomen¢®, , Tautin¢ vals-
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tybé“, Laisvé, asmenyb¢ ir paZzanga“, , Arivizmas;
K. Pakstas, ,,Baltijos kultiriné orientacija“, recenzija
apie A. Maceinos knyga ,, Tautinis aukléjimas®; Sta-
sys Yla, ,Katalikybés vaidmuo lietuviy kultiiroje ir
literatiiroje). Tai buvo toji terpé, kurioje noko lie-
tuviSko mentaliteto modernizmo vaisiai, pasireiske
idomiu egzistencializmo ir religinio romantizmo sa-
lyciu.

Nors tarpukariu buvo puosel¢jamas ir ginamas
Htautines lyrikos“ periferiSkumas, intelektualaus me-
no pulsas netiesiogiai pateiké idomiy poteksCiy apie
sudetinga pasauli. Butent modernizmas tampa tauti-
niy idéjy kaitos kelrodZiu ir tikros vertés iSbandymo
erdve.

Modernizmo (modernite) samprata yra istoriskai
susijusi su pazangos id¢ja ir reiSkia esminj meno at-
sinaujinima. Ja aptinkame Francois Rene Chateub-
riand’o filosofijoje, véliau ji virsta nuopuolio, pasau-
lio destrukcijos samprata Charles’o Baudelaire, Hu-
go Friedricho ir kity Naujojo amziaus meno estetikos
kairéjy darbuose!. Kiekvienu atveju ¢ia fiksuojamas ky-
lantis meno priemoniy intensyvumas, kaskart auks-
tesnis originalumo ir novatoriSkumo lygmuo, kuris
atveria erdve jungtims ir atradimams, perzZengia bet
kokias tradicijy ribas. Keiciasi pozitris | viskg: ir i
technikos priemoniy panaudojima, j muzikos mena,
jo rySius su kitais menais apskritai. Modernizmas lie-
tuviy muzikai yra itin svarbus pazangos traktuotés po-
zitiriu kaip savo vertés pojtj inspiruojantis reiskinys,
leidziantis atskleisti lietuviSkaji fenomena, nauju ra-
kursu pazvelgti i istorinj laiko ,,vélavima“. Jis padeda
sujungti praeitj su dabartimi ir ieSkoti originaliy es-
miniy sprendimy muzikos parametry atzvilgiu. Mo-
dernizmas naujai aktualizuoja, atveria ir atranda ma-
Zasias kultiiras, jy istorizmo prasme, j jy ,,neissivysty-
mo“ potencialig augimo energija sukoncentruodamas
minties originaluma - ,,.barbarizmo* gyvasti. Tarp mo-
dernizmo uzduociy yra: 1) tradicijy atsisakymas, 2)
demokratiSkumas — visuomenés istorinés hierarchijos
sluoksniy sulyginimas, 3) mokslinis reiskiniy trakta-
vimas, 4) technologizacija, 5) kulttirinio istorizmo pa-
Zinimas ir pripazinimas, pasaulio raidos nezinomuyjy
vardikliy reikSmeés atskleidimas® Pastarasis analitinis
progreso aspektas leidzia modernizmui susikoncen-
truoti ties lietuviy kultiiros istorinés patirties reiks-
me. Todel biitent modernizmas yra toks svarbus isve-
dant misy muzikg i tarptautinj lygmenj ir prabylant
lietuviska dvasia bei atitinkama forma.

Modernusis mastymas lietuviy kompozitoriams is-
kelia nauja uzduotj: paties tautiSkumo kaip iSskirti-
numo prasmes ieskojimg industrializacijos ir globa-
lizacijos akivaizdoje bei mentalinio pasiprieSinimo
svarba neigiamy istoriniy kataklizmy atveju. Cia is-
siskiria visai specifiné uzduotis, kuriag buty galima
pavadinti ,,modernizmo misija“: surasti ir iSkelti lie-
tuviy dvasioje muzikos atsparumo - vir§laikiSkumo

(amZinumo) - gaida ir ja praturtinti pasaulio samo-
ne. Si uzduotis yra susijusi su laiko traktuote muzi-
koje, t. y. statikos intensyvumo, praeities ir dabar-
ties santykiu.

Taigi ,lictuviska jtampa“ (teatraly terminas) issi-
lieja naujo tipo muzikos formomis. Bitent filosofi-
nés visuotinos mikropasaulio struktiiros leidZzia ,,ap-
répti pasauli“ ir traktuoti lietuviS$kojo modernizmo
specifika kaip filosofing uzduotj — ,,pasaulio sutvéri-
ma“, nauja laiko aktualumo atzvilgiu.

Tarpukario lietuviSkos muzikos modernizmas pra-
siverzia treCiajame deSimtmetyje ir grindzia sau ke-
lig kiirybiskai bei ide¢jiskai ieSkodamas perspektyvos
pasaulio muzikos scenoje. Cia pasirodo kompozito-
riai, susij¢ su naujausiomis Europos centry idéjo-
mis: Jeronimas Kacinskas (g. 1907), grizes i§ studijy
Prahoje (1929-1931) pas ketvirtatoniy teorijos pra-
dininka Aloisa Héaba, Vytautas Baceviius (1905-
1970), pianistas ir kompozitorius, studijaves Paryziuje
ir tampantis tikru modernizmo ,ledlauziu“, nesan-
¢iu pasaulio véja, taip pat Vladas Jakubénas (1904—
1976), studijaves Berlyne. Sie kompozitoriai kartu
su M. Budritinu 1932 m. jkiiré¢ ,,Muzikos progresis-
ty“ draugija (modernizmas = progresas, pazanga,
atsinaujinimas). 1936 m. J. Kacinsko pastangomis
Lietuva tapo Siuolaikinés muzikos (SIMC) tarptau-
tinés draugijos nare. 1937 m. V. Bacevicius ir J. Ka-
¢inskas dalyvavo tarptautiniame muzikos festivalyje
Paryziuje, o dar po mety kartu su V. Jakubénu -
SIMC festivalyje Londone, kur buvo atliktas J. Ka-
¢insko Nonetas puciamiesiems, pelngs geriausig (su
B. Bartoko kiiriniu) pripazinima, véliau atliktas Var-
Suvoje ir Krokuvoje?.

Taigi lietuviskasis modernizmas buvo vertinamas
ir pripazistamas tarptautiniu mastu, o Lietuvos mu-
zikos publicistikoje tuo metu formuojasi svarbiausia
XX a. lietuviy muzikos idéja: modernizmas kaip dva-
sinis absoliutas, itvirtinantis lietuviy muzikos vieta
pasaulyje (tautiSkumo klausimas ir jo reikSm¢e pro-
gresui). Vieta ,,didziyjy“ tauty kultiiros istorijoje yra
skaudus ,,mazyjy“ tauty muzikos (gal ir literatiiros
bei dailés) klausimas. Ar gali jos paveikti kultiiros
istorija, pasaulio dvasios raida, ar tik savo buvimu
»pagrazinti“, paraStése jtvirtinti bei savo ,.egzotika“
nuspalvinti didZiujuy kelio gaires? Tarpukario Lietu-
voje modernizmas, kaip pazangaus, perspektyvaus lie-
tuviSkumo paiesSka, palaipsniui tampa kone drama-
tiSku klausimu (kupinu egzistencinés prasmes!), is-
kildamas dviejy kompozitoriy diskusijoje ,,Naujoje
Romuvoje“. V. Jakubéno ir Vytauto BaceviCiaus
pozitiriai | modernizmo tautiSkuma susikerta atver-
dami Lietuvos muzikos kulturos zaizdas: folkloras,
pripaZzinimas, prestiZas, techniné pazanga ar provin-
cialaus atsilikimo ramybe¢je ,,dar islikes lyrinis dva-
singumas. Vis delto tautinis muzikos aspektas abiejy
iSkeliamas ir ginamas kaip didZiausia vertybe, tik
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kickvieno kitaip, suteikiant jam prieSingo pobiidzio
iSskirtinumo principa (lyriSkas-dramatinis)*.

Pazymétina, kad perspektyvusis modernizmas
V. Jakubéno sicjamas su tautos jaunumu (naivumu)
ir egzistencijos nuocalumu (provincialumu), o tai le-
mia ramy, tolygy vystymasi, stiliaus lyrizma, iSskirti-
numg ieSkant etniniy ir etiniy pradmeny jungties.
Cia svarbiausia — vertybinis filosofinis modernizmo
aspektas, nekomercinis motyvacinis gyvenimo varik-
lis>. (Labai svarbi mintis ir J. Keliuocio straipsniuo-
se apie modernios visuomenés destruktyvy liguis-
tuma, pvz., arivizma.) Taip aktualizuojamas biisimas
lietuviy kultiiros intelektualinis gyvybingumas. Dis-
kusija ielektrina atonalumo vertinimas. Kas tai — kos-
mopolitiSkumas? Koks tautiSkumo ir pasaulio rySys
esant naujoms mastymo technologijoms arba muzi-
kos ,¢ia ir dabar“? Sig apraiska savo straipsniais ir
kiiryba gina drasiausias tos epochos lietuviy moder-
nistas Vytautas BaceviCius, karstai pasiprieSings V. Ja-
kubéno lietuvisko kaimo lyrizmo mitui savo kiirybos
universumo idéja. Juk ,kiir€jas turi permanentine sie-
lg“, — straipsnyje suSunka V. Bacevicius®. Sugebéji-
mas suvienyti reiskiniy esme, transcendentiSkai ap-
répti pasauli, taps viena reikalingiausiy Lietuvos
XX a. modernizmo savybiy.

Idomu, kad modernisty diferenciacija irgi buvo
vienas i§ argumenty diskutuojant apie tautiSkuma:
J. Kacinsko kiiryba buvo priesprieSinta V. Bacevi-
Ciaus ,,didmiestiSkam kosmopolitizmui®.

Daugiausia sumaiSties | modernizmo sampratg
ine$¢ paties V. BacevicCiaus kiiryba. Kuo jis Sokiravo
savo klausytojus (,,krastutinis modernizmas®, kaip ra-
§¢ V. Zadeika) ir kuo grindé kelia ateitiai teigda-
mas negin¢ijamas modernizmo vertybes? V. Bacevi-
¢iaus ,Elektriné poema“, parasyta 1932 m., turi §i
Sokiruojancio novatoriSkumo uztaisa. Pagrindinis jo
bruozas — nauja pasaulio jtampa simbolizuojancios
visuminés struktiiros (svaigaus greicio, tir§tos chro-
matikos pasazy giisiai): visuotinumas ir vientisumas
faktiiroje veikia kaip reickinys — Ayper intensyvaus
judéjimo nedetalizuojama garsy mase yra tarsi auks-
tesnis , fizikinis“ lygmuo. Cia galima fiksuoti nauja
pasaulio visumos pojitj, kity matavimy erdviy nuo-
jautas ir jos neapc¢inopiama struktura’. Svarbu pazy-
meéti rySj tarp V. Bacevi€iaus-pianisto veiklos, impro-
vizatoriaus technikos ir jo mégstamy pasazy ,.bangy“
kiiryboje, kur jis mielai neria j spalvinius ir judéji-
mo skaliy instrumentinius eksperimentus, apeliuo-
damas | nauja Kklasterinj greitj ir faktliros visumos
pojiti, atpalaiduodamas dramating¢ jtaiga, isukdamas
daug netikéty israiSkos pokyciy, nezinomy, kartais
prieStaringu, bet reikSmingy galimybiy. Toki isptidi
palieka ir jo pirmasis autorinis vargony koncertas
Lictuvoje, kuri V. Bacevicius surengia 1934 m. gruo-
dzio 2 dieng Kauno konservatorijoje, pristatydamas
savo naujus septynis vargony kiirinius. Ekspresioniz-

mo prasiverzimas moderniausiame i§ jy ,,Juros po-
emoje” (1934) kaip tamsios garsy masés chaoso $¢l-
smas leidzia numatyti kompozitoriaus bisimo ,ne-
svarumo®, atonalaus ,kosminio“ stiliaus, bruozus,
pulsuojancias zaibiSkas struktiiry kaitas®.

V. Bacevicius turbiit vienintelis dar tarpukariu is-
sivaduoja i§ istoriniy saity regreso ir unikaliy tech-
niniy galimybiu déka tiesia lietuviSkos muzikos tilta
i universalyjj, virslaikini ,.kosminj“ modernizma.

Tarpukario muzikos modernéjime glidi ir svar-
biausias jo diskusinis bei kiirybinis atradimas — vidi-
nis lietuviskumo konfliktas (laiko jtampa), galjs pra-
siverzti drama ar skausminga tragedija, i§ naujo
atverti ,pradziy pradziag“. Minties intensyvéjimas lei-
dzia suteikti muzikai kita statusa, apciuopti jos ypa-
tinga reikSme laiko istorijos atzvilgiu, iSkelti struk-
tiros idé¢ja, tautinio stiliaus ir uzsléptos tragedijos
dvasig. Véliau butent V. BaceviCiaus kiiryba padéjo
jvertinti nauja negatyvia ,,uzdangos“ situacija, pri-
verstinio vietinio uzdarumo pasekmes ir iSkelti pa-
sauliui tautos egzistencinio vieniSumo drama.

MUZIKOS ATSINAUJINIMAS SOVIETMECIO
SALYGOMIS. MITO STRUKTUROS JEGA

Esant priverstiniam atribojimui nuo sparciai besivys-
tanciy kultiry buvo labai svarbu jZvelgti alternaty-
vius atsinaujinimo Saltinius savo vietingje erdveje.
Tai — lietuviSkas ,laiko paZadinimas®, praeities ir da-
barties sujungimas muzikos mikropasauliuose, savo-
tiSkas ,,varty atidarymas i keturias pasaulio Salis®,
t. y. nuolatinis uZdarumo jveikimas muzikos formose.

Sugrizta labai svarbi prieSkario mintis: i§ naujo
reikia patvirtinti, ar modernizmas gali biiti lietuvis-
kas, tautiSkas (V. Bacevicius apie J. GruodZzio, V. Ja-
kubénas apie J. Kacinsko muzika). Vienintelis i§ jy
visy likes Lietuvoje J. Gruodis (1884-1948) perduo-
da $ia misija (suderinti tautiSkumg ir modernizma
lietuviy muzikoje) savo mokiniui J. Juzelitinui (1916—
2001), kuris ne tik praktiSkai, bet ir teoriskai pa-
grindzia id¢ja (1972 m. apginta habilituoto daktaro
disertacija apie derminiy ir dodekafoniniy saskam-
biy jungti, iSleista knyga ,,Akordo sandaros klausi-
mu‘). Dodekafonija sujungiama su lietuviy liaudies
melodijy intonacijomis — trichordais.

Kompozitoriai tuo tarpu naudoja vis didesnes gar-
so mases, pasiglemziancias atskiry detaliy reikSme.
Ryskéja sonoristikos, aleatorikos privalumai moder-
nizuojant faktiirag E. Balsio, A. RekaSiaus, V. Bar-
kausko opusuose. Sis impulsy iglaisvinimo ir teoris-
kojo sintezés metodo liZis lietuviy muzikoje atveda
i labiau apibendrinta O. Balakausko (gimé¢ 1937 m.)
kiirybos kalbg. O. Balakausko racionalus vakarietis-
kas modernizmas jsikiinija struktiiriniame pasaulio
modelyje kaip garsaeilius jungianciy ir iSgryninanciy
harmoniniy principy (skaliy sudarymo) sistema. Kaip
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serializmo (A. Veberno mokyklos) ir diatonikos prin-
cipais paremta atoniSka garsaeiliy (pvz., devyniagar-
siy su alteruotu treiu ir SesStu laipsniu) sandara,
O. Balakausko muzika visada kuria abstrakty, taciau
aktyvy, pulsuojanti, technikos reik§miy kupina mikro-
pasaulj — garsinj filosofini gyvybés mirgejima. Tai ir
orientalinio meditatyvumo, ir vakarietiSko imperaty-
vumo simbioze. Nuo Sio struktiiralizmo reiSkinio pra-
sideda autonomiSkas naujosios muzikos kelias — §ias
idéjas plétoja kelios vélesnés kompozitoriy kartos.

PaZzymétina, kad tarptautinis §io modernizmo po-
budis ir jo lietuviSkumas daugiau nekelia klausimo.
O. Balakausko kiirybos lietuviskumas, kaip ir V. Ba-
ceviCiaus, jsikiinija kitoje universalioje, ne konkre-
¢ioje (pvz., folkloro), plotméje — pasaulio visumos
sprendimuose intonacinémis-ritminémis struktiiromis:
tai ir subalansuotas prieSybiy traktavimas, harmoni-
zavimas, skaidrinimas, nugludintas detaliy impulsy-
vumas, primenantis gamtos cikly kaitos intelektuali-
zuota neutraluma, lengvuma, trapuma, aziirinj vizijos
sroviy pulsavima. Pazymeétinas repetityvizmo atradi-
mas, naujo, statiSko ritmizavimo principo itraukianti
galia, sujungianti energijos kaupima, proverzZius ir
meditatyvumg | vieng reiSkiniy blokg — tarsi stebe-
tume pasaulj i§ kosminio skrydzio auk$tumy. Aso-
ciacija su tekancio judéjimo instaliacija — plastikg ir
ekrano vizualuma inspiruojantis estetinis garsinis da-
rinys. Bet kokiu atveju struktiiros vientisumo, abso-
liucios tematinés vienumos idé€ja turi pasaulio visuo-
tinos integracijos iSraiska’.

O. Balakausko sisteminis modernizmas i§ esmés
kei¢ia lietuviy muzikos provincialumo lygmeni, su-
teikia fundamentalumo, bet atveria ir miisy menta-
liteto silpnasias puses, biitent plastikos pavirSutinis-
kuma - formalyji prada, bitinybe | kazka remtis,
statikos mechaniSkuma, detaliy harmonizavimg ir
nugludinima iki smulkiy tobulybiy estetikos, nuola-
tinio der¢jimo ieSkojimo vietoj veiksmingo laiko kai-
tos samonés pazadinimo, taip susiaurinant drama-
turgijos uzduoti iki techninio sprendimo ir nuolati-
nio salygiSkumo bei vizijy (ivaizdZiy) modeliavimo.

B. Kutaviciaus fenomenas — priesistorinio laiko
pajauta. B. Kutaviciaus (gimé 1932 m.) kiiryboje at-
siranda dar vienas naujas lygmuo, kuriame pazadi-
nama platesné motyvacija — muzikos modernizmas
apc¢iuopiamas pagal emocinj lictuvisko identiteto gy-
li, t. y. struktiiros kuriamos ne pagal dodekafoninius
ir kt. principus, o remiantis pirmine folkloro istaky
sandara, repetityvizmo ir variaciSkumo ciklo princi-
pais, ju teikiama evoliucine augimo galia. Cia suku-
riami nauji lietuviSko modernizmo jvaizdziai: ,laiko
létumas® — besiverZianti statika, linijos nenutriiksta-
mumas — begalybe ir formos atvirumas pasauliui —
iStirpimas, susiliejimas su gamta ar istorine aplinka.
Kirinys ,nuaidi“, sugriaudamas struktiiros diktata,
patiria transcendencija, kone ritualing savo egzisten-

cija laike. Taip uZpildoma meditatyvin¢ sakralumo
erdvé muzikoje. Zengiamas drasiausias atsinaujini-
mo Zingsnis, lemiantis procesualumo esme, sulydantis
seno ir naujo laiko istoring vienuma. Tai — naujasis
kylancio veiksmo jvaizdis. Taip modernizmo santykis
su istorija ,.keistai“ i§ apacios Saltiniy dinamizuojasi
ir atranda dar vieng ,tauting misija“: laiko, kuriam
niekas negali uzkirsti kelio, ,,jégos struktiirg®.

B. Kutavi¢iaus muzikos kiiriniai virsta ciklais —
simboliniais veiksniais, i§ esmés keicianciais misy
santykj su tikrove. Tai vienas idomiausiy moderniz-
mo (muzikos atsinaujinimo) iSsipildymy lietuviy kul-
tiroje, kai menas nuzengia i tikrovés ,,sceng®, netie-
siogiai perima valstybinio mastymo atsakomybe (ar
bent kai kuriuos jos aspektus). Muzikos virsmas ¢ia
né kiek nedeklaratyvus, atvirksciai, jis iSsigrynina ir
pasklinda; tai — ,,grynoji muzika®, grynoji forma, vélgi
struktiiralistinis pasaulio modelis. Tik §is iSsigrynini-
mas neapsiriboja vien kiirybinés sistemos technine
uzduotimi, o apima visas sferas, netgi etinj santykio
su pasauliu aspektg. Todeél struktiriné mikropulsaci-
ja tampa atvira tiek giliai meditacinei, tiek veiksma
suponuojanciai dabarties laiko jtampai — istorinei lie-
tuviSkai gyvybés trapumo ir atkaklumo paradigmai.
Laiko jtampa ir statika — kaip absoliuti (nepajudi-
nama ir nedaloma) darna ir struktiriné vienuma.

AMZIAUS PABAIGOS MODERNIZMO
REZIGNACINE-APOKALIPTINE VERSIJA

Paskutinysis XX a. deSimtmetis — tai laikas, kai ga-
lima konstatuoti atsiverian¢ia pokomunisting huma-
nitarin¢ tuStuma, kurioje modernizmas tarsi ,,neturi
ka veikti“, neranda moraliniy motyvaciniy prielaidy,
todel velgi labai reikalinga ne tiek struktiiralistine,
kiek dvasiné amzinuyjy vertybiy atrama, kuri Siuo at-
veju spinduliuoja i§ didZiosios muzikos — Mozarto,
Bacho, Wagnerio, Schuberto, Chopino. Tai ne tik
akivaizdus integracinis alkis, bet ir intravertinis atsi-
taukimas i§ aktualijy ,,misSio lauko®, tautiné rezig-
nacija naujyjy romantiky kiryboje (M. Urbaicio
,Der Fall Wagner®“, V. Bartulio ,,I like Beethoven®,
O. Narbutaites ,,Mozart-sommer®, ,Hommage a Fry-
deryk“, ,Winterserenade® ir kt.). Sis platus dabarties
reiSkinys, einantis iki begalinés remuzikalizacijos,
nors ir savaip praturtinantis, visgi vercia prisiminti
,Naujosios Romuvos“ diskusija apie modernizmo
»Krizes upa“.

Avangardo ir postavangardo muzikos struktiira-
listinis ,,chaosas“ (atstovai — S. Nakas, R. Mazulis,
R. Merkelys, V. V. Jurgutis, A. Jasenka). Vis délto
modernizmo ,klasiky“ B. Kutavi¢iaus ir O. Bala-
kausko pazadinta ,laiko jtampa“ bei pasaulio vi-
sumos ,,perziiiréjimo“ gaida netruko prigyti avangar-
dinése kompozitoriy gretose. Tarp juy iSskirsime tik
kelis labiausiai susijusius su minétais tautiniais mo-
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dernizmo aspektais. Kaip B. KutaviCiaus ,vertybiy
pervertinimo“ pasekmé keliomis veiklos sritimis iS-
kyla Sarino Nako (gimé 1962 m.) kiiryba, muziko-
logija ir muzikos teatralizacija (atlikimas). Taip su-
kuriama iStisiné ,tikrovés veiksmo“ intermedialiné
koncepcija, vainikuojama kiirybos opusy. Pazymeti-
na, kad S. Nako tekstai mentaline prasme ne ma-
ziau svarbiis nei muzika, jie biitini koncepcijos su-
vokimui. Cia galima isskirti kelis atraminius tagkus:
1) Lietuvos kaip pasaulio dalies ,,atsilikimo“ kontro-
versing samprata (primityvas dariniai), 2) cikly uz-
darumg (ostinato) kaip regreso negatyvizma — susve-
timéjima, integracijos proceso stabdi, 3) globalizaci-
ja kaip absurdo triumfa, artima prieSistorei, kurio
iSdava — visuomeniniy sistemu deformacija ir Zlugi-
mas, garso struktiiry suaiz¢jimas, sugrubéjimas, ne-
atitikimas ir netikrumas, nepasitikéjimas sistema ir
visuotinio chaoso netikry vertybiy ,,geitas“ (labai tiks-
lus, pranasingas postmodernistinés XXI a. tikrovés
LpersimaiSymo“ pjuvis — skirtingy mentaliniy lygme-
ny vienas kito nejveikimas, t. y. ne buvusi paZanga,
integracija, o nieko nepripaZjstantis agresyvéjantis
nuopolis ir ,,pato” situacija). Kolizija ¢ia suponuoja
ne tieck ekspresijos (muzikos priemoniy tirStinimo
ar kitokio garsinio intensyvejimo laipsnis), o destruk-
cijos — fragmenty deformacijos ir suprimityvejimo —
eiga, iSplésianti juos i§ iSraiSkos subtilybiy jvaizdziy
estetizmo varzty j ,virSlaikinj“ postindustrini chao-
sa. Taciau jau pati pasaulio pervertinimo, ,,pranaa-
vimo misija“ yra S. Nako konceptualaus avangardiz-
mo skiriamasis lietuviSkas bruozas, nenumaldoma
mesianizmo trauka. Jis glaudziai susijes su senyjy ir
naujyjy civilizacijy atotriikiu, ,,uzdangy“ klausimu,
besisemias i lictuviskojo folkloro sutartiniy Siurks-
taus ,negrabumo” ir tobulumo nepazeidziamos
»idealios“ vienumos. Mikropasauliy — mikroan-
sambliy, multisutartiniy — modeliai skamba S. Nako
kirybos mintyse, iSrySkindami statikos absurdo prin-
cipa bei mena tautinio ornamento ,grafinius audi-
niy rastus”, kuriuose nuolat radikalizuojasi ar defor-
muojasi fragmentai'®. Pavyzdziui, vienas naujausiy ki-
riniy ,,Aporija“ (2001) trims instrumenty grupéms
(muSamiesiems, puciamiesiems, styginiams) rodo to-
ki ,lietuvisSkos dvasios“ skerspjiivi: sustingusiy laido-
tuviy giesmiy, sutartiniy, organumo kanony ,,susto-
jusio laiko® stulpa.

Taip lietuviskoje muzikoje toliau plétojama laiko
progreso problema, ir kaip jvairiy istorizmo aprais-
ky (nuo iSnykusiy civilizacijy iki futuristiniy utopi-
ju), ir kaip muzikos ritminiy formuliy, uzdary cikly,
»begaliniy kanony“ ir kt. negatyvistinés koegzisten-
cijos idéja, multisistemos dezintegracijos formos dra-
maturgija. S. Nako kiiryboje atsiranda dar viena labai
svarbi, ilgai brendusi lietuviy muzikoje radikalumo
ir skaudzios deformacijos laike konstanta. Ne for-
malus, o istorinis jos lygmuo velgi aktualizuoja ir

fundamentalizuoja Siuolaikinj poZziiirj i tvyrancia apo-
kalipting laiko jtampa. Sis ,prane§imas i§ postin-
dustrinés civilizacijos Zzemés i§ esmés skiriasi nuo
siilomy patikrinty globalizacijos brandos recepty ir
veikia kaip chirurginis tikrovés skerspjivis.

IS naujausiy lietuviy modernisty reikia paminéti
Remigijy Merkelj (gimé¢ 1964 m.), kuriam pavyko
surasti (kaip jis pats sako) ,naujos giluminés ener-
gijos savo id¢joms“. Tai — vidin¢ retorinés struktiiros
itampa tarp fizinés ir metafizinés erdvés, repetity-
vizmas kaip trauka j save su ,sprogimo“ potencija.
Pagrindiniais kiirybiSkumo veiksniais iSlicka biuidin-
gos lietuviSko modernizmo idéjos: daugiamaté erd-
ve, tesiamy ir gesinamy garsy ciklai, ,jelektrinta ra-
mybe“, susitraukiancio ir vél besipleciancio laiko iliu-
zija, struktiiralistinis pasaulio jvaizdis.

Lietuviy muzikos modernizmo id¢jinés apraiskos
turi savity tautiniy, integraciniy ir laiko traktavimo
aspekty, susiformavusiy tarpukario kompozitoriy ki-
ryboje ir mintyse: tautinés muzikos isskirtinumo, ori-
ginalumo idéja, naudojant liaudies dainas (V. Jaku-
bénas, J. Gruodis); tautinés muzikos ,,dvasios idéja“
— universali (pazangiam pasauliui suprantama, arti-
ma) moderni struktiira, kurios tautinis pradmuo per-
sikelia i abstraktesnj lygmeni (V. Bacevicius, J. Ka-
¢inskas). Sovietmecio periode susiformuoja naujos
idéjinés apraiSkos: modernizmo legalizacija per
folklora — struktiirinis intonacinis sprendimas (J. Ju-
zelitinas, F. Bajoras); laiko jtampa ir istorinis dra-
matizmas, struktiiry statika ir destabilizacija (B. Ku-
tavicius); iSlikimas atsiribojus — uzdarumo klausimas;
pasaulio struktiirinio jvaizdzio sukiirimas — kirybi-
nés sistemos kaip abstrakcijos triumfas (O. Bala-
kauskas); procesualumo galia — intonacinés lgstelés
evoliucijos ir cikliSkumo atradimai (B. Kutavicius);
vizijos, mistikos ir simbolizmo galia (J. Kacinskas,
M. K. Ciurlionis, Naujieji romantikai). Naujausi lietu-
viSki modernizmo bruozai: daugialype erdve — reiSki-
niy koegzistencija: multikultiriSkumas, multisistema,
multisutartiné (S. Nakas); krastutinumy harmoniza-
vimas arba radikalizavimas; negatyvistinés patirties
konstruktyvus energetinis panaudojimas — fragmen-
ty deformacija ir reaktyvizacija (S. Nakas, R. Mer-
kelys). Akivaizdu, kad modernizmas Lietuvoje turi
iSskirtiny bruozy, kurie apeliuoja ne tik i intensy-
vesni techninj lygmenj, bet ir j gilesni, racionalesnij
tautos egzistencijos pagrindima. Modernizmas atlie-
ka ne tik meniniy priemoniy, bet ir pacios tikroves
atnaujinimo funkcija, inspiruoja lietuvisko mentali-
teto aktyvuma (analitiSkesnj ir filosofinj), visuotinu-
mo principu paremtg istorini reiskiniy traktavima,
todél nuolat susiduriame su pasaulio sutvérimo ivaiz-
dziu ir visumos modeliu. LietuviS§kas modernizmas
yra motyvuotas skleisti lietuviska muzika, ja integruo-
ti | pasaulio kulttira, parodant jos vertg, kartu pats
yra ir pagrindinis vertybiy pervertintojas bei kiir¢jas.
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Tautinis aspektas lietuviy modernisty kiryboje yra
susijes ne tik su integracijos, bet ir su istorinio at-
silikimo ar tiesiog iSlikimo klausimu. Analitiniy ir
dvasiniy savybiy vienovés ir muzikos, kaip laiko me-
no, specifikos déka kompozitoriy kiiryboje buvo at-
rasta nauja laiko bei erdvés perspektyva — kontro-
versiSkas sudétingas rySys tarp skirtingo lygmens reis-
kiniy.

Lietuviskos muzikos modernizmo idéjos turi sa-
vy tautiniy atradimy, apraiSky ir specifiniy bruozy,
kurie galéty ne tik praplésti europinés kulttrinés
samonés lygmenj, bet yra verti apibendrinto nagri-
néjimo kaip nauja universalesnés meno savivokos ga-
limybe.
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SOME IDEOLOGICAL MANIFESTATIONS IN
LITHUANIAN MODERNIST MUSIC

Summary

With modernism’s emergence in the 1920s, there was con-
siderable debate in Lithuania about the value, distinctive-
ness and prospects of Lithuanian music within the global
context. Here the views of two Lithuanian modernist com-
posers, Vladas Jakubénas (1904-1976) and Vytautas Ba-
cevitius (1905-1970), clashed: the first one brought to
the fore the lag and lyricism of the periphery and con-
trasted the “rustic” national identity to the clamour of
cosmopolitan cities, while the other placed more empha-
sis on dramatic tension; he viewed nationalism as spiritu-
ality and highlighted the universal nature of creation. Tem-
poral tension would later become one of the most cha-
racteristic features of Lithuanian modernism. The univer-
sality of modernism reveals itself in Bacevicius’ works cre-
ated in exile as a connection of Lithuanianism with the
world and with the music of cosmic spirit.

Meanwhile in Lithuania, under the shell of the com-
pulsory soviet ideology, the images of the universal global
structure which was gradually reproduced by modernism
were forming. In Osvaldas Balakauskas (*1937) works they
crystallize into an atonal system of harmonic scales. Bro-
nius Kutavi¢ius’ (*1932) modernism allows to have a look
at the beginnings, restoring the temporal process and rin-
ging the bells of historicism. The role of the time as the
pulse in a musical form assumes a totally different cha-
racter: the time becomes a “clock”, an object, mythology
and the carrier of a new history. In contact with totali-
tarianism, art becomes the tension of destruction; this
was later developed in avant-garde musical forms. The
power of destruction and the negative meaning of the
“field beyond time” are declared in the works of the
conceptual avant-gardist Sarinas Nakas (*1962), who
overtly shoots sermons in his texts thus strangely realising
the idea of the “national mission”.

Lithuanian modernism of the late 20th century is cha-
racterized by the following features: “national mission” —
openness towards the world, concern with history; dialec-
tic balance of temporal cycles; “the psychology of insecu-
rity” — the creative drive behind negative experience, ener-
gy from tension, and threat of destabilization, as well as
the positivism of mysticism, vision and structures of the
universe against the fatalistic abyss of time.



