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Grazynos Bacewicz VII styginiu kvartetas:
strukturiniy principu pasirinkimas
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Straipsnis skiriamas Grazynos Bacewicz (1909-1969) kvartetinés kirybos ir kon-
krec¢iai VII styginiy kvarteto analizei. Pastaroji iSdéstoma prisilaikant kiirybos
proceso stadijy ir atitinkamy analitiniy rakursy modelio Dispositio — Elaboratio —
Decoratio (lot. ,sustatymas“ — ,,parengimas® — ,,iSpuoSimas®) universalios strate-
gijos. Sios partitiros pagrindu daromos i§vados apie G. Bacewicz kiirybos me-

toda, stiliaus ypatybes, lenky sonorizmo pasireiSkimo biidus, taip pat apie XX a.
vidurio kvartetinés kiirybos ypatybes.

Raktazodziai: Grazyna Bacewicz, sonorizmas, autocitata, Dispositio — Elabora-

tio — Decoratio

1965 m. sukurtas VII kvartetas tapo paskutiniuoju
$io zanro opusu Grazynos Bacewicz (1909-1969) k-
ryboje. Si kompozicija susilauké bene paties autori-
tetingiausio ivertimo, beje, jau po autorés mirties.
Tai §j opusa turédamas galvoje 1969 m. Witoldas
Lutostawskis ras¢ apie G. Bacewicz kiiryboje suskam-
busia ,ypatinga styga“ (.szczegolna strune®): ,,Gir-
dziu ja nepaprastai subtilioje VII kvarteto sonoristi-
koje, kvarteto, kuris yra naujy, daugelio net neijtar-
ty galimybiy jrodymas [...]. Nuo Bartéko laiky tik
nedaugeliui kompozitoriy pavyko taip giliai isiskverbti
i kvartetin¢s fakturos paslaptis!. Skverbimasis i Sias
paslaptis kvartetin¢je G. Bacewicz kiiryboje uztruko
tris su puse deSimtmecio (1930-1965 m.) ir virto 9
kvartety partitdromis. Tiesa, ne visos jos atstovauja
bitent konvencionaliai suprantamai styginiy kvarte-
ty sudéciai — greta tradiciniy 7 styginiy kvartety
(1938, 1943, 1947, 1950, 1955, 1959-1960, 1965 me-
tais) dar kvartety opusai sukurti homogeniskoms an-
sambliy sudetims — Kvartetas 4 smuikams (1949) ir
Quartetto per 4 Violoncelli (1964). Kvarteto Zanro
svarbg Siai kompozitorei rodo ne vien antroji (smui-
kininkés) profesija, bet ir kvarteto figiiravimas vi-
suose G. Bacewicz kiirybos perioduose. Teigiama, kad
kvartety partitiiros gerai atspindi Sios kompozitores
stiliaus bei komponavimo technikos evoliucija. Beje,
kompozitor¢ pati padalijo ir jvardijo savo kiirybos
etapus kalbedama apie evoliucinj (ne revoliucinj) jos
pobiadi? — nuo Karolio Szymanowskio kiirybos pa-
veikto eksperimentinio stiliaus, véliau - lenkiSkojo
neoklasicizmo ir folklorizmo maniera reprezentuo-
jancio atonalaus stiliaus (viduriniu laikotarpiu -
1945-1958) iki velyvojo periodo (1959-1969) sono-
ristinio stiliaus, kuriame laisvai interpretuojama se-
rijiné technika, persunkta Zenklaus kolorizmo. Kal-

bant apie G. Bacewicz sonorizma, biitina pazyméti
jo formy individualumg ir skirtingumg nuo panasiu
metu kity lenky kompozitoriy kuriamy pavyzdziy:
K. Pendereckio ,, Threnas Hirosimos aukoms atmin-
ti“ (1960), ,,Anaklasis“ (1959-1960), ,,De natura so-
noris“ Nr. 1 (1966), H. M. Goreckio agresyvaus so-
norizmo, neretai manipuliuojant seriSkai organizuo-
tais vertikaliais ir horizontaliais garsiniais modeliais
(ciklas ,,Genesis“ (1962-1963), ,,Scontri“ simfoniniam
orkestrui (1960)), W. Lutostawskio ,,Paroles tissées“
(1965) ar ,Les espaces du sommeil“ (1975) ir kt.

G. Bacewicz styginiy kvartetus galima interpre-
tuoti tiek lenky nacionalinés kompozitoriy mokyk-
los biidingyjy tendencijy apraiskos mastu, tiek spe-
cifinés vietos $io Zanro evoliucijos XX a. panoramo-
je nustatymu. Pirmiausia, matyt, tekty kalbéti apie
nuosaiky Sio Zanro tradicijos modernizavimo pobidj
bei individualy komponavimo stiliy. Akivaizdu, kad
G. Bacewicz kvartety muzikinés formos nesutampa
su radikaliomis XX a. II pusés kvartety kompozici-
ju naujovémis. I§ pastaryjy paminesime tik svarbiau-
sias Sio Zanro transformavimo ar net destrukcijos
tendencijas: instrumenty personifikavimg bei sceni-
nes akcijos kurimg (E. Carterio Styginiy kvartetas
Nr. 2 (1959), H. Saeverudo Styginiy kvartetas Nr. 1
(1970), Cr. Halfferio Styginiy kvartetas Nr. 3 (1978),
A. Panufniko Styginiy kavartetas Nr. 1 (1979), J. Ca-
ge’o ,, Thirty Pieces”, (1983)), kvarteto-simfonijos
mikstus (P. Ngrgard, R. Simpson, V. Holmboe,
J. Fernstrom), kompiuteriu komponuojamus opusus
(pradedant pirmuoju — L. Hiller ,Illiac suite* — Stygi-
niy kvartetas Nr. 4, 1955-1956), elektronini styginiy
kvarteta (G. Crumb ,Black angels“, 1970), absurdo
akcijas (K. Stockhauseno ,Helicopter—Quartett®,
1994), ilgiausios trukmés opusus (M. Feldmano Stygi-
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niy kvartetai, 1979, 1983) ir pan. Tuo tarpu kvarte-
to zanro tradicija XX a. muzikoje rei§kési ivairio-
mis formomis, prie kuriy sietinos tiek zenklios kom-
pozicinés struktiiros transformacijos (M. Babbitt,
Br. Ferneyhough, I. Xenakis, S. Reich, L. Berio ir
kt.), tiek ir postmodernistiniy Zanriniy rekonstrukci-
ju, citaty, aliuzijy prisigére antrosios XX amZziaus
pusés opusai, beje, populiariausia kvartety autoriy
adoruojama figiira Cia tapo romantiSkasis F. Schu-
bertas ir modeliniai jo opusy Zenklai (,,Tod und das
Maidchen“ — daina ir kvartetas, kvartetas G-dur).
Sioje grupéje minétini G. Ligeti Styginiy kvartetas
Nr. 2 (1967-1968), P. Ruzickos ,,Introspezione. Do-
kumentation® (1970), Tretieji M. Kagelio (1986—
1967), A. Schnittke’s (1983) styginiy kvartetai ir pan.
Autocitatomis besiremianti G. Bacewicz kvartetine
kiiryba labiausiai pritapty prie gausiausios XX a. $io
zanro kiriniy grupés, kurie toliau intensyviai pléto-
ja kvarteto zanro tradicija ir atspindi bendrasias
XX a. kamerinés muzikos bei kompocizinés techni-
kos tendencijas. Taciau Sis teiginys galioja tik pripa-
Zistant, kad XX a. kamerinés muzikos tendencijas —
solini ansambliy pobiidi, balsy tankumg, muzikinio
audinio chromatiSkuma, dramaturginiy jvykiy gau-
sa — uzkodavo dar 1906 m. sukurta A. Schonbergo
»<Kammersymphonie* in E-dur op. 9. Kita vertus, i$
dalies galima pritarti Hanso Heinricho Eggebrechto
iSvadai, kad nuo A. Schonbergo ir avangardo muzi-
kos apskritai kameriSkumas ir kameriné muzika émé
prarasti konvencionaliai apibréztos kategorijos sta-
tusg (suprantamos kaip intymios XVII-XVIII a. mu-
zikos), taCiau negalima paneigti tolesnés kvarteto
zanro evoliucijos, kuria patvirtina ir G. Bacewicz VII
kvarteto teksto analize.

Siekdami G. Bacewicz VII kvarteto analizei su-
teikti probleminj kryptinguma, partitiiros teksto struk-
tiirines ypatybes aptarsime tam tikru analitiniu nuo-
seklumu. Bus aktualizuojama europietiskos tradicijos
muzikos opuso darybai bei analizei deranti universali
kiirybos proceso stadijy ir atitinkamy analitiniy ra-
kursy schema: Dispositio — Elaboratio — Decoratio (lot. —
»sustatymas“ — ,,parengimas® — ,,iSpuosimas®). Johan-
nui Georgui Sulzeriui bei Heinrichui Christophui Ko-
chui $ias savokas i§ lotyny kalbos iSsivertus j vokieciy
kalba bei pritaikius garsy meno realybei — muzikos
komponavimo bei analizavimo praktikai, gautas toks
vokiSkasis analogas: Anlage (,,plano®) — Ausfiihrung
(i8pildymo*) — Ausarbeitung (,,iSbaigimo®)?. Sitlomos
kiirybinio proceso bei jo rezultato tyrinéjimo schemos
pritaikymo rezultatyvuma G. Bacewicz kiirybai patvir-
tina faktas, kad savo kiirybinémis nuostatomis, muzi-
kine mastysena, kiirinio (opuso) kultiiros puoselé¢jimu
bei notografijos tradicija ir daugybe kity poziiiriy
G. Bacewicz kiiryba glaudziai susijusi su europietis-
kos kultiiros prototipais — taigi yra jos dalis.

Dispositio (Anlage, ,sustatomasis planas®). Ka-
dangi XX a. europietiSkos tradicijos kiirinys dazniau-
siai raSomas ne nuo ,zinomos“ pradzios iki ,nezi-
nomo“ finalo, bet organiskai iSsirutulioja i§ prekom-
pozicijoje sumodeliuoto idé¢jy projekto, tai kartu su
J. G. Sulzeriu Anlage analitinei stadijai priskirkime
visumos bei svarbiausiy ja formuojanciy daliy suma-
nyma, taip pat kompozicinés medZziagos ir generuo-
janciy jos sklaidos principy aptarima. Nors kalbe-
damas apie ,nejtarty galimybiy atskleidima“ VII
kvartete W. Lutostawskis pirmiausiai turéjo galvoje
G. Bacewicz styginiy instrumenty sonoristikos ypa-
tumus, taciau ,neitarty galimybiy“ diagnoze tikty ir
naujam styginiy kvarteto Zanro aktualumui jrodyti.
VII kvartetas komponuojamas neformaliai perimant
kvarteto zanro modelj ir pakankamai grieztai prisi-
laikant jo kompoziciniy kanony, kurie kompozitorei
buvo gerai Zinomi ir, matyt, vertingi. Cia turima gal-
voje ne tik iSoriSkiausig zanro atributa — tipiska at-
likéjy sudétj (minéjome, kad G. Bacewicz yra suk-
rusi kvarteta 4 smuikams ir kvarteta 4 violonceléms),
bet ir kitas etaloniSkas kvarteto Zanro paradigmas:
tridale cikling makroforma, tipiSka jos daliy tempo
organizacija: Allegro — Grave — Con Vivezza (greita —
leta — greita), XX a. II puséje nedazng klasicistinio
ciklo tipiniy formy adoracijg ir kt. Zinoma, tridalé
kompozicija bei analogiskos tempo organizacijos mo-
delis néra vien kvarteto Zanro atributas. Taciau svar-
bus pats faktas, kad biitent prie tokio ,,seny formy*
modelio G. Bacewicz sugriZo po maZiau konvencio-
nalaus VI styginiy kvarteto: jis vienintelis sukurtas
jau ne kaip sonatinis ciklas, jame nebuvo né vienos
Allegro dalies, jo visuma organizuojama laisvos for-
mos darybos principu, o daliy seka grindziama ago-
giniy kontrasty logika. Tuo tarpu VII kvarteto struk-
tarinis ciklo modelis ne kartg atsikartoja ne tik kvar-
tetineje G. Bacewicz kiiryboje, bet ir jos sonatose,
koncertuose ir daugybéje kity kompozicijy (pavyz-
dziui, 1965 m. opusuose ,Divertismento®, ,Inkrus-
tacje”, ,,Musica sinfonica in tre movimenti). Kartu
su paciu modeliu i G. Bacewicz kompozicijas persi-
smelkia jj pripildziusiy formy istoriné atmintis, tarp
ju — neoklasicistiniams kiiriniams beveik norma ta-
pe rondo finalai.

XX a. 7-ojo deSimtmecio fone rySkéja sonorines
medziagos sklidiny senyjy tonaciniy formy kontirai
ir pagarbus pasirinkto zanro semantinio invarianto
puoseléjimas. G. Bacewicz VII kvarteto visumg for-
muoja impulsyvus Allegro, introspektyvi Grave lyrika
ir paSéles Con Vivezza finalas. Biitent Sig schemg
galima traktuoti kaip individualizuoty kvartetiniy pro-
totipy bendrybe, o jos kodo reikSme interpretuoti
kaip kvarteto raidos istoriniy Zenkly sintezg. Cia tu-
rima galvoje tiek Carlo Dittersdorfo ar Luigio Boc-
cherinio sukurta ,kunigaik$¢iy meniu muzika, sielg
dziuginancia maloniai nuteikianciu trumpalaikés vaiz-



46 Grazina Daunoraviciené

duotés zaismu“ (Walteris Wiora), tiek ir konceptu-
aliausias musy amziaus kvartetines kompozicijas,
anot Carlo Dahlhauso, ,igavusias imuniteta popu-
liarumui‘,

Pirminiam prekompoziciniam sumanymui VII
kvarteto tekste priskiréiau ir kompozicing totalaus
repriziSkumo intencija, persmelkiancia tiek atskiry cik-
lo daliy struktiira, smulkiyjy elementy iSsidestyma,
tick ir pacia opuso makroforma. Siaip jau formalioji
pirmosios VII kvarteto dalies Allegro repriza perima
Codos funkcija (I dalies 19, 20, 21 skaitmenys), ta-
¢iau gerokai anksciau, jau nuo 13-ojo skaitmens, visa
muzikos srautg G. Bacewicz tarsi atgrezia atgal: arte-
jama j pradzig varianti§kai grazinant ekspozicing me-
dziaga, keiciant jos fragmenty iSsidéstyma laike — tai-
gi modeliuojama ne tik tridalé Allegro forma, bet ir
kompozicinémis priemonémis inicijuojama struktiri-
nio koncentriSkumo uzuomina. LatentiSko struktiiri-
nio koncentriskumo iliuzija i§laikoma ir antrojoje ciklo
dalyje. Matyt, biitent tai turédama mintyse Malgor-
zata Gasiorowska metaforiskai kalba apie lanko pavi-
dalo Sios dalies forma’. Panasus sprendimas pasikarto-
ja ir ciklo makroformos lygmeniu, kadangi finalinio
rondo struktiiroje G. Bacewicz realizuoja prekompo-
zicijos plane uzsibrézta visos makroformos repriza. Pa-
nasiai kaip ir Allegro dalyje, paskutinysis finalo refre-
nas i§ esmeés tampa codos refrenu, o finaliniam ron-
do isibegejus, visg skambantj vyksma G. Bacewicz pri-
sodrina buvusiy daliy medZiagos inkliuzijomis.

Kalbédama apie VII kvarteto Dispositio id€jas, pa-
min¢siu G. Bacewicz kiirybai apskritai biidinga ben-
draja nuostata, kuria laiske ,,Fidelio“ libretistui pui-
kiai suformulavo L. van Beethovenas: ,,Kai a$§ kuriu
instrumenting muzika, jos visuma visuomet yra prie$
mano akis; toji visuma tam tikra prasme cia yra is-

sklaidyta visur* (i§ 1812-1816 m. Beethoveno laisky®).
Visumos i$sklaidymo visoje kompozicijoje id¢ja G. Ba-
cewicz VII kvartete virsta dar viena realybe: svarbiau-
sia ciklo melodija — soluojanti, gyvybinga Grave tema —
savaisiais intonaciniais elementais ar net stambesniais
sintaksiniais dariniais funkcionuoja jau Allegro dalyje;
finalo refreno auk$¢iy konstrukcijos modelis bei for-
Slaginés artikuliacijos maniera taip pat atéjusi i§ pir-
mosios ciklo dalies. Kita vertus, formuojantysis kvintos
ir tritonio akordo modelis trijy inversi§ky transpozici-
ju pavidalu ,iSbarstomas“ po visa VII kvarteto teksta,
o $iy harmonijy pasirodymas daznai zymi jvairialypiy
repriziniy pakopy pradzia. Dar daugiau — po visas ciklo
dalis pasklidusi linearioji grafisky SeSioliktiniy pasazy
energija (Ernsto Kurtho savoka) ignoruoja VII kvar-
teto ciklo daliy bei paciy opusy ribas apskritai.

Akivaizdu, kad visy formuojanciy veiksniy (rit-
mikos, faktiiros, artikuliacinés technikos, tembriniy
potépiy ir kt.) sistemoje Siame opuse tradiciskai vy-
rauja konstruktyvi harmoniné struktiira, inicijuojanti
apibrézto aukscio intonacineés medZiagos radimasi bei
tolesne sklaida. Pasirinkta atonali, kartkartémis be-
veik serijiné harmoniné sistema Siame opuse funk-
cionuoja tiek akordiniais-harmoniniais, tiek ir linea-
riaisiais-melodiniais pavidalais. Mes jau uZsiminéme
apie sumarineés prigimties tritoninj-kvintinj VII kvar-
teto akorda, kurio svarbiausios idéjos slypi Sio akor-
do intervalinéje konstrukcijoje ir pasireiSkia tam tikra
atraminio tono tonikalizacija (cis), registriniu bei ar-
tikuliaciniu (gettato, come percussione) apibréztumu.
Sis akordas netrukus tarsi padauginamas (papildo-
mas) dviem inversinémis transpozicijomis, pizzicato
maniera artikuliuojamomis antrojo tonikalizuojamo
centro (gis) bei inversijos inversija — treciojo centro
(dis) pozicijomis (1 pvz., a, b, c).
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Jau 5-ame Allegro takte G. Bacewicz atskleidzia
tolesne harmoning perspektyva, tritoniniam-kvinti-
niam akordui prieSprieSindama tercinés-kvintinés san-
daros akordika (beje, pastaryjy aukscio (es) bei re-
gistrinis apibréZtumas toliau taip pat igyja konstruk-
tyvig reikSme). Harmoninés VII kvarteto Allegro
sklaidos intensyvuma liudija jau 6-ame takte terci-
nés-kvintinés harmonijos transformacija i sekstos ir
kvintos harmoninj modelj ir t. t. Jau keliuose eks-
poziciniuose Allegro taktuose G. Bacewicz suformuoja
tam tikra konstruktyviy intervaly (intonacijy) nomen-
klatiirg (tercija, tritonis, kvinta, didzioji septima, ma-
Zoji nona), kuriy melodiniai ir harmoniniai pavidalai
Ivairiais deriniais modeliuos pagrinding kompozicine
§io opuso medZziaga. Taigi pagrindinius harmoninés
plétros etapus galima apibtdinti kaip sklaida nuo
cksponuojamy kvintos + tritonio, kvintos + tercijos
strukttiros akordy, per jvairias poliakordy formas si-
metriSkojo SeSiagarsio kvintos + tritonio (7 + 6 =
= 13) akordo link (1, 2 pvz.).

Analizuojant VII kvarteto partitiira vis labiau itiki,
kad 8ig kompozicija lemia ne vien minétosios, bet dar
globalesnés formuojanciy pradu priespriesSos. Atrodytu,
G. Bacewicz tebetoleruoja tonacinés muzikos konflik-
tinés dramaturgijos patirti, taciau konflikto estetika
mielai iSkeicia ] kontrasto ar prieSprieSinimo principa.
Tad jei partitiroje nuolat Smeksciojancius kontrapunk-
tuojancius SeSioliktiniy pasaZus ar jvairialypius figlira-
cinius teksto sluoksnius, akordiniy srauty paralelizmus
ar tiesiog lineariosios chromatikos laving traktuosime
ne kaip bendrasias judéjimo formules, foninius peda-
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lus ar epizoding medziaga, bet kaip lygiavercius ben-
drojo harmoninio proceso partnerius, tuomet jy har-
moninés normos — chromatikos — jteisinimas provo-
kuos dar vieng VII kvarteto Anlage (sumanymo) har-
monineés logikos apibiidinima. Jau nuo pirmojo smuiko
tremolando (2-osios oktavos ges-f), jam atliepiancio
violoncelés atspindzio (didziosios oktavos E-F) ir kva-
zitirani§ko geometrizuoto ornamento srauto (2 pvz.,
a, b, ¢) per tolesne chromatikos sklaida priartésime
prie teminés substancijos — temiSkai apipavidalintos
chromatikos finalo refrene (2 pvz., d). Refreno pa-
grindas — 12 auksciy eilé, kurig sudaro SeSios pustonio
transpozicijos, o simetrizuoja $io tipo eiléms bei seri-
joms (A. Webernas, A. Bergas, L. Nono, B. A. Zim-
mermannas, O. Balakauskas) biidingas tritoninis pir-
mosios ir antrosios eilés pusiy santykis.

Taciau dvylikaton¢ technika néra formuojantis Sio
kvarteto medziagos darybos pradas: kaip ir VI kvar-
tete, dodekafoninis principas c¢ia galioja daugiau me-
dziagos garsy surikiavimui, permutaciniy varianty da-
rybai nei jos skambesio modeliams, kur akivaizdziai
vyrauja sonoristinis principas. Manyc¢iau, kad formuo-
dama VII kvarteto medziagg kompozitore idéjy se-
mesi i§ dviejy lygiaver¢iy harmoniniy principy pries-
prieSos bei saveikos: pirma — intervalinés akordo
strukturos konstruktyvizmo, antra - lineariosios
chromatiniuy garsaeiliuy energetikos.

Elaboratio (Ausfiihrung, ,parengimas®, ,,sumany-
mo i$pildymas“). Sioji kiirybinio proceso stadija i§
esmeés téra sumanymo idéjy realizacija. Jeigu, anot
H. Ch. Kocho, kiirinio sumanymas prasosi genijaus,
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tai jo iSpildymas - skonio, iSminties ir sugeb¢jimo
daryti sprendimus, nes, pasak H. Ch. Kocho, sko-
nis uztikrina emocinio plétojimo itikinamuma, o
iSmanymas — logiska kiirinio sutvarkyma’. Pakomen-
tuosime svarbiausiuosius G. Bacewicz VII kvarteto
Elaboratio momentus.

Nors svarbiausig teksto formavimo funkcija prisky-
réme harmoninei kompozicijos konstrukcijai, taciau,
be modeliuojamy aukscio santykiy, kompozitore tema-
tizuoja tiek faktarinj, tiek artikuliacini, tiek ir ritmini
skambesio pobudj. Beje, pastaryjy iSraiSkos priemo-
niy santykis, koncentracija, net ir tematizavimo kriivis
cikle nuolat kinta. Pavyzdziui, Allegro ekspozicingje
padaloje tematizuotos saltando §trichu artikuliuojamos
sekstoles, tarsi i§ tremolando gelmiy iSnyrantys forsla-
gu melizmai, taip pat koncentruotai eksponuojami la-
bai jvairiis styginiy garso iSgavimo biudai (flageolett,
glissando, pizzicato, sul tasto gettato ir kt.) véliau virs
ne tik tematizmo metaforomis, bet ir itin subtilios sty-
giniy sonorikos versme. Tuo tarpu Grave dalies tema-
tizma G. Bacewicz eksponuoja raiSkiu alto monologu.
Ir jei, kaip pastebéjo Steffenas Wittigas, ivairiy kiiri-
niy finaliniuose akorduose G. Bacewicz daznai verti-
kalizuoja susibégancius atraminius linijy taskus®, tai
VII kvarteto nostalgiSki Grave monologai byloja ir at-
virkStine kompozicing procediira, kai melodinéje lini-
joje horizontalizuojami konstruktyvieji harmoninio mo-
delio intervalai (3 pvz.).
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VII kvarteto finalo — Con vivezza — budinga ref-
reng minétosios chromatinés eilés pagrindu G. Ba-
cewicz modeliuoja vebernisko (A. Webernas) simet-
rizmo principu (2 pvz., d). ISskirtiné refreno struk-
tiros ypatybé — dvinariSkumas. Tokia iSvada nule-
mia tas faktas, kad biatent antroji finalinio refreno
puse, lygiomis tylos akimirkomis iSskaidyty, chroma-
tiSkai iSdéstyty skambesio tasky atspindZiai, yra tiks-
liausiai atsikartojantis viso VII kvarteto formos frag-
mentas (palyginti finalo skaitmenis Nr. 2 ir Nr. 14).
Tai - lyg formaliaja kalba kompozicijos iStarta auto-
rés replika, sitilanti biitent tokia Sio fragmento trak-
tuote. Eksponuotas kaip dvidalé temine struktiira,
veliau finalo refrenas funkcionuoja savosiomis dis-
kretiSkomis dalimis (skaitmenys Nr. 6, 14), Sméks-
teli augmentuoto kvazirefreno pavidalu (skaitmenys
Nr. 17-18), kol abi jo teminés padalos konsoliduo-
jasi refreniskoje Con vivezza kodoje.

Minéjome, kad trys kvarteto dalys paciu bendriau-
siu poZitiriu turi Siuvos formaliosios struktiiros pozZy-
mius: Allegro ir Grave — repriziskai tridalés, Con vi-
vezza — makroformos reprizos funkcija sintetinantis
rondo. Taciau visas minétas G. Bacewicz VII kvar-
teto formas sudaro dazniausiai faktiriSkai bei agogis-
kai diferencijuotos padalos, o jy faktirinis pobudis
parySkinamas atitinkamais vyraujanciais artikuliaci-
niais Strichais (beje, panaSus principas naudojamas
ir VI styginiy kvartete). Taigi tam tikru pozitriu
montaZiSkose kvarteto formose koegzistuoja tiek aki-
vaizdziy faktiriniy prieSprieSy sistemos, pavyzdziui,
tarp grynosios akordinés statikos ir imitacinio line-
arizmo (Allegro skaitmenys Nr. 11-12), tiek ir ijvai-
riausios tarpinés, su fantazija ir iSmone apipavida-
lintos, abiejy harmoniniy modeliy saveikos pagrindu
sumodeliuotos formy sekcijos. Bitent faktiirinio-ar-
tikuliacinio principo pagrindu VII kvarteto formose
G. Bacewicz realizuoja savaja struktiirinio koncen-
triSkumo pasirinkima. Tai gali paliudyti dvieju Alleg-
ro formos sekcijy varianty sugretinimas, pavyzdZiui,
2-0 bei 17-o0 skaitmeny medziagos palyginimas: 2-0
Allegro skaitmens medziagoje tematizuota saltando
sekstolé apibreéZia tritonius, o 11-a tritoniniy seksto-
liy auks$cio pozitiriu iSdéstomos beveik simetriSkai.
Skaitmens Nr. 17 medziagos 11 arco saltando seks-
toliy jau eskizuoja antrojo akordo harmoning nor-
ma — tercija, o sekstoliniy konfigiraciju aukSciy
santykiai imituoja lineariyjy motoriniy figiiry sek-
venciSkuma. Beje, abiem atvejais Salia figiiruoja chro-
matizuoti sekstoliy auk$c¢iy santykiai. PanaSiai gali-
ma kalbéti apie koncentriska rata bréziancio Allegro
3-io skaitmens medZiagos atspindj 14-0 skaitmens
medziagoje. Siuo atveju kvazipuantilistinés temati-
zuotos saltando triolés atstovauja keliems chromati-
nio garsaeilio variantams. Antrosios dalies — Gra-
ve — formaliojo koncentriSkumo replikai prilyginciau
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rafinuota temos ,,apgrezima“ (lyginti skaitmenis Nr. 7
ir 4, taktai iki 11). Tuo tarpu apie makroformos
repriza finale G. Bacewicz prabyla Grave temos nuo-
trupa (Molto dolce meno mosso) ir Allegro Sesiolikti-
niy pasazy pliiipsniais, kur susitvenkia sekvenciski
jvairiatipiy mikrointonaciniy lasteliy modeliai
(4 pvz.). Kaleidoskopiskas, aforistiSkas kvarteto sti-
lius operuoja netikétais garsiniy ir tembriniy mode-
liy sugretinimais:

Kalbédami apie Siuos judriuosius faktiros ele-
mentus kaip apie formaliuosius VII kvarteto Allegro
dalies reprezentantus, pasakome tik dalj tiesos. Mi-
nétieji garsiniai ,,briikSniai“ kvarteto faktiirinés gra-
fikos kontekste funkcionuoja ir kaip visos G. Ba-
cewicz kiirybos Zenklai ar kompozicinio braiZzo at-
spindys. Pasklaidzius kity 1965 m. opusy partitiiras,
pastebima nuolat figiiruojanti tos pacios mikrointo-
nacinés sandaros motorika, neretai kylanti net nuo
ty paciy auki¢iy. (Zr., pvz., ,Musica sinfonica in
tre movimenti“ I dalies skaitlinés Nr. 2-4 pirmyjy
smuiky partija, III dalies skaitmenyje Nr. 11 pasi-
kartojancius chromatiniy seky ornamentus, po I ir
III dalis pasklidusig jvairios mikrolasteliy sandaros
T:1:151:1:31:1:41:1:5Iir kt)
SeSioliktiniy motorika ir kt. ,Musica sinfonica“ Sia
prasme siejasi su kitu 1965 m. opusu — ,Divertis-
mentu“ styginiy orkestrui, kur vélgi figiiruoja tie pa-
tys beveik geometrizuoti chromatiniai ornamentai
(Id. 15-as skaitmuo), prabéga 1 : 3 : 3 intervalinio
santykio pasazai (I d. 4-as, 10-as skaitmuo), sekven-
ciskoji 1 : 3 : 3, 3 : 3 : 1 mikrolasteliy motorika
smeksteli III dalies 5-ame; 1; 1; 5 -1-2-ame skait-
menyse ir t. t. Apie tritonio ir kvintos ar tercijos ir
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kvintos sandaros harmonija taip pat galima kalbéti
kaip apie buidinguosius G. Bacewicz akordus, pa-
naSiai kaip apie kvartinius P. Hindemitho ar kvarti-
nés-tritoninés sandaros O. Messiaeno akordus, di-
dziyjy bei mazyjy tercijy A. Panufniko akordus ir
pan. Taciau tai — tik akordo intervalinés sudéties
aspektas. Biitina iSskirti ir budingaja G. Bacewicz
akordo struktiiros savybg¢ — simetriSkuma (t. y. simet-
riska konstruktyviyjy intervaly iddéstyma). Stai bi-
dingas SeSiagarsés simetriSkosios harmonijos fragmen-
tas i§ 1966 m. ,,Contradizione® partitiiros (5 pvz.):
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Daznos autocitatos, keliaujancios temos, apie ku-
rias it autorinj G. Bacewicz parasa kalba lenky mu-
zikologai, taip pat po ivairias partitiiras pasklide
harmoniniai-ritminiai kompleksai, pasikartojantys fak-
tiriniai elementai ir kita liudija dar viena Sios kom-
pozitores kiirybinio metodo savybe. Tai vienos iS$
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XX a. kultiira generuojanciy idéjy — kultaros kaip
zaismo (J. Huizinga’os, H. Hesses, J. Ortega y Gas-
seto, Picasso, I. Stravinskio, S. Averincevo ir kt.) —
adaptacija. Zaidyminio modelio taikymas kiirybinio
proceso interpretacijai (Jurijus Lotmanas) pagrindzia-
mas tuo, kad kuryba kaip ir Zaidimas, o abu kartu —
kaip modeliuojantys mechanizmai yra salygojami ty
paciy dviejy biitiny prielaidy: a priori susikurty tai-
sykliy (konstruktyvaus formuojancio prado) ir spon-
taniskos, tikimybiy santykiais valdomos Siy kompo-
ziciniy elementy kombinatorikos. Taigi kiryba su-
vokiama kaip daugybés elementy jvairové — varietas
(Johanneso Tinctorio (~1435-~1511) , Liber de arte
contrapunctis“ (1477) ir Gioseffo Zarlino (1517-
1590) ,Le istitutioni harmoniche“ (1558) naudoja-
ma savoka), harmonizuojantis Zaismas, kaip racio-
nalaus ir kartu stichiSko Inventio prado valdomas
procesas. Kita vertus, G. Bacewicz komponuojamas
Zaismas pasiruoStomis struktiiromis, temomis, teksto
fragmentais, faktiiriniais pieSiniais, iSmoninga jy kom-
binatorika, ko gero, buvo ikvéptas neoklasicistinés
pakraipos Nadios Boulanger mokyklos ir visos tuo-
metinés A. Honeggerio, D. Milhaud’o, I. Stravins-
kio kurybinés aplinkos, kurios kredo buvusios pa-
stangos ,suvesti | vienove atskiras kompozicijos at-
karpas ir padrikiems fragmentams jkvépti nauja gy-
vybe®.

Decoratio (Ausarbeitung, iSpuoSimas®, ,,iSbaigi-
mas“). Grizkime prie J. G. Sulzerio teiginiy: ,,Kiek
kiirinio sumanymui svarbi vaizduotés ugnis, tiek ji
kenkia jo i$baigimui [...]. Cia itin svarbus Salta-
kraujiSkumas [...] Tobulas isbaigimas slypi ne de-
taliy gausybéje, bet sékmingoje jy atrankoje“!’.
Pasak J. G. Sulzerio, Siame etape kompozitoriaus
tyko ne spontaniSkas jkvépimas, bet Saltakraujis,
precizi$kas, tiesiog juvelyriSkai kruopStus darbas. Jo
pedsaky G. Bacewicz VII kvarteto partitiiroje i§ tie-
sy galima aptikti jvairiose teksto detalése. Sakysi-
me, mikrosekvencinémis lastelémis iSskleistoje mo-
torikoje arba jvairiy opusy tekstuose migruojan-
Ciuose Sesioliktiniy chromatiniuose ornamentuose,
kuriy tiek originaliis, tiek inversiniai pavidalai su-
daromi i§ pedantiSkai tiksliai besikaitaliojanciy tri-
ju mikroelementy vérinio.

G. Bacewicz komponavimo precizika atsiskleidzia
taip pat tyrin¢jant jvairius simetrizmo pasireiskimo
atvejus: nuo simetriskos paties akordo sandaros, har-
monijy (akordy) inversiniy atspindziy, akordy seky,
istrizai jstojanciy balsy simetrizmo iki minétojo fi-
nalo refreno — teminio darinio simetrizmo. Stebina
saikingas, net asketiSkas, taupus ir labai efektingas
$iy kompoziciniy detaliy panaudojimas.

Klausimas, kuriai G. Bacewicz kompozicinio pro-
ceso stadijai (Dispositio, Elaboratio ar Decoratio) pri-
skirtinas teksto spalvinés paletés kiirimas, subtiliy

pasteliniy garsiniy atspalviy sonorizavimas, gali biiti
iSsprestas tik iSanalizavus jos rankra$cius, eskizus ar
autografus. Viena vertus, kaip jau miné¢jome, spalva,
artikuliacinis, net registrinis kompoziciniy elementy
pobidis G. Bacewicz kiiryboje funkcionuoja kaip for-
muojantys veiksniai. Neabejotina ir tai, kad a priori
paruoStos biisimos kompozicijos detalés G. Bacewicz
buvo girdimos labai konkrecios artikuliacijos, turin-
¢ios savo spalva bei raiSkos ekspresija. Tai irodo,
sakysime, ir akivaizdus faktas, kad pasklidusios po
kitus opusus jos daZniausiai atsineSa ir savajji kon-
struktyvyji bei artikuliacinj-semantinj pobudij, pavyz-
dziui, tritoninis-kvintinis akordas traktuojamas kaip
perkusinis styginiy smugis (come percussione), griezia-
mas sul tasto gettato, arba jvairiuose tekstuose figii-
ruojantys motoriniai ornamentai artikulivojami arco
sul ponticello ir pan. Taciau spalvinis partitiiros is-
baigimas, jos sonorinio reljefo sukiirimas, matyt, te-
sési iki pat Decoratio fazés. G. Bacewicz VII kvar-
teto sonorinés raiSkos formos, lyginant su kolegy
kiiryba (pvz., ekspresyviu Krzysztofo Pendereckio so-
norizmu), gana nuosaikios, taciau rafinuotos ir sub-
tilios. G. Bacewic sugeba keturiais styginiais sukurti
orkestrinio lygmens skambesio tembra: pastebckime,
kad kvarteto muzika (Allegro) suskamba I smuikui
grieziant in tremolo, 11 smuikui — stygomis pizzicato,
altui — saltando, violoncelei — come percussione. Kom-
pozitoré maksimaliai iSnaudoja tradiciniy styginiy in-
strumenty garso artikuliavimo biidy ivairove (varie-
tas) ir fiksuoto auks¢io bei tradicinés notografijos
pagrindu sukuria jstabig spalvine styginiy skambesio
palete. Cia nerasime drastisky klasteriniy sonory
plitipsniy, varsom raibuliuojanciy testiniy sonoriniy
lauky ar griausmingos a la perkusiniy ekspresijos,
bet iSgirsime aristokrati§kai subtily styginiy tembro
spalvy ir atspalviy, zérinciy artikuliacijy (com sordi-
no, flageolett, pizzicato, spiccato, marcato, sul ponti-
cello, tremolando ir kt.) bei ritmy Zaisma. Zaisma
kaip kiiryba, kiryba kaip muzika, muzika kaip ne-
siblaskancios, nepataikaujancios, orios, kiek ironis-
kos, o kartu moteriSkai trapios asmenybes sielos at-
spindj.
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THE STRING QUARTET NO 7 BY GRAZYNA
BACEWICZ: THE SELECTION OF STRUCTURAL
PRINCIPLES

Summary

The compositional text of the 7th string quartet (1965)
by the Polish composer Grazyna Bacewicz (1909-1969) is
analyzed. The analysis focuses on the special methodolo-
gy of research, which is based on the model of the stages
of the universal creative process and the corresponding
analytical attitudes: Dispositio — Elaboratio — Decoratio (lot.
“placement” — “preparation” — “decoration”). According
to the prevailing mainstreams of the latest creation pe-
riod by Grazyna Bacewicz, the 7th quartet presents her
own brand of sonorism and revises her composing tech-
nique as coming to experimentation with dodecaphonic,
collage and aleatoric techniques. G. Bacewicz’s atonal,
aphoristic, sometimes ironic instrumental style includes the
use of general strategies of clasical structural types (forms)
and a caleidoscopic variety of sound, timbre and articu-
lation patterns. The Quartet is composed in a clear, part-
ly symmetric and strict cyclic form with a traditional con-
trast of tempo organization (allegro — grave — con vivezza).
The first movement (allegro) opens with four different
manners of agogic characteristics: the viola plays saltan-
do, the cello — come percussione, the first violin - in
tremolo and the second violin has pizzicato chords. The
changeable harmonic texture is based on the principle of
the chords’ constructivism (symmetrical chords’ structu-
res) and soft discipline of the 12-tone technique. In the
second movement (gravé), as in the allegro movement,
Bacewicz employed many different string effects and cre-
ated it in a meditative mood embodying the compositio-
nal material in an arch-like form. For the first time in
this score she clearly makes the melody with its thematic
and tune density as the most important and suggestive
compositional factor. Con vivezza (the finale) is based on
the rondeau pattern (a neoclassical metaphor). This mo-
vement begins with a dodecaphonic symmetrically made
12-tone series which was composed in a pointillistic man-
ner. The active movement has relatively simple resources
of musical material, combined with highly suggestive ener-
gy of instrumental articulations. The constructivism of com-
posing, the structuring according to the principle of sym-
metry, multilinear macro- and microforms, and their va-
rious realizations in sonoristic compositions can also be
seen in G. Bacewicz’s scores and show her masterly wri-
ting for string instruments. The article integrates and sum-
marizes the author’s interest in the methodology of mu-
sical analysis and particularly in the important Disposi-
tio— Elaboration — Decoratio model used for the 20th
century music analysis.



