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Keletas teiginiu ir pasvarstymu lietuviu scenografijos
(1920-1940) modernéjimo klausimu

Audroné Girdzijauskaité

Straipsnyje kalbama apie teatro ir dailés atsinaujinimo procesus, lému-

sius prieskario lietuviy teatro modernejimo tendencijas, apie teatro re-
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formos atgarsius lietuviy teatre ir Vakary dailés naujy sroviy (ekspresio-
nizmo, kubizmo, konstruktyvizmo, Art Deco ir kt.) poveikj lietuviy sce-
nografijai. Modernizmo bruozai Zenkliausiai atsispindi XX a. 4-ojo de-

s§imtmecio Stasio USinsko, Liudo Truikio, Antano Gudaicio, Telesforo
Kulakausko kiiryboje. Sio deSimtmecio II puséje modernizmo tendenci-
jos bléso, teatras krypo i realistine vaga.

Raktazodziai: scenografija, retrospektyvinis scenovaizdis, konceptuali re-
Zistira, modernizmas, konstruktyvizmas, Art Deco, realistinis teatras

Ivairiatautis XX a. teatro meno traukinys skriejo per
Europa. Atrode, kad jau viskas iSzvalgyta, viskas pa-
tirta, iSskanauta. Europieciy imta dairytis i svecius
krastus — jkvépimo ieSkota porevoliucinés Rusijos
meno proverziuose, Azijos ir Ryty Salyse. Tuo tarpu
naujai ilipe Baltijos Saliy keleiviai, vos prie§ kelis
metus iSsivadave i§ carinés Rusijos gniauZzty, tebe-
saugojo sengji bagaza, dazniausiai toje pacioje ikire-
voliucinéje Rusijoje igyta.

Lietuvos teatro menininkai tik 1920-aisiais Kau-
ne jsteigé pirmaji profesionalyji teatra, ilgainiui jga-
vusj Valstybés teatro vardg. Pradzia buvo sunki -
skurdzios 1éSos, menka pusiau mégejisko studijinio
teatro patirtis, reZisieriai ieSkojo talkininky — akto-
riy, kompozitoriy, dailininky. Kas brandino misy te-
atra? Atgavusi valstybinguma, atsidiirusi Europos Sa-
liy baryje, Lietuva patyré jvairialype Vakary jtaka.
Nenutriikko rysiai ir su Rusija.

Treciasis deSimtmetis Europos dailéje turtingas
ivykiy: tebedirba pirmieji modernistai, nors moder-
nizmas jau verciasi ant kito Sono — | dar margesn¢
ieSkojimy ir atradimy epocha, kurios jvairoves teks
paragauti ir Lietuvos dailininkams. Per Rusija sep-
tynmyliais Zingsniais Zengé laimé&jusi revoliucija, lin-
kusi barbariSkai iStrinti i§ atminties visa, kas susije
su praeities kultira. TaCiau po revoliucijos skraiste
dar kokj deSimtmetj vyksta tikra teatro meno eks-
perimenty puota: lauzomos senos formos, kratomasi
naturalizmo, buitiSkumo scena atveriama aktoriaus
veiksmui; veikia Vachtangovo, Mejerholdo, Tairovo
ikurtos studijos, paskui ir teatrai, kuriy spektaklius
tenka pamatyti ir vienam kitam Lietuvos meninin-
kui — Antanui Sutkui, Andriui Olekai-Zilinskui, Bo-
risui Dauguvieciui, o véliau ir Algirdui JakSeviiui

bei Romualdui Junknevi¢iui. Vienus pakeri simbo-
listiniai ieskojimai, kitus — kubisty ir konstruktyvisty
dragsa ar atviras teatraliSkumas su zaidzianciu akto-
riumi, gilus rusy aktoriy psichologizmas, gebg¢jimas
valdyti zitirova i§ vidaus. Ne kiekvienas i§ jy tais
paZinimo vaisiais mokeéjo pasinaudoti, o jeigu ir pa-
sinaudojo - tai savaip, prie lietuviSkosios scenos po-
reikiy prisitaikydamas, per savaja pasauléjauty ta pa-
Zinima perleisdamas.

Valstybés teatras pirmaji savo gyvavimo deSimt-
metj veiké pagal rusy ikireforminio teatro désnius.
Natiiralu, kad ir teatro dailininkai, mokesi rusy dai-
lés mokyklose arba pas tas mokyklas baigusius dai-
lininkus, tesé ikireforminio teatro tradicijas, kai dai-
lininkas vykdé veiksmo vietos iliustratoriaus funkci-
ja. Ilgainiui aplinkybés i§ esmés pasikeite.

Kas ir kaip veiké lietuviy teatro dailés raida?
Pabandysime nubrézti pacias rySkiausias, bendras ten-
dencijas, turc¢jusias reikSmés visam Europos teatro
menui ir keliais desimtmeciais véliau pasiekusias Lie-
tuva. Pirmiausia — tai jau XIX a. pabaigoje iSkilusi
meny sintezés idéja (Aleksandras Skriabinas, Gor-
donas Craigas, Stanislawas Wyspianskis, M. K. Ciur-
lionis ir kt.). Beje, Lietuvoje Ciurlionio linija galima
pratesti per Liuda Truiki iki universalaus menininko
Stasio USinsko, tapytojo, vitrazisto, scenografo, Ma-
rioneciy teatro jkiir¢jo, toliau — Vitalijaus Maziro
ir kity. Pavéluotai Lietuvg pasieke ir Didziosios Te-
atro reformos ideéja, susijusi su scenos kiirinio — vi-
sy jo meniniy komponenty vientisumo ir jtaigos, su
konceptualiai mastancio rezisieriaus poreikiu. Po Pir-
mojo pasaulinio karo iSsivadavusiose valstybése me-
no ideologai vienu svarbiausiy uzdaviniy kélé ir me-
no tautiSkumo idéja. Naujos idéjos vienose Salyse
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anksc¢iau, kitose véliau 1émé esminius meno raidos
poky¢ius, kurie visy pirma reiSkési formos plotméje.

Scenografija, kaip sudétiné spektaklio dalis, vi-
suomet atspind¢jo teatro buvj. Jau minéta, kad Lie-
tuvos teatra subiiré Rusijos teatro mokyklas baige
rezisieriai, iki pat 3-iojo deSimtmecio pabaigos tese
rusy ikireformines autoriaus ir aktoriaus teatro tra-
dicijas; teatro, kuriame rezisierius atliko antraeiles
»iSvedziotojo“ funkcijas, o dailininkas dazniausiai
stengesi perteikti autoriaus pjes¢je apraSytg veiksmo
vieta paviljoninémis dekoracijomis. Dauguma daili-
ninky - Vladas Didziokas, Juozas Gregorauskas,
Adomas Galdikas, Kazys Simonis ir atsitiktinai uz-
klyde Adomas Varnas, Viktoras Andriusis — buvo
atéje i§ tapybos ir kiiré tapytas paviljonines dekora-
cijas. Kartais tie darbai turéjo savo privalumy, pvz.,
grazius tapytus fonus, i§ jy (ypac¢ skirty senove vaiz-
duojancioms istorinéms pjeséms) dvelké romantiné
pakili nuotaika (Krévés misterija ,Likimo keliais“
(1929), Maironio ,,Vytautas Didysis — karalius“
(1931)).

Bet net anuomet, pirmajame teatro veiklos de-
Simtmetyje, biita iSimciy. Kad ir Vladimiras Dube-
neckis, architektas, muziejininkas, pieSéjas, erudi-
tas, 1928 m. lyg nusizengdamas savo paties meni-
niams principams (apskritai buvo retrospektyvistas)
suklires modernistinj juodai baltg spektaklj (kon-
struktyvus, salygiSkas scenovaizdis, kontrastingi dvi-
spalviai kostiumai, rySkus grimas) pagal Luigi Pi-
randella ,,Siaip arba taip“, kuriuo negaléjo atsi-
dziaugti Balys Sruoga, Siaip jau arSiai puldinéjes
rezisieriy Borisa Dauguvietj uz kitus jo darbus. Vie-
na i§ iSim¢iy ano meto teatre - Vlado Didzioko
1927-yjuy konstruktyvistiSskai urbanistinis scenovaiz-
dis spektakliui pagal Karelo Capeko ,,R.U.R.“ (toks
nepanasus | tai, ka daré Sis dailininkas, kad gali
pagalvoti, jog greiCiausiai bus ka nors nusizitiré-
jes). Paradoksas, bet biitent B. Dauguvietis, anuo-
met jau gerokai iSsisemes rezisiiroje, buvo naujy
idéju scenografijoje skatintojas, nemazai bendradar-
biaves su jaunaisiais dailininkais, i§ kuriy, matyt,
vylési naujy idéjy bei ikvépimo. Taigi pavieniai, tur-
bt ne lietuviskoje dirvoje subrandinti Suoliai | mo-
dernizma buvo pastebéti jau ir pirmajame profe-
sionaliojo teatro deSimtmetyje.

IS esmeés dailininko vaidmuo jgauna kita funkcija
tik 1929 m., atvykus Andriui Olekai-Zilinskui i§
Maskvos Dailés teatro II ir pradéjus atnaujinti teat-
ro kiiryba bei gyvenima, kai dauguma menininky
buvo suvienyti aukstesniems kiirybos siekiams. Siam
menininkui riipéjo visos kiirybos grandys: jis ripi-
nosi repertuaru, aktoriaus ugdymu ir vaidyba, sce-
nos technika, dailininko kiiryba. Stengési i teatro
kirybing veiklg itraukti jvairius naujai mastancius,
talentingus Zmones. Jis izvelgé vyresnés kartos dai-
lininko Adomo Galdiko talenta ir neklysdamas pa-
tiki jam savaji pirmagimi Lietuvos scenoje — Kréves
,,garﬁnq“, numate Stasio USinsko, po ParyZiaus stu-

dijy dar neapSilusio kojy Lietuvoje, potencialias ga-
limybes ir neapsiriko.

Ketvirtojo desimtmecio scenografija, kuriai dau-
giausia atstovauja jaunoji dailininky karta, rodo te-
atra pabandzius apsivalyti nuo pilkojo realizmo, nuo
buitiSkumo ir iliustratyvumo, o svarbiausia talkinant
rezisieriui kurti gyva, kontaktuojantj su zitirovais, eks-
presyvy, teatraliska teatra. Cia ir praveréia vakarie-
tiSkoji jaunyjy patirtis, vokie¢iy ekspresionizmo bei
daugiaveidés pranciizy dailés ir teatro pamokos.

Turbiit neapsiriksime pasake, kad dvi ryskiausios
figliros, susijusios su modernizmo jtakomis lietuviy
scenografijoje, — Stasys USinskas ir Liudas Truikys,
o veliau ir Antanas Gudaitis bei Telesforas Kula-
kauskas po Kauno meno mokyklos dar vyke tobu-
lintis | ParyZiy.

1934-1935 m. po Vokietijos ir Pranctzijos teatro
dirbtuves dairosi didysis savamokslis Liudas Truikys.
Sis savitas menininkas, Valstybés dramoje pradéjes
dirbti scenografu 1931 m. ir i§ karto parodes, ko
esas vertas, ilgainiui vis labiau tols nuo dramos te-
atro dirbdamas iSimtinai operai. Visas L. Truikio ki-
rybos kelias kupinas paradoksy. Pirmiausia reikéty
pasakyti, kad vélesniais brandzios kiirybos metais ne-
apkentusiam dramos teatro ir staciai niekinusiam jj
kaip visa, kas ,,Zema ir Zemiska“ (toki ji jsivaizdavo
— ta liudija daugybé jo pasisakymuy), savo karjera L.
Truikiui lemta pradéti biitent dramos teatre. Para-
doksalu ir tai, jog nebaiges jokiy ypatingy moksly
jis tarsi uoste uzuodé ore sklandancias modernias
idéjas ir tarsi atéjes i§ visai kitos pusés atsistojo greta
erudito S. USinsko. Stebina ir tai, kad butent su
rezisieriumi B. Dauguvieciu padar¢ keleta moder-
niy, konstruktyvistiniy scenovaizdziy, kuriuose ne-
sunku atsekti kostruktyvizmo, kubizmo dvasig: tai
Petro Vaicitino ,,Aukso zaismas“ (1932) ir ,, Tikruoju
keliu“ (1933) su B. Dauguviediu, spektaklis Siau-
liuose ,,Tas, kuriam antausius skaldo® (1932?) pagal
Leonida Andrejeva su Juozu Stanuliu. Minéti dar-
bai akivaizdziai patvirtina, kad dailininkas gali for-
muoti spektakli, net kai Sis grindZiamas labai silpna
dramaturgija arba rezZisiira. Paradoksu laikyciau ir
tai, kad nebiidamas intelektualu L. Truikys puikiai
pajunta dramaturgijos dvasia (Siuo atveju — Petro
Vaicitino), iSgvelbia i§ jos visa, kas gali biiti moder-
nu, ir savo puikiais scenovaizdziais gerokai pralen-
kia autoriy bei rezisieriy.

Dazniausiai vis délto geriau sekési tiems daili-
ninkams, kurie dirbo su stipriais, jy id¢jas skatinan-
Ciais ir palaikanciais rezisieriais, kiti gi stengési kom-
pensuoti rezisieriy kiirybinj nepajéguma. Galima sa-
kyti, kad pasiseké S. USinskui, kuris buvo pastebétas
A. Oleko-Zilinsko jo pirmojoje parodoje ir pakvies-
tas bendradarbiauti. Dirbdamas su A. Oleka-Zilinsku
ir Michailu Cechovu dramoje, taip pat ir operoje
(W. Shakespeare’o ,,Dvyliktoji naktis“ (1933), Sofijos
Ciurlionienés-Kymantaités ,Riteris budétojas® (1934),
Jeano Roberto Planquette , Kornevilio varpai“ (193),
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Johanno Strausso ,,Cigony baronas“ (1934) ir kt.),
S. Usinskas atvére studijy metais jgytos patirties klo-
dus - jis lengvai gebg¢jo prisitaikyti prie teatro rei-
kalavimy manipulivodamas Art Deco, kubofuturiz-
mo, klasikiniy meny pazinimu ir jy formos jvaldy-
mu. Kartu jis atskleidé ne tik teoring, bet ir prak-
tine teatro ir scenografo meno specifika (atstovauti
spektaklio rezisieriaus koncepcijai, padéti aktoriui
kurti personaza, kaskart kitokia scenos erdve ir jos
atmosfera). Taigi S. USinskas turéjo progos atsiskleisti
kaip scenografas. Tuo tarpu L. Truikys gero reZisie-
riaus dramoje niekuomet neturéjo, ir jam teko kom-
pensuoti reZisieriy kiirybini nepajéguma savo mo-
derniais scenovaizdZiais.

Daugiau zinomas kaip tapytojas Antanas Gudai-
tis 1938 m. sukiiré nuostabaus grozio rytietiskos dva-
sios scenovaizdzius J. O’Neillo ,,Marko milijonams®,
kuriuos rezisavo talentingasis Algirdas JakSeviCius.
Cia anaiptol ne tiesiogiai atsispindi Aleksandros Eks-
ter (buvusios Aleksandro Tairovo teatro scenogra-
fés) dirbtuveése igyta paryzietiskoji patirtis, sukryz-
minta su lietuviSku lyrizmu: scenovaizdzio fone regi-
me tapyta senovini kiny burinj laiva, plaukianti per
bangas; salygiSka, simbolistiSka scenovaizdi papilde
kostiumai, stebinantys akvareliniu lengvumu ir tiks-
liai perteiktais Azijos ir Tolimyjy Ryty personazy
tipazais. Spektaklio pakerétas Jurgis Blekaitis raso,
kad jo ,visa persmelkianti poetiné atmosfera buvo
rezisieriaus vizijos inspiruota, o scenografijos bei kos-
tiumy subtilus grozis ir sutapimas su kiirinio dva-
sia“ rodé dailininka glaudZiai bendradarbiavus su re-
Zisieriumi*.

Plataus diapazono menininka, daugiausiai pasireis-
kusj grafikos srityje, taip pat paviliojo teatras. Taciau
T. Kulakauskas, sukiires dramos scenai net astuonis
spektaklius (dar du operai ir vieng baletui), Sioje sri-
tyje nebuvo toks drasus kaip S. USinskas ar L. Truikys.
Modernistinés tendencijos rySkesnés tik Griciaus-Pi-
vosos satyrinéje komedijoje ,,Palanga“ (1932) ir Vy-
tauto Bacevi¢iaus baleto ,,Sokio sikury“ (1933) Art
Deco stiliaus Zaidimuose.

Greta minéty dailininky dirba ir vyresniosios kar-
tos scenografai — tikrasis teatro dailés meistras Mstis-
lavas Dobuzinskis, padares didZiulj Suolj nuo retros-
pektyvinés krypties, kuri klestéjo ,,miriskustveniky®
scenografijoje (ir kuriai jis liko iStikimas operoje ir
ypac balete), prie moderniy scenovaizdziy, ypa¢ dra-
mos teatre, jam bendradarbiaujant su A. Oleka-Zi-
linsku ir Michailu Cechovu (konstruktyvistinis ir sy-
kiu iSsaugojes pakilia romanting dvasia Dickenso ,, Var-
pu“ (1930) scenovaizdis, jau anksciau, pries keleta me-
ty, jo sumanytas groteskiskas ,,Revizorius“ (1933) bei
ekspresyvi, bet taupi ir riisti, salyginé ,,Hamleto* sce-
nografija su autentiSkomis istorinémis detalémis, kur
M. Dobuzinskis iSlieka tikslus kaip retrospektyvistas

*J. Blekaitis, Algirdas Jaksevicius — teatro poetas, Vil-
nius, 1999, p. 239.

(pavyzdziui, véliavos, herbai, sostai, gobelenas scenos
fone, kostiumai ir kita)). M. Dobuzinskio talentas,
gilus teatro prigimties pazinimas jam leido nesunkiai
prisitaikyti prie dramaturgijos ir rezistiros reikalavi-
my. Taciau Antano Vienuolio ,,1831 metai® (rezisie-
rius Stasys Pilka) grazina M. Dobuzinski i tradicinés
retrospektyvines dekoracijos glébi, kur istorinei tiesai
né per nago juodyma nenusizengta nei scenovaizdziuo-
se, nei kostiumuose. Tas istorinis tikslumas iSauga i$
dailininko poetinés pasauléjautos, i§ meilés vaizduo-
jamam objektui — kas taip kaip M. DobuZinskis per-
teiks mazo lietuvisko dvarelio atmosfera, Zzmogy su-
panciy daikty pasaulio harmonijg?

Po realistinés paviljoninés dekoracijos Ibseno ,, Vi-
suomenés priesui“ (1937) tais paciais metais Art De-
co stiliaus dekoracijas bei kostiumus Igno Seiniaus
,Diplomatams* sukiir¢ M. Dobuzinskio siinus Vse-
volodas.

IS vyresniyjy tam tikra lankstuma ir gebejima prisi-
taikyti parod¢ ir Adomas Galdikas, sukiires rySkaus ko-
lorito, liaudies architektliros principais grindziamas eks-
presionistines dekoracijas A. Olekos-Zilinsko statomam
LSar@inui®,

Taigi modernistin€s krypties paieSkos, keletas ikvep-
ty proverziy nesukélé aukstos bangos, neuZliejo kran-
ty, bet leido susiformuoti tam tikrai, galbiit kompromi-
siSkai, lietuviy scenografijos mokyklai. Bangai atsli-
gus, vel krypstama realizmo link, tik jau kitokio, nei jis
buvo 3-iajame deSimtmetyje. Tai matyti ir B. Daugu-
vieCio, ir R. Jukneviciaus spektakliuose. S. USinskui ir
L. Truikiui dél jvairiy priezasciy pasitraukus i§ dramos
scenos, ja uzvaldo tokie dailininkai kaip Vytautas Pa-
laima, Stepas Zukas, Mykolas Labuckas, tarsi nujaus-
dami artéjantj socrealizmo potvynj visoje Ryty Euro-
poje. Sie procesai buvo susije ir su reZisiiros krize Lie-
tuvoje, ir su bendromis 4-ojo deSimtmecio antrosios
pusés meno raidos tendencijomis. Trumpam tepakilu-
siai lietuviy scenografijos modernizmo bangai 4-ojo de-
Simtmecio pirmojoje pus¢je Valstybés teatro ir jo sate-
lity scenose buvo lemta atsikartoti ir iSplisti miisy teat-
re pradedant XX a. 6-o0jo deSimtmecio paskutiniaisiais
metais. Tai — Jono Jankaus ir Henriko Vanceviciaus
,»Herkus Mantas“ (1957), Algirdo Mikéno ir Juozo Mil-
tinio ,,Makbetas® (1959), Jono Surkeviciaus ir Vytauto
Cibiro ,» Visy uzmirstas“ (1960), Jutos Ceiéytés ir Kazi-
mieros Kymantaites ,,Kraujas ir pelenai“ (1961), Jani-
nos Malinauskaités ir Jono JuraSo duetas pradedant
1968 m., Vitalijaus Maziiro ir Stasio Ratkevic¢iaus ,,Eg-
1¢ Zal¢iy karaliené“ (1968) ir t. t. Verta atkreipti déme-
si i tai, kad tarp ¢ia iSvardyty dailininky buvo ir vyres-
nés kartos grynyjy realisty (kaip antai J. Surkevicius ar
J. Jankus), kuriems nebuvo lemta testi modernaus te-
atro krypties, taciau jie parode, kaip deréty dirbti. Jie
turéjo i ka atsigrezti, kg prisiminti, i§ kur perimti patir-
ti; veliau i ta kelig stojo jaunieji — Galius Kli¢ius, Ado-
mas Jacovskis, Virginija Idzelyte ir kiti.
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SOME PROPOSITIONS AND CONSIDERATIONS ON
THE ISSUE OF THE PROCESS OF
MODERNIZATION OF LITHUANIAN
SCENOGRAPHY (1920-1940)

Summary

The peculiarities and directions of Lithuanian stage de-
sign were always influenced by two main factors: the
state of the theatre during a specific period of time and
the artistic processes. Professional Lithuanian theatre was
established in the second decade of the 20th century,
and in the first ten years of its existence it continued
the traditions of the pre-reformist Russian theatre (all
first-generation directors belonged to that school). In ot-
her words, it was a theatre of the author and actor, in
which the artist usually played the secondary role of
someone who decorated the stage. A large number of
artists in the National Theatre (Vladas Didziokas, Ado-
mas Galdikas, Juozas Gregorauskas), with the exception
of Vladimiras Dubeneckis, were painters from the Rus-
sian realistic school.

During the transition between the third and fourth
decades of the 20th century, with the arrival of Andrius
Oleka-Zilinskas (and, later, Mikhail Chekhov) to work in
Lithuania, the belated wave of the great theater reforms
together with ideas of artistic synthetism reaches our the-
atre. That was a set of repercussions of Russian and Eu-
ropean (the Second Moscow Arts Theatre, directors Vakh-
tangov, Tairov, Reinhardt, painters Nivinsky, A. Ekster. F

Leger, and others) modernistic experiments that took place
in the arts and theater of the 20s. Being torn by contra-
dictions, the modern theatre begins to form in Lithuania.
The basic principles of this theatre are formed by the
director.

Theatre tries to rise to a higher level of generalized
and conditional expressions and to recreate its own natu-
re, the theatricality. Conceptual direction attempts to unify
all artistic elements in a play. The artist is encouraged to
organize the stage area (unique for each play) in a con-
temporary fashion, and becomes one of the most impor-
tant partners of the director.

Artists of the older generation (Mstislavas Dobuzins-
kis and Adomas Galdikas) and younger artists who com-
bined principles of the Lithuanian school with experience
gained in foreign countries (artists S. USinskas, A. Gudai-
tis, L.Truikys; plays “The Chimes”, “Sariinas”, “Twelfth
Night”, “Marco Millions”, “Aukso zaismas” and so on)
had largely influenced the creation of the theatre’s new
face and culture. In the works of these artists one can
easily see elements of directions taken by European the-
atre, i.e. influences of symbolism, expressionism, cubism,
and constructivism.

The late-founded Lithuanian theatre flashed in the
early 30s and rose to the level of modern European the-
atre. Shortly thereafter, however, the braver searches of
avant-garde artists begin to fade away and theatre re-
turns to its usual, later artificially imposed on as usual,
tracks that are full of realism, or, at its best, psychologi-
cal realism.



