MENOTYRA. 2004. T. 37. Nr. 4. P. 52-58
© Lietuvos moksly akademija, 2004
© Lietuvos moksly akademijos leidykla, 2004

Modernizmas ir XX a. Lietuvos choreografija
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Straipsnyje apzvelgiamas modernaus Sokio elementy poveikis XX a. Lie-
tuvos choreografijai, jvertinami rySkiausi $iuo aspektu atskiry Lietuvos
choreografy darbai, atskleidziama modernumo bei SiuolaikiSkumo sgvo-
ky kaita ir transformacijos, iSryskejusios XX a. II puséje.
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dernus Sokis

Kultiiros istorijoje modernizmas paprastai sicjamas su
naujos meniniy kiirybos principy sistemos jsitvirtini-
mu, sieckiant samoningai oponuoti jprastomis, tradici-
némis estetinémis vertybémis, susiklosc¢iusiomis kultii-
rinéje sistemoje per ilga laika. Nors tradiciniy ir nova-
toriSky vertybiy prieSprieSas galima apciuopti daugely-
je kulttiros istorijos epochy, rySkiausios jos XX a. I
pus€je, kai buvo suformuota ir modernizmo sgvoka, ir
su modernizmu, kaip samoninga stilistine sistema, sie-
jamy kirybiniy modeliy jvairove.

Choreografijos istorijoje, kuria XIX a. II pus¢je for-
mavo akademinio, dabar klasikiniu vadinamo, baleto
estetiniy principy jsitvirtinimas, naujos plastinés kal-
bos intonacijos pasirodé XX a. pradzioje ir buvo susi-
jusios su Rusijos baleto kulttiros transformacijomis. Il-
gamecio baleto diktatoriaus choreografo Mariaus Pe-
tipa (1822-1910) kiirybos principai, salygojami griezty
meninés judesio raiSkos kanony, palaipsniui pradéjo
stabaréti ir sulauke klasikinio baleto terpéje iSaugusiy
menininky pasiprieSinimo. I$ pradziy Michailas Foki-
nas (1880-1942), véliau Vaclavas Nizinskis (1888-1950),
Bronislava Nizinska (1891-1972) ir kiti buve Sokéjai
sieké atsisakyti baleto dramaturgijos, muzikos ir cho-
reografijos konvencijy, ieSkojo naujos Sokio kalbos bei
naujy menineés iSraiSkos priemoniy.

Lietuvos kultiiros istorijoje baletas veliausiai susi-
formavo kaip savarankiskas teatrinés kiirybos Zanras:
kuklios profesionalaus Sokio ugdymo iniciatyvos, nuo
1920 m. susijusios su Olgos Dubeneckienés veikla, ta-
po sistemingesnes, kai 1924 m. | Kaung atvyko baleto
artistas ir choreografas Pavelas Petrovas, kuris jkiiré
baleto studija, rengé baleto koncertus, o 1925 m. gruo-
dzio 4 d. kartu su savo mokiniais Valstyb¢s teatre pri-
stat¢ pirmaji profesionaly baleta — Leo Delibes'o ,,Ko-
pelija“.

Negausios choreografinés kiirybos kontekste, kurj
zenklina pirmuosius savarankiSkus baleto Zingsnius ly-
déje neisvengiami sunkumai (menkai pasiruosusi mé-
gejiSka trupe, nesusiformaves baleto estetikos ir publi-
kos rysys), sunku kalbéti apie sgmoninga modernizmo
principy pasitelkima sprendziant menines P. Petrovo
pastatymy problemas. Vis délto net ir tarp ty negausiy

choreografinés kiirybos pavyzdziy galima apciuopti
bruozy, giminingy XX a. pirmajame deSimtmetyje i$-
rySkéjusiai ,,seno” ir ,,naujo” konfrontacijai. P. Petrovo
repertuaras — klasikinis, akademinis: L. Delibes’o ,,Ko-
pelija®, ,Silvija“, P. Caikovskio ,,Spragtukas. Taciau
émesis sudétingo klasikinio Piotro Caikovskio baleto
,QGulbiy ezeras“, P. Petrovas i pagalba pasitelké sce-
nografa ir kostiumy dailininkg Rostislavg Dobuzinskj
— garsaus dailininko ir scenografo Mstislavo DobuZins-
kio siiny, kurio pasiiilyta spektaklio vaizdiné forma Sian-
dien skatina ieSkoti sasajy su XX a. pradzios dailés
modern€jimo procesais, visy pirma pasireiskianciais sa-
moningu iliustratyvumo atsisakymu, realistiniy, nati-
ralistiniy sceninés erdves kiirimo principy lauzymu, aki-
vaizdziu siekiu stilizuoti vaizdinius motyvus suteikiant
ir scenovaizdziams, ir kostiumams rySkaus, plastiSkai
paveikaus dekoratyvumo. Nors to meto baleto scenog-
rafijos kontekstas buvo gana menkas, vis délto ir baleto
publika §j R. Dobuzinskio darba suvoke ir jvertino kaip
moderny. Kritiniuose pasisakymuose apie §j P. Petrovo
spektaklj galima pajusti tokiy ironiSky ir skeptisky in-
tonacijy, kuriy apstu XIX a. pabaigos — XX a. pradzios
tradicionalisty pateiktuose naujoviSkos dailés vertini-
muose: ,,EZero jréminimas buvo absoliuciai nesude-
rintas su bendrais pastatymo realistiniais tonais, jo kran-
tai savo neiSbaigtumu priminé miesto kanalizacijos lie-
kanas, o kazkas ryskiai raudonas, panasus j pigaus per-
kelio tvirtus skutus, maskatavo I veiksmo dekoracijy
viduryje“!, — kritikavo dailininko darbg vienas i§ teatra-
ly, i§ principo §i spektaklj ir jo atlikéjus jvertings gana
teigiamai. , Turint galvoje baleto turinj ir Caikovskio
muzika, baleto dekoracijos yra principialiai nepriimti-
nos. Labai nuostabu, kaip p. Petrovas sutiko pusiau
futuristiSskoj apystatoj statyti ,,Gulbiy ezera“, — antrino
baleto mégéjas, kurio manymu, R. Dobuzinskio deko-
racijy stilius netiko P. Caikovskio muzikai. Kitokio sti-
liaus pastatyme, recenzento nuomone, jos bty atro-
dziusios kur kas jdomiau: ,,Jeigu Sios dekoracijos biity
pritaikintos prie pastatymo kokios nors fejerijos ar pa-
sakos, tai tada negalima biity nesutikti, kad jaunojo p.
R. Dobuzinskio sumanytos dekoracijos yra ir jdomios,
ir teatralios. I ir II veiksmo kostiumai visiSkai harmo-
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nizavo su bendru tonu, labai efektingi ir neprasti, kas
daro garbe¢ jaunam dailininkui“?.

Meginant apciuopti rySkesnius moderniosios XX a.
I pusés choreografijos ir Lietuvos baleto istorijos ry-
Sius, biitina prisiminti ir nemazai laiko Valstybés teatre
dirbusius kitus rusy menininkus — baletmeisterj Niko-
lajy Zvereva bei Sokejus Verg Nemcinova ir Anatolijy
Obuchova. Juy déka kad ir po keliolikos mety greta kla-
sikinés choreografijos paveldo Lietuvos Zilirovams bu-
vo pristatyti su choreografinés kultiiros modernéjimo
procesais susije veikalai, sukurti didZiulg¢ jtaka XX a.
pradzios kulturai tur¢jusiy ,,Rusy sezony“ Paryziuje
metu.

1932 m. lapkricio 11 d. Valstybés teatre buvo paro-
dytas penkiy vienaveiksmiy balety vakaras, kurio pro-
grama N. Zverevas sudare i§ Karlo Maria Weberio ,,Ro-
Z¢s sapno®, pirma karta M. Fokino sukurto 1911 m.,
Vaclavo Nizinskio 1912 m. pastatytos Claude’o Debus-
sy ,,Fauno popietés®, salyginai neseniai, 1924 m., Bro-
nislavos NizZinskos sukurto Modesto Musorgskio bale-
to ,,Naktis ragany kalne“. Siame vienaveiksmiy balety
vakare N. Zverevas taip pat parodé savo paties sukom-
ponuota Maurice’o Ravelio ,,Bolero“, o ypatinga vieta
Sioje moderniosios choreografijos programoje uzémeé
vieno garsiausiy XX a. choreografy Georges’o Balan-
chine’o ankstyvasis baletas ,,Aubade“ pagal Franciso
Poulenco muzika. ,,Aubade® buvo pastatytas Paryziuje
V. Nemcinovos trupei; specialiai Siai Sokéjai Francisas
Poulencas orkestravo savo koncertg fortepijonui. Ve-
ros Nemcinovos Rusy Baletas (Les Ballets Ruses Vera
Nemtchinova)® stengési uzpildyti ta Paryziaus meninio
gyvenimo spraga, kuri liko iSirus Sergejaus Diagilevo
,»Rusy sezonams®. ,,Aubade®, Kaune parodyta 1932 m.,
buvo naujas — taigi moderniSkas ne tik forma, bet ir
sukiirimo laiku — spektaklis pasaulinio repertuaro kon-
tekste: Paryziuje jo premjera jvyko 1930 m. sausio 21 d.
Pranciizi$kas zodis ,,aubade® (aube — apyausris) reiskia
rytmecio daina, serenada. Baleto siuzetas remiasi po-
puliariu antikiniu mitu apie Diang ir Akteona, kuris
naujai interpretuotas pagal to meto kultiirines nuosta-
tas. Diana Cia, pasak spektaklio vertintojy, panasi j spor-
tininke, puikiu, standZiu kaip plienas ir atspariu kaip
spyruokle iStreniruotu kiinu. ISdrjsusj prisiartinti prie
nimfy maudyklés Akteong jpykusi deive sportininke
pavercia elniu ir suzeidzia stréle, bet tuoj pat pasigaili
medziotojo. Sis gailestis, kaip rago recenzenté V. Sot-
nikovaite, iSreiskiamas lyriSku ,,pas de deux, jzuliai, bet
viliojanciai sulauzanciu baleto klasikos kanonus“*. Kau-
niskis ,,Aubade” variantas susilauké nemazo spaudos
démesio, jj recenzavo visi svarbiausi miesto dienrasciai
ir savaitrasciai, keleta vertingy teksty apie spektakli
pateike rusiSki Rygos laikrasciai. Jdomu, kad daugelis
recenzenty spektaklj sutiko geranoriSkai; Zinoma, ba-
leto padetis Lietuvoje tuo metu dar nebuvo tvirta, kart-
kartémis kildavo tam tikry diskusijy apie $io meno rei-
kalinguma Lietuvai apskritai, be to, vertinimo kriteri-
jai netgi klasikiniam baletui buvo neryskas, todél ir san-
tliresni atsiliepimai apie ,,Aubade® susije ne tiek su Sio

baleto menine forma, kiek su nesugebé¢jimu profesio-
naliai vertinti choreografinj kiirinj. Atsiliepimai liudija
paciy autoriy pasiprieS§inima choreografijos menui
(,,Cia mes matéme ne visai suderinta mytiska mistika ir
nattraliSkuma. Tai galima pasakyti ir apie plastiskaja
vaizduosena, ir apie grima bei kostiumus®.®) arba i§
XIX a. paveldéta nuostatg siuzetiSkuma manyti esant
svarbiausiu bet kokios meninés kiirybos kriterijumi
(,,Choreografinis $io veikalo interpretatorius p. Balan-
¢inas pataiké muzikalinio autoriaus stiliy, bet jji taip
suschematino, kad i§ programos nezinanciam veikalo
turinio sunku biity dasiprotéti, apie ka eina dalykas®.®).
Valstybés teatro repertuare ,,Aubade” iSsiskyre moder-
nia muzikine, choreografine bei scenografine (dekora-
cijos ir kostiumai atlikti pagal Pablo Picasso mokiniu
programeéléje pristatyto Angeles d’Ortiso eskizus) plas-
tika, tode¢l naujasis baletas vadintas ir pusiau moder-
nisku, ir modernisku, ir ultra modernisku. Jo judesiai
ir pozos lyginti su antikiniy vazy ir skulptiiry siluetais,
»supaprastintais iki primityvumo®’, nurodyta, kad ges-
tai — salygiski ir schematiski, linijos — tiesios, kampuo-
tos, staigios. Taip antikiniai Sokiai derinti su tuometi-
nés choreografijos judesiais, jy ,,sportiSkumu ir greitu-
mu“s, Dauguma ,,Aubade” recenzenty, nepaisant be-
veik nuolatinio epiteto ,,moderniskas®, baletg vis délto
mane esant klasikinj. Visy pirma tai pastebima V. Nem-
¢inovos Sokyje: ,,[...] ji tik modernizuoja griezta klasi-
cizma, | jo nusistovejusias formas jkvépdama nauja tu-
rinj [...] Atmeskime Salin romantiska poléki, ir pries
mus iskils dievi§koji klasikiniy kery galia“®. Sie baleri-
nai skirti apibiidinimai taikytini ir choreografui, ir tai
svarbus ankstyvosios G. Balanchine’o kiirybos vertini-
mas, liudijantis baletmeisterj nuosekliai ¢jus neoklasi-
kinés choreografijos keliu.

Svarbiausias N. Zverevo nuopelnas Lietuvos baleto
istorijai — originaliis lietuviska tematika spektakliai pa-
gal lietuviSka muzika. 1933 m. geguzés 19 d. jvyko trijy
N. Zverevo pastatyty lietuvisky balety (Vytauto Bace-
viciaus ,Sokiu sukury“, Juozo Gruodzio ,Jurate ir Kas-
tytis“ bei Balio Dvariono ,,Pirslybos®) premjeros. Skir-
tingos muzikos, siuzeto, netgi zanro spektakliy derini-
mas — tipingas ,,Rusy sezony“ repertuaro formavimo
principas. Artimiausias klasikiniam, romantiniam ba-
letui, tiek muzika, tiek dramaturgija, tiek choreografi-
ja, buvo spektaklis , Jurate ir Kastytis“. Tuo tarpu kur-
damas kitus du spektaklius choreografas rémeési Salti-
niais, kurie biidingi ir kitoms modernizmo principais
remiantis atnaujinamoms XX a. pradzios meno Sakoms,
visy pirma — dailei.

Siuzeto neturéjes spektaklis ,,Sokiy siikury“ rémési
populiariosios miesto pramogy kulttiros formomis: aist-
ringas naktinis miesto gyvenimas, kabaretas — daZni
XX a. pradZios dailininky ekspresionisty kiirybos mo-
tyvai, kurie N. Zverevui leido panaudoti ir iki tol Lie-
tuvos baleto scenoje nematytus sprendimus: ,,Svaigulin-
gas naktinio dansingo linksmumas. Scenoje kabaretas,
kur patenka poetas svajotojas, su pasibiauréjimu besi-
stebis visu tuo, kas Cia dedasi. Jis pergyvena karty nu-
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sivylima ir tampa, pagaliau, besilinksminanciy dansin-
go lankytojy pajuokos objektu, — taip §j baleta zitiro-
vams apras¢ kritiké V. Sotnikovaité!?. Spektaklio deko-
racijas ir kostiumus kiirgs dailininkas Telesforas Kula-
kauskas pasinaudojo lakoniskomis, graksciomis, orna-
mentiSkomis, veliau Art Deco pavadinima jgavusiomis
dailés formomis, biidingomis rafinuotai miestieciy bui-
¢iai. Sudétinga V. Baceviciaus muzika, kurioje naudo-
jami stilizuoti to meto klubiniy (kaip sakoma recenzi-
joje, ,modernisky“) Sokiy motyvai, varzé choreografi-
ja, 0 18 Sokejy reikalavo ypatingo muzikalumo ir ritmo
pojicio. Taciau N. Zverevo sumanymas Zitirovams liko
neaiSkus. Spektaklyje nebuvo nei tikrojo kabareto, nei
jo parodijos — ,.tik baleto artisty pastangos kazka pa-
meégdzioti. Miisy girls kiek beisgalédamos stengési kel-
ti kojas i taktg. Boys stengési suderinti savo judesius.
Taciau nei su muzika, nei tarpusavy derintis jiems ne-
labai sekési. [...] Nezidirint $okiy jvairumo ir gausumo,
gyvo tempo ir spalvingumo, baletas reikiamo jspiidzio
nepadar¢“!l.

,,PirSlybas® — buitinio siuZeto groteska — N. Zvere-
vas sukiiré remdamasis kitu moderniosios dailés pa-
meégtu Saltiniu — liaudies kiiryba (rys$j su ja savo mani-
feste atvirai deklaravo ir dailininky grupés ,,ARS“, ikur-
tos 1932 m., nariai, tarp jy ir minéty balety dailininkai
A. Galdikas ir T. Kulakauskas). Nesudétingas spektak-
lio siuzetas, Sokiams tinkanti muzika, komiskos detalés
ir remiantis liaudies meno formomis kirybiskai stili-
zuotos dekoracijos bei kostiumai, kuriuos sukare dai-
lininkas Stasys USinskas, patiko to meto Ziiirovams. ,,Pir-
Slybuy“ choreografija nebuvo sudétinga, spektaklio vei-
kéjy tipazai ir jy judesiai buvo gerokai utriruoti: ,, Visi
paprociai, Sokiai, zestai smarkiai su teatralinti, dar dau-
giau — net subaletinti. Daug kas ty¢iomis pabrézta ir
perdéta, bet vis tik jauciamas didelis natiiralumas ir
paprastumas“'2. Pastebétos choreografo pastangos ies-
koti autentisky lietuviSky judesiy, dinamisky liaudies
zaidimy elementy ir juos pritaikyti spektaklio choreog-
rafijai: ,,Cia reikia pazyméti vykusj tautisky $okiy ,pas*
su Zaidimy ir rateliy judesiais kombinavimg* [...]. Taip,
pavyzdziui, Sokis, kuris prasideda ziedo dalijimu, pina-
si su visiems zinomais suktinio, klumpakojo ir ,,noriu
miego“ ,,pas“, pereina i populiary kaime kadryliy ir
baigiasi smagia pasiutpolke. Pilno etnografisko Sokio
Cia, aiSku, néra, bet mes matome uztat meniska stiliza-
cija, grazy koreografiska pieSinj ir aiSkiag kompozici-
ja“!. Lietuviskieji choreografijos elementai ¢ia buvo
savaip stilizuoti ir suderinti su N. Zverevo kiirybai bii-
dingais akrobatiniais Sokio judesiais, nes kalbama ir
apie N. Zverevo ,,naujai iSrastus ranky judesius®, jdo-
mias ,,gimnastiSko pobtdzio grupiruotes“!“.

N. Zverevui iSvykus, Valstybés teatro baleto trupei
vadovavusi Aleksandra Fiodorova atnaujino pora se-
novisky klasikiniy balety, dél kuriy itraukimo | reper-
tuarg kritika iSreiSke tam tikry abejoniy. ,,Po Caikov-
skio ir Glazunovo vertingos muzikos ir moderniskyjy
Ravelio ir Debiussio balety, su kuriais mes turéjome
progos susipazinti miisy scenoje, nelabai priimtini se-

noviski Minkuso ir Punio baletai, prie kuriy mes $ie-
met kazkodél grizome“, —rasé V. Sotinkovaité'®. 1936 m.
savarankiska kirybos kelia pradéjes choreografas B.
Kelbauskas taip pat atsisaké moderniosios Sokio plas-
tikos paiesky ir daugiausia démesio skyré tuomet Ru-
sijoje iSpopuliaréjusiems baletams-dramoms (Boriso
Asafjevo ,,Bachcisarajaus fontanas®, ,,Kaukazo belais-
vis“, véliau — R. Gliero ,,Raudonoji aguona“), kuriuose
klasikini $okj buvo méginama derinti su emocingomis,
realistinémis rezistirin€mis priemonémis.

Alternatyvaus klasikiniam baletui moderniojo So-
kio, koki XX a. I pus¢je pasaulyje pradéjo kurti Rudol-
fas Labanas (1879-1958), Mary Wigman (1886-1973),
Martha Graham (1895-1991), Lietuvoje nebuvo kam
kurti. Tiesa, 1939 m. | Lietuva, baigusi Juttos Klamt
(1890-1970) i8raiskos Sokio mokykla, grizo Danuté Nas-
vytyte, kuri tais paciais metais jsteigé Ritmin¢s gimnas-
tikos ir iSraiskos Sokio studija. Studijos Sokéjos Antro-
jo pasaulinio karo metais surenge keleta koncerty Kau-
ne ir Vilniuje; baigiantis karui, D. Nasvytyte iSvyko i
Australija.

Nuo XX a. vidurio, Lietuvg inkorporavus | Taryby
Sajunga, modernizmo plastiniai eksperimentai visose
kiirybos srityse tapo nepageidaujami, o bet koks indi-
vidualumo ir meninés kalbos savarankiS$kumo siekis ne-
trukdavo biiti apSaukiamas formalizmu — gal dél Siy
priezasciy Lietuvos choreografijoje net nebuvo megi-
nimy ieskoti naujoviskos plastinés formos. 6-7-ojo de-
Simtmecio Lietuvos baleto istorija kiires Vytautas Gri-
vickas, su pagyrimu baiges Maskvos valstybinj teatro
instituta (GITIS) ir gaves rezisieriaus-baletmeisterio
diploma (jo mokytojas buvo zymus baleto meno meist-
ras Rostislavas Zacharovas), savo baleto spektakliuose
taiké A. Stanislavskio ir V. Nemirovic¢iaus-Danc¢enkos
sistema, mégino balete spresti sudétingus rezisirinius
uzdavinius. Kai kuriuose jo spektakliuose ,,moderniz-
mas‘ sutapatinamas su SiuolaikiSkumu, suvokiant jj ne
kaip novatoriSkos meninés kalbos sieki, bet kaip to me-
to politinémis ir socialinémis aktualijomis besiremian-
¢ios spektaklio dramaturgijos plétojima. Toks buvo
V. Grivicko diplominis darbas — Dmitrijaus Kleba-
novo baletas ,,Svetlana®, kurio veiksmas vyko kom-
jaunuolisky statyby taigoje fone'®, panasiai galima
vertinti ir tuomet itin populiary Juliaus Juzeliino
baleta ,,Ant mariy kranto®, Lietuvoje statyta du kar-
tus, taip pat itraukta ir j kity tuometinés Taryby Sajun-
gos baleto trupiy repertuarg.

Formos modernumo savoka, samoningas plastinio
naujumo siekis V. Grivicko buvo deklaruojamas ren-
giantis Aramo Chacaturjano baleto ,,Spartakas“ prem-
jerai’; pristatydamas savo sumanyma, V. Grivickas sa-
ke spektakl]j statysias naujoviskai, o jo Zanra jvardijo
kaip ,,patetine tragedija“. Supazindindamas Meno ta-
rybg su spektaklio id¢ja, choreografas iSrySkino naujo-
viSkai interpretuojamus scenovaizdZius: dekoracijos pa-
grindas — kolonada, uzdangy ir apSvietimo déeka kiek-
viename paveiksle igauna vis kitokj vaizda. Kuriant ba-
leto choreografija, V. Grivickui jtakos turéjo rusy cho-
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reografo Leonido Jakobsono ,,Spartako® sprendimas,
labai sékmingai rodytas tuometiniame Leningrade; ,,le-
ningradietisky“ Strichy spektakliui suteiké ir choreog-
rafo asistentas Elegijus Bukaitis'®. I§ daugelio V. Gri-
vicko sukurty originaliy $okiy ir sceny issiskyré Eginos
ir Hormodijaus duetai, gladiatoriy kovos scenos, bale-
to finalas — choreografiné rauda, kurios metu Frigijos
fakelo uzdegami sukilimo fakelai; kitos masinés scenos
pavyko menkiau, iliustratyvi buvo pirmojo veiksmo
triumfo scena.

1971 m. kaip choreografas debiutavo Elegijus Bu-
kaitis — vasario 27 d. jvyko Antano Rekasiaus baleto
»Aistros® premjera. Spektakliui ruostasi beveik metus
— 1970 m. kovo 21 d. jvyko biisimojo baleto dekoracijy
ir kostiumy aptarimas, kuriame Bronius Kelbauskas
sake: ,, Tai yra nepaprastas pastatymas. Labai jautrus —
tikiuosi, kad pasiseks“. Spektaklyje E. Bukaitis abstra-
huotai supriesino gerj ir blogj®. Libretg spektakliui su-
kiiré pats kompozitorius A. Rekasius, padedamas Hen-
riko Kunaviciaus. Pagrindiniais spektaklio veikéjais —
Giedre, Azuolu ir Aistre — kiiréjai bandé apibreézti fi-
losofinj Zmogaus gyvenimo trikampi: AZuolas blaSkosi
tarp Giedres, Zzmogaus kiudikio, jos Sviesiy svajoniy,
»mokslinio atradimo dziaugsmo“, ir Aistrés — ,,blogio
ir tamsos pasaulyje“ gimusio pasakisko ir klastingo gro-
zio. Paverzusi Azuola, Aistré triumfuoja, o pajutusi,
kad Giedre turi vis daugiau Salininky, verc¢ia Azuola
nuzudyti Giedre. Taciau Azuolas atsipeikéja ir ,,zOsta
kovoje, nesulaukes pergalés. Netekusi bendry, silpsta
Aistré. Giedrés vedami Zzmonés nugali blogj“®.

Spektakliui dekoracijas turéjo sukurti jauna, teatre
debiutuojanti dailininké Marija Juknitite. Visi pripazi-
no, kad jos scenovaizdziy ir kostiumy eskizai idomis,
taciau abejojo, ar pavyks juos jgyvendinti 9 m plocio ir
9 m gylio tuometinio Operos ir baleto teatro scenoje.
Spektaklio kiiréjai ketino panaudoti nemazai Sviesos ir
techniniy efekty — tai dar viena prieZastis, kodel teatro
techninis personalas j biisimg baleta Zitirejo kaip i ,,tech-
niskai sunky ir kieta rieSuta“*'. Abejota, ar pavyks abst-
rakty siuZeta $okio priemonémis perteikti Zigrovui. Siy
abejoniy rezultatas — pasikeité spektaklio dailininkas,
nes premjera jvyko su scenografo Juozo Jankaus deko-
racijomis.

Premjeros iSvakarése, 1971 m. vasario 26 d. vykusia-
me generalings ,,Aistry“ repeticijos aptarime, choreog-
rafas saké manes, kad pavyks jgyvendinti tik apie tre¢da-
li sumanymo, o pavyko net pus¢ padaryti. Spektaklis
buvo apvalytas nuo buitiniy vaidybos ir Sokio elementuy;
taip pat pastebéta, kad ,.tai pirmas baletas, kada nerei-
kia skaityti programos. |[...] Spektaklio Sokiai nejprasti,
daug akrobatikos, meno gimnastikos“?. Aptarime Vy-
tautas Grivickas kalbéjo, kad ,,Sokiai pastatyti muzika-
liai, pagal visus choreografijos désnius. Bukaitis geras
repetitorius, pedagogas ir baletmeisteris. Darbas atlik-
tas netgi aukStame lygyje“*. B. Kelbauskas taip pat iver-
tino E. Bukaicio debiuta: ,,IS karto buvo aisku, kad Bu-
kaicio darbas teisingas. Tai yra laiméjimas su pirmu dar-
bu. Labai choreografiskai pastatytas, viskas sutampa su

muzika. Baleto kolektyvas buvo sustinggs — Siame spek-
taklyje jis i§judintas“?*. Pasak baleto solisto Henriko Ku-
naviciaus, ,,tai baletas — simfonija, baletas Soka muzika“.
Aptarime kalb¢jusieji pabréze E. Bukai¢io muzikaluma,
organizuotuma, konstatavo, kad ,,palyginti §j spektaklj
su miisy esanciu repertuaru — tai didelis Zingsnis pir-
myn“. Baleto kritikés A. Ruzgaités nuomone, E. Bukai-
tis sukiire salygiSkus, meniSkus Sokius, asociacijas ke-
liantj spektaklj. Aistrés plastikoje naudoti neoklasikinio
Sokio, akrobatikos elementai. ChoreografiSkai iSraiskin-
giausi buvo III veiksmo Giedrés, Azuolo ir Aistrés mo-
nologai: ,,panaudodamas choreografines temas, balet-
meisteris sukuria kuping vidinés jtampos bei dramatiz-
mo sceng“?.

Reik$mingas postiimis atnaujinti baleto repertuarg
buvo 1974 m. baigtas statyti naujasis Operos ir baleto
teatro pastatas, suprojektuotas architektés Nijolés Bu-
¢ittés. Naujosios scenos iSmatavimai (portalo plotis —
16 m, aukstis — 9 m) reikalavo naujai perstatyti buvu-
sius spektaklius, sukurti jiems naujas dekoracijas, o ty
laiky moderni scenos technika (16 ir 11 m skersmens
sukamieji grindy ratai, didelés uzkulisinés erdvés bei
modernios sceninio ap$vietimo galimybés) leido kurti
kur kas jtaigesne spektakliy vaizding forma.

Reik§mingas E. Bukaicio darbas — nauja Eduar-
do Balsio ,Eglé¢ zal¢iy karalienés“ versija®. E. Bu-
kaitis, scenografo R. Gibaviciaus padedamas, i§ es-
meés pakeité spektaklio vaizda ir plastika. Nei sce-
novaizdziuose, nei choreografijoje nebeliko nieko et-
nografiSko ar iliustratyvaus, o kostiumai neteko
iprastiniy baleto drabuZzio formy: buvo Sokama vien
su spalvingais triko. Choreografui pavyko pastatyti
baleta be jokios buitinés traktuotés, atmetus pasa-
ka-tragedija iliustruojancia rezistira: visa buvo
iSreiSkiama ryskiomis, skulpttriSkomis, jdomaus si-
lueto choreografinémis pozomis, muzikaliais duetais,
kuriems atlikti taip pat reikéjo nepriekaistingo tech-
ninio Sokéjy pasirengimo ir graziy, baletiSkai idea-
liy kiino linijy. Taciau spektaklis scenoje iSsilaike
tik kelis metus. Kaip saké Henrikas Kunavicius, ,,sce-
noje visko buvo per daug, viskas svarbu ir reikSmin-
ga. Atlikéjai margais drabuziais dingo margose de-
koracijose, o vienspalviais — susiliejo“. Gana skep-
tiSkai spektaklj vertino ir atlikéjai, kai kurie spek-
taklj atvirai vading nesékme, kurios ,,priezastis — ne-
nusisekusiame choreografiniame sprendime, pasta-
tymo rezisuros logikos trakumuose*?’.

Klasikinio baleto — L. Minkaus ,,Don Kichoto“ —
pastatymu 1978 m. savo choreografo biografija prade-
jes Vytautas Brazdylis po mety sukiiré didelio populia-
rumo sulaukusj spektaklj ,,Baltaragio maltinas“® pagal
8-ajame deSimtmetyje garsy Viaceslavo Ganelino miu-
zikla, kurj Ariinas Zebritinas 1974 m. i§populiarino sa-
vo filmu ,,Velnio nuotaka®. Galima teigti, kad tai buvo
pirmasis Siuolaikinis, to meto baleto repertuaro kon-
tekste modernus baleto trupes spektaklis tiek drama-
turginés id¢jos, tiek choreografines plastikos, tiek sce-
nografijos pozilriu. Prie§ premjerg surengtas spektak-
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lio aptarimas atskleide, kad tokio spektaklio seniai bu-
vo laukta. ,,Baltaragio maltinas“ pasirod¢ esas emocis-
kai paveikus, jaudinantis spektaklis — tai baleto scenoje
jau buvo primirsta, nes daugiausia buvo statomi klasi-
kinio repertuaro arba abstraktesnés dramaturgijos Siuo-
laikinés muzikos spektakliai. Nors spektaklis ir vadin-
tas eksperimentiniu®, turtingas ir sudétingas choreog-
rafinis tekstas sugebéjo iSrySkinti Baltaragio, Pin¢iuko,
Jurgos vaidmenis, kuriais choreografas sudaré galimy-
be atsiskleisti artistiniams, vaidybiniams, dramatiniams
baleto Sokéjy sugebejimams. Aptariant ,,Baltaragio ma-
ling“ teigta, kad choreografas gerai suprato muzika,
naujoviskai iSnaudojo didelés scenos teikiamas galimy-
bes. Dailininko ir choreografo sumanymu pirma karta
Zitirovams buvo atverti uzkulisiai su visomis techniné-
mis konstrukcijomis, ap$vietimo jranga — buvo sukurta
reikiama spektaklio spektaklyje atmosfera. Choreog-
rafas tinkamai traktavo Kazio Borutos kuriniu parem-
to libreto galimybes (libreta choreografas paras¢ kartu
su Zilvinu Dautartu). ,Baltaragio maliino“ pasakoji-
mas nuosekliai, organiskai iSplaukia i$ saikingai imi-
tuojamos pasirengimo spektakliui — ,,teatro teatre® —
atmosferos, kuri biidinga jau nebe modernizmo, bet
postmodernizmo teatrinei kultiirai. ,,Baltaragio mali-
na“ pradeda skambutis, pakelta gaisriné teatro uzdan-
ga atskleidzia besimankstinancius ir kasdieniskai ben-
draujancius Sokéjus. ReZisieriaus asistentas duoda Zen-
kla pradéti spektaklj, i§ palubiy nuleidZiami ant paka-
by sukabinti kostiumai ir vaidinimas prasideda. Dviejy
veiksmy spektaklyje salygiskai ir apibendrintai buvo pa-
sakojama Dievo-Pinciuko ir Zmogaus aistros, meilés,
atsakomybeés istorija. Spektaklio centre — Baltaragis,
uz Marcele Pinciukui pazadéjes biisimg dukrg Jurga.
Si linija papildyta Jurgos ir Girdvainio nelaimingos mei-
1és Strichu, kiek komiSku UrSulés prieraiSumu Baltara-
giui, Raupio ir Pinciuko sandériu. Spektaklyje nesiekta
tiesmuko nuoseklumo, visi epizodai organiskai susipi-
na, lengvy konstrukcijuy minimalios dekoracijos leidZia
greitai pakeisti paveikslo veiksmo vieta (dangus, Balta-
ragio mallinas, baznycia, géliy pieva, kar¢ema). Spek-
taklio dramaturgijoje reikSminga buvo deklaratyvumo
atsisakanti pabaiga: iSprotéjus Jurgai, pasikorus Balta-
ragiui, visuotiniame samysyje Dievas-Pin¢iukas nebe-
panoro lipti | dangy nuleistomis kopéciomis — pasirin-
ko zeme ,,su savo skausmu ir meile Jurgai, Zmonéms,
meile, kuri visiems atne$é tik nelaimes ir kancias“. Sj
finalag uzbaige UrSule, zvarbios piigos garso fone su
vieniSa zvakele ieskanti Zzmogaus likimo — ,,gal taip bu-
vo, o gal ir ne...“ Po tokios keliaprasmes, samoningai
minorings, ,,antibaletines“ pabaigos choreografas spek-
takli nusprendé uzbaigti muzikiniu pozidriu kontras-
tingu, rySkiu, dramaturgiskai stilizuojanciu ,,spektaklio
spektaklyje” pabaiga motyvu. Pasirinkes iSkilminga,
energinga Leo Delibes’o valsa i§ ,,Kopelijos“, V. Braz-
dylis tarytum grizo i spektaklio pradzia: pasirodo visi
spektaklio personazai, jie Soka klasikinio Sokio jude-
siais, visy pirma sukiniais, paremta nesudétinga, kon-
centri§ko brézinio kompozicija, lenkiasi — ir egzistenci-

nés abejones nutolsta. Toks poziiiris | baleto dramatur-
gija buvo naujas ne tik to meto Lietuvos teatre, bet
apskritai to laikotarpio Taryby Sajungos choreografi-
jos mene. ,,Baltaragio maliino” plastika pasizym¢jo or-
ganiskais judesiy deriniais, santliriomis linijomis, buvo
Sokama ant puspirsciy, tik Marcelés, Baltaragio svajo-
nés, choreografinis pieSinys buvo iSrySkintas klasikinio
Sokio priemonémis, puanty technika. ,,Baltaragio ma-
ltinas“ labai ilgai iSliko baleto teatro trupés afiSose,
buvo publikos mégiamas ir gausiai lankomas — suvai-
dintas per Simtg karty. Spektaklis sekmingai buvo pa-
rodytas tuometinio Leningrado Kirovo (dabar — Ma-
rijos) teatro antrojoje scenoje, ,,Baltaragio maliing“
V. Brazdylis pastaté Jerevano operos ir baleto teatre
Arménijoje.

Keli V. Brazdylio ,,Baltaragio maliine“ dalyvave
Sokéjai, paskatinti naujais plastiniais principais parem-
tos choreografijos, ryzosi patys iSbandyti savo jégas
choreografijoje — visy pirma tai Jurijus Smoriginas,
ankstyvojoje kiiryboje (ir dabar) taikantis modernio-
jo Sokio principus — laisva korpuso, ranky plastika,
emocinga judesiy sklaida, paremta jausmine muzikos
analize bei kiekvieno artisto individualybe®. Pirmo-
sios J. Smorigino kompozicijos buvo sukurtos XX a.
9-ojo deSimtmecio pradzioje ir lyginant su to meto
choreogratijoje vyravusia klasikinio baleto estetika at-
rode visapusiSkai modernios — atsisakyta siuzetiSku-
mo, sudétingos scenografijos bei kostiumy, apsiribo-
ta neilgais, abstrakciais, biisenas, nuotaikas ir filoso-
fines mintis méginanciais atskleisti Sokio epizodais
(,,Kelias“, ,,Pauksté vejyje”, ,,Serenada“, ,,Requiem®).
Veliau choreografas kiir¢ ir didesnés apimties Sokio
spektaklius, kuriuose moderniosios plastikos princi-
pus derino su klasikinio baleto elementais (,,Paskuti-
nés pagoniy apeigos” (1989), ,Ketvirtas veiksmas Mar-
garitai“ (1996) — abu Lietuvos nacionaliniame operos
ir baleto teatre, ,,Artisto gyvenimas“ (1998), ,,Romeo
ir Dziuljeta” (1999) — abu Klaipédos muzikiniame te-
atre, ,,Ana Karenina“ (2000) — Estijos nacionalinéje
operoje ,,Estonia®).

Jauniausios profesionaliyjy choreografy kartos at-
stové AnZelika Cholina moderniojo Sokio principus dra-
siai integruoja j savo kiiryba, rinkdamasi tuos biidus,
kuriuos naudoja Siuolaiking teatro kulttira. Muzikiniai
koliazai, scenografija, apSvietimas, kostiumai papildo tur-
tingas, jvairias, polistilistines jos kuriamy spektakliy fak-
tiras: jei ,Medg¢joje” (1996, Nacionalinis operos ir ba-
leto teatras) Soko baleto artistai, tai nacionaliniame dra-
mos teatre sukurtuose spektakliuose ,,Motery dainos®
(1997) ir ,,Carmen” (1998) choreografé i spektaklius
jtrauké nemazai dramos aktoriy; kai kurie jy atliko pa-
grindinius vaidmenis, suteikdami Sokio spektakliui kito-
kios artistinés kokybés. 2000 m. sukiirusi ,, Tango in Fa“,
A. Cholina isteigé savo $okio teatra ,,A | CH*, kuriame
drauge su Lietuvos muzikos ir teatro akademijos Sokio
specialybes studentais buvo pastatytos ir paskutings $io
teatro premjeros. IS visy minéty choreografy A. Choli-
na vienintelé néra staciusi klasikiniy balety ir savo kiiry-
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bing biografija formuoja vien i§ plastiniu bei reZistiriniu
pozitiriu originaliy spektakliy.

1980 m. Kaune D. Nasvytytés mokinés Kiros Dau-
jotaités studijos ,,Sonata“ auklétiné Birut¢ Letukaite
ikiiré Sokio tetara ,,Aura®“, kuris 1995 m. buvo jregist-
ruotas kaip Kauno miesto teatras ir tapo pirmuoju pro-
fesionaliu Siuolaikinio Sokio teatru, savo veikloje nuo-
lat pabréZianciu modernumo, kaip esminés vertybes,
kategorija — ne tik savo spektakliais, bet ir nuo 1989 m.
kasmet Kaune rengiamu Modernaus Sokio festivaliu.
IS Sios Sokio teatro ,,Aura® kuriamos aplinkos kilo ir
daugiau moderniaja Sokio kalba naudojanciy choreog-
rafy, tarp jy ir Aira Nagineviciaite.

B. Letukaités ir ,,Auros” veikla gerokai prapléte ir
pagyvino Audronio Imbraso vadovaujamas Sokio in-
formacijos centras, jsteigtas 1995 m. Vilniuje. ,,Mo-
dernaus Sokio“ sgvoka jis samoningai pakeit¢ ,,Siuo-
laikiniu Sokiu“ ir kasmet organizuoja keleta Siuolaiki-
nio Sokio renginiy (festivaliai ,,Naujasis Baltijos $o-
kis“, ,,Vilniaus Sokio spaustuve®), taip pat garsiy pa-
saulio trupiy vieSnages, be to, inicijuoja Siuvolaikinés
lietuviskos choreografijos kiriniy atsiradima. Sokio
informacijos centro veikloje pripaZistamos visos pro-
fesionalaus Sokio raiSkos formos bei stilistiné Siandie-
ninés choreografijos jvairove, kurioje ,,modernumas®
daZniausiai tapatinamas su istoriniu XX a. II pusés ir
pabaigos Sokio, alternatyvaus klasikiniam baletui, rai-
dos etapu.

Taigi XX a. Lietuvos choreografijoje modernizmas
bei su juo susijusi plastiné estetika pasireiske kaip
viena i§ meninés mastysenos galimybiy, kuri niekada
nejgavo ryskios alternatyvos bei krastutinio eksperi-
mento pavidaly. Dazniausiai modernizmo link sukda-
vo atskiri sceninio Sokio kurinio — spektaklio — ele-
mentai (choreografija, muzika, scenografija), o nuo
XX a. 9-ojo deSimtmecio moderniosios kiirybos prin-
cipai iStirpo postmoderniosios kultiiros sroveje ir Sian-
dien vis dazniau derinami su kitomis Sokio (klasiki-
nio, pramoginio, klubinio) ar judesio apskritai (akro-
batika) formomis bei $iuolaikiniy teatrinés kiirybos
iSraiSkos priemoniy visuma.

Gauta 2004 11 08

Nuorodos

! K-is, Novaja pobeda baleta, Echo, 1927 05 08.

2 Baleto mégejas, Gulbiy ezeras, Lietuva, 1927 05 13.

3 V. Nemcinovos trupé veiké 1928-1930 m., o jos pa-
sirodymy vieta buvo ir Siandien garsus Eliziejaus lau-
ky teatras (Theatre des Champs-Elysees). Trupés re-
pertuare — P. Caikovskio ,QGulbiy eZeras“, besiremian-
tis Peterburgo imperatoriskojo baleto tradicijomis, pir-
muyjy rusy pasirodymy Paryziuje egzotika siekiantis
atgaivinti Milijaus Balakirevo ,Islaméjas®.

4 V. Stn-té, Baleto premjera. Penki vienaveiksmiai bale-

tai, Lietuvos aidas, 1932, Nr. 259.

A. A., Naujas baleto spektaklis, iSkarpa i§ B. Kel-

bausko albumo, Lietuvos teatro, muzikos ir kino mu-

ziejus.

¢ Melomanas, Naujoji baleto premjera, iSkarpa i§ O. Ma-
l¢jinaités albumo, Lietuvos teatro, muzikos ir kino mu-
ziejus.

7 A. K., Novatorskaja baletnaja premjera v litovskom te-

atre, Segodnia vecerom, 1932 11 16.

V. Stn-té, Baleto premjera. Penki vienaveiksmiai bale-

tai, Lietuvos aidas, 1932, Nr. 259.

Renesans, Zametki o balete, iSkarpa iS Olgos Maléji-

naités albumo, Lietuvos teatro, muzikos ir kino muzie-

jus.

10V, Stn-té, Lietuvisky balety premjera, Lietuvos aidas,
1933. No. 115.

V. Stn-té, Baleto premjera, Lietuvos aidas, 1933 05 23.

2.V, Stn-té, Lietuvisky balety premjera, Lietuvos aidas,
1933 05 23.

3 Ten pat.

4 Ten pat.

5V, Stn-té, ,,Zirgelis kuprelis“, Lietuvos aidas, 1937 06
07.

16 L. Motiejunaite, Vytautas Grivickas, Krantai, 1995 spa-
lis—gruodis, p. 48-51.

7 Premjera 1964 05 16, dailininkas Antanas Pilipavicius.

8 A. Ruzgaité, Dega laisvés fakelas, Literatiira ir menas,
1964 06 27.

Y Meno tarybos posédzio, jvykusio 1970 m. kovo 21 d.,
protokolas, LLMA, f. 97, ap. 1, b. 245, 1. 8.

2 Aistros. Spektaklio programélé, LTSR operos ir baleto
teatras, 1971.

2 Meno tarybos posedzio, jvykusio 1970 m. kovo 21 d.,
protokolas, LLMA, f. 97, ap. 1, b. 245, 1. 10.

2 Meno tarybos posédzio, jvykusio 1971 m. vasario 26

d., protokolas, LLMA, f. 97, ap. 1, b. 256, 1. 4a.

Ten pat, L. 5.

Ten pat.

> A. Ruzgaité, ,,Aistros“ baleto scenoje, Literatiira ir me-

nas, 1971 03 27, p. 9.

Premjera 1976 06 12, dailininkas Rimtautas Gibavicius.

Pokalbis su Leokadija Askelovicitite, i§ L. Askelovicit-

tés asmeninio archyvo, apie 1975 m.

Premjera 1979 12 16, dailininkas Vytautas Kalinauskas.

# LTSR valstybinio akademinio operos ir baleto teat-

ro Meno tarybos posédzio, vykusio 1979 m. gruo-

dzio 13 d., protokolas, LLMA, f. 97, ap. 1, b. 340,

. 89.

V. Brazdylio ,,Baltaragio maliine“ Soko ir Egidijus Do-

meika, kurio velesnéje choreografingje kiiryboje iSrys-

kéjo modifikuoti klaskinio baleto elementai.
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Helmutas Cabasevicius

MODERNISM AND LITHUANIAN CHOREOGRAPHY
OF THE 20TH C.

Summary

The ridge between traditional and innovative, classic and
modern values in Lithuanian theatrical culture in the 20th
century is most obvious in ballet: the overall majority of
plays in the repertoire are classical productions; therefore
in their context and background it is easiest to grope after
the search for more modern choreography plastics and the-
atrical ways of expression.

Several plays, staged using a new-fashioned language of
dance, prominently stood out from the background of con-
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servative choreographic heritage of the 1920s and 1930s,
which was being shaped by the dramaturgic and choreog-
raphic transformations that took place in mid- and late 19th
century. The scenic expression in these plays (the lexis of
the dance as well as the stage design forms) tried to oppose
the traditional aesthetics of ballet (as a form of theatre),
but was not characterized by conflicting forms or ideas. Thus,
they did not provoke discussions that in the history of Eu-
ropean culture usually arise from something “new” contra-
dicting the “old”.

The concepts “modern” and “contemporary” and the
practical creations associated with them became more com-
plex in the 40s and 50s, when in choreography an attempt
was made to root a culture “national in its form and soviet
in its content” — a culture that gave birth to a variety of
classical, soviet and national works of the plastic.

Since the 50s, the ratio of the traditional to the contem-
porary plastic language in a creation varies from one cho-

reographer to another. Back then, when working on a cre-
ation, the majority of choreographers relied on the drama-
turgical framework and lexis of classical ballet, trying to
modernize certain elements of the ballet or use inversions
of traditional and innovative forms typical of post-moder-
nism; yet no one systematically attempted to cardinally chan-
ge the aesthetics of the theatre of dance.

From the plastics point of view, the thread of “moder-
nism” is related to Danuté Nasvytyté’s “expressive” dance
studio formed in the 30s. Its successor is only one professio-
nal collective of contemporary dance in Lithuania, the “Au-
ra”. The highest saturation of a large number of ambitions
opposing the classical dance culture and unrealized for ma-
ny decades can be found in the activities of the Dance In-
formation Centre, which was founded in 1993. The institu-
tion’s work promotes innovative forms of dance during an-
nual modern dance festivals of Lithuania and the entire
Baltic region.



