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Totalitariné fotografija: kova uz sielas

Margarita Matulyté

Pasitelkus medziaga i§ fotografo Iljos Fierio (1927-1983) ir ,Svyturio®

redakcijos archyvy straipsnyje aptariama oficiali stalinizmo laikotarpio Lie-

Lietuvos dailés muziejus,
Boksto g. 5,
LT-01126 Vilnius, Lietuva

tuvos spaudoje skelbta fotografija. Analizuojami specifiniai fotografiniy
vaizdy, naudoty ideologinei propagandai, padéjusiy sukurti teigiama so-
cialistinés santvarkos jvaizdj ir turéjusiy formuoti naujo sovietinio piliecio

samong, konstravimo metodai.

Raktazodziai: totalinis realizmas, ideologiné propaganda, Glavlitas, tipis-
kumas, idéjiSkumas, reportaziné fotografija, sovietinis pilietis, tiesa

Jei pasklaidytume sovietinés fotografijos publikacijy
retrospektyva, trumpai atsiriboje nuo jy istorinio kon-
teksto, reginiy visuma galétume suvokti kaip idiliska
epa apie tobulg santvarka, utopiSka realybe. Kadangi
Sia vizija pateikia reportazin¢ fotografija, o ne lakios
vaizduotés vedama plunksna, tod¢l beveik galima pa-
tiketi, kad idealus pasaulis egzistavo, tai tartum turé-
ty buti tiesa. ,,Beveik” ir ,tartum® yra pagrindiniai
raktaZodziai | sovietiniy ideology sukurtg tikroves fab-
rikavimo programa: komunistiné santvarka turéjo ne
tik pateisinti save ateities perspektyvoje, bet ir egzis-
tuoti dabartyje. Kuriamos propagandinés ,,dujos® bu-
vo skirtos ne tiek ideologinei kovai su iSoriniais san-
tvarkos priesais, kiek vidiniam naudojimui, naujo Zmo-
gaus — sovietinio pilie¢io — formavimui. Siam tikslui
pasiekti buvo pasitelkta literatiira, kinas, daile, bet
visy pirma - propagandiné oficialioji spauda bei joje
skelbta fotografijal.

Partiniai ideologai manipuliavo esmine fotografi-
jos savybe — jos referentiSkumu, t. y. privalomu re-
aliu atvaizduojamy objekty egzistavimu. Tokiu bidu
tikrovés dokumento statusa jgyjanti fotografija tam
tikra mitine tikroveés idéja galéjo pateikti kaip ne-
kvestionuoting fakta. Soviety Sajungos iSeivis meno-
tyrininkas Igoris GolomStokas monografijoje ,, Totali-
tarinis menas“ raso, kad totalitarine dailé paties gy-
venimo formomis vaizdavo ne tikrove, bet ideologinj
mita, perSamg kaip tikrove, taip formuodama ir pa-
¢ios tikroves suvokima, todel jai apibiidinti tikty ,to-
talinio realizmo“ terminas®. Dar labiau Sis apibudini-
mas tikty propagandinei totalitarinio rezimo fotogra-
fijai, kurios formas tuo metu i§ dalies privaléjo imi-
tuoti ir dailé.

Ypac aktuali fotografija buvo pirmaji pokario de-
Simtmetj, kai reikéjo operatyvaus, lengvai cenziiruo-
jamo ir neskausmingai jtaigaus ,ginklo“. Spaudoje
idarbinty, o kartu propagandai uzverbuoty fotografy
uzduotis buvo teisingai atspindéti gyvenima, bet tei-

singai nereiSke faktografiSkai, nes tiesa buvo idéja.
ISankstinis aiSkiai suformuluoto tikslo ir teisingo re-
zultato zZinojimas bei privalomas jo siekimas sukiiré
specifing fotografija, atitikusia ,,meninio“ metodo —
socialistinio realizmo — normas. Fotografai gamino
cenziiros aprobuotg masinio vartojimo produkta, me-
nin¢ raiSka propagandinéje fotografijoje tariamai bu-
vo redukuota iki zurnalistinio reportazo, taip nuver-
tinant fotografo meistriSkuma ir paneigiant realiai kul-
tivuota realybés falsifikavimo mena.

VieSai pripazinti menu iSdrjsta pirmaja pokary su-
rengtg personaling Povilo Karpaviciaus spalvotosios
fotografijos paroda’, kuri tebuvo bendriniy poetiniy
vaizdy, nesusijusiy su oficialiai propaguotu naujo gy-
venimo jvaizdziu, rinkinys. Labai aiSkiai bendras es-
tetines-idéjines fotografijos meno nuostatas atsiliepi-
me apie paroda i$saké kompozitorius Jonas Svedas:
LFotografija jau iSkopia i§ amato laipsnio ir turi vi-
sas galimybes tapti menu. Bet tai gali bati tik tuo
atveju, kai fotografas ziiiri i gyvenima ne vien objek-
tyvo akimi, bet savo pasauléziiiros ir jausminés sa-
monés zvilgsniu. Mes norime matyti (iSrySkinta ma-
no — M. M.) tokius gyvenimo atvaizdus, kaip mes jj
suprantame ir jaufiame, nes gyvenimas tik toks ir
yra. Tad linkiu Sios parodos autoriams ir organizato-
riams geros se¢kmés vystant fotografijos mena. Biiti-
nai neuzmirskite fotografuoti Zmogy, jo darbo, ko-
vos dél grazesnio, geresnio gyvenimo ir kiirybos ap-
linkoje. Be Zmogaus ir jo santykio su gyvenimu net
graziausi gamtos vaizdai yra tik rémai be paveikslo,
arba geriausiu atveju tik natiurmortai‘‘.

Frazeje, kad fotografas turi fiksuoti tokj pasauli,
kokj ,,norime matyti“, uzkoduotas esminis vaizdines
ideologinés propagandos tikslas, siekis ne tik sunive-
liuoti individualios ir impulsyvios kiirybos pradus, bet
ir sumenkinti regimaja tikrove, kurioje gausu atsitik-
tinumy, praeities atgyveny ir kity nepageidauty daly-
ky.
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Patikimuma turéjo garantuoti hierarchiné kontro-
lé: fotografo savisauga (atvaizduoti tik tai, kas lei-
dziama) — leidiniy redakcijos patikra (praleisti arba
koreguoti, kad biity aiSku ir patikima) — Glavlito
cenziira (remtis ideologine programa). ,, Tiesos“ ir ki-
tos po devizu ,,Visy Saliy proletarai, vienykités!“ dir-
bancios spaudos vartotojg pasiekdavo filtruota vaiz-
din¢ informacija, cenztra aktyviai dalyvavo naujos vi-
zualios kultiros kiirime. Ji veiké kaip elementari ins-
pektuojanti leidimy bei vizavimo sistema, taciau jos
strateginé uzduotis buvo prognozuoti rezultata ir kurti
iSankstines ribojancias nuostatas. Redakcijy publika-
vimui atrinkty fotografijy kitoje puséje palikto jraso
ar spaudo ,leidziama® etimologija biity adekvati baz-
nycCios cenziros leidimo spausdinti leidini formulei
nihil obstat — niekas nekliudo, jeigu neperZengi ka-
nono riby.

Jaunos sovietinés Lietuvos respublikos fotografai
greitai jsisavino naujus metodus. Spaudoje pradéta
eskaluoti darbo Zmoniy iSsivaduojamosios kovos, bro-
liSkyjy sovietiniy respubliky Seimos, Zemeés iikio ir
pramonés suklestéjimo bei laiméjimy, pirminy bei
stachanovieiy temos. Nauja karta ryZtingai sprende
soviety fotografijai keliamus uzdavinius: kur¢ teigia-
ma, optimistinj sovietinés santvarkos ir naujo gyveni-
mo jvaizdj, propagavo partijos politika, Slovino par-
tijos vadus ir kartu falsifikavo realyb¢ bei ignoravo
istorinius faktus. Fotografas funkcionierius turéjo su-
sitapatinti su naujaja tikrove, kad galéty perprasti,
kaip ja klastoti, kurti dirbtine heroika, kaip pasitel-
kus montaZa, retuSa bei patetiSkus komentarus ma-
nipuliuvoti vaizdinés medZiagos turiniu.

Fotoiliustracijos, kaip vaizdinés masinés agitacijos
ir propagandos priemonés, aprépe visas tkio ir kul-
tliros sritis. Sovietiniams fotoreporteriams buvo ke-
liamas uzdavinys ,tikroviskai“ atspindéti sovietines
liaudies gyvenima. Centrinio dienras¢io ,,Pravda“
straipsnyje ,,Apie laikrasc¢iy iliustracijy kokybe“ buvo
apibrézti reikalavimai reportazinei fotografijai: ,,Vie-
toj iliustracijos, ryskiai vaizduojancios kiirybinio dar-
bo dziaugsma, socialisting statyba mieste ir kaime,
pazangia gamybos novatoriy patirtj, didZius sovieti-
niy zmoniy darbus, daznai j laikras¢iy puslapius pa-
tenka niekinés nuotraukos, neturin¢ios visuomeninés
reikSmés ir intereso. [...] Tarybinis skaitytojas nori
matyti (iSrySkinta mano — M. M.) laikrastyje turinin-
gas, aiSkias ir techniSkai gerai atliktas fotoiliustraci-
jas, rysSkias ir jtikinancias nuotraukas, kurios, kaip ir
visa kita medZiaga bolSevikin¢je spaudoje, mobilizuoja
skaitytojus, padeda produktyviau darbuotis, moko sta-
tyti, kviecia pirmyn naujiems Zygdarbiams Tévynés
garbei“’,

Propagandiniuose tekstuose chrestomatiSkai besi-
kartojancia fraz¢ ,nori matyti“ galima i8Sifruoti taip:
partija nori, kad liaudis matyty tik taip, kaip ji rodo.

Sickiant sustiprinti fotografijos jtaiguma, akcen-
tuoti jos id¢jiSkuma, o Kkartais ir falsifikuoti turini,
naudotos gana primityvios vaizdo konstravimo ir per-

kiirimo technologijos. Realybés klastoté tapo pateisi-
nama vardan idéjinés tiesos. Vaizdo korekcija, iter-
piant partijos vady portretus, sumontuojant dvi foto-
grafijas mitinge dalyvavusiai miniai padauginti, retu-
Suojant burzuazinés praeities detales kadre, buvo nor-
ma. Fotografija buvo vertinta pagal tai, kiek ji pade-
jo masiy samongje itvirtinti socialisting santvarka ar-
ba atitiko bolSevikinio partiskumo reikalavima. Nezi-
nia, ar ziiir¢jusieji sufabrikuotus reportazinius ir rep-
rezentacinius atvaizdus tikrai uzkibdavo ant ideologi-
nio ,kablio“, taciau jie neturéjo palyginamosios al-
ternatyvos.

Vaizdy jtaigumas buvo pagristas autentiSku foto-
grafijos dokumentiSkumu, i§ esmeés jai biidingu tie-
sioginiu fiziniu rySiu su atvaizduojamu objektu. Ta-
Ciau fotografai prival¢jo vengti tiesmuko natiraliz-
mo. Vaizdas tur¢jo perteikti apibendrintg idéja, todel
bet kokios smulkmenos, nukreipiancios nuo jos de-
mesi, paversdavo kadrg formaliu ir neidéjiniu. Temos
pasirinkimg taip pat nulémé fotografijai keliami uz-
daviniai: parodyti didZiuosius komunizmo statytojy
darbus akcentuojant naujus, pazangius ir tik sovieti-
nei valstybei biidingus bruozus. Fotografija turéjo is-
reik$ti autoriaus — aktyvaus partijos talkininko — ko-
munisting pasauléziiirg ir klasing pozicija. Ypac atsa-
kingai turé¢jo biti parinktas vaizdavimo objektas —
necharakteringas ar nereikSmingas gal¢jo klaidingai
iliustruoti realybe. Socrealistiné fotografija buvo nu-
kreipta | vadinamuyjy tipiSky socialistines tikroves reis-
kiniy vaizdavima, tipiSky charakteriy tipiSkomis ap-
linkybémis atskleidima: ,,fotografijos meno jéga ir pa-
grindinis skirtumas nuo kity meno sri¢iy gludi jos
gebejime dokumentaliai vaizduoti labiausiai tipiSkus
tikroveés reiSkinius“®. Taciau tipiSkais dalykais pagal
vyriausiojo partijos ideologo Georgijaus Malenkovo
1952 m. pateikta interpretacija laikyti ne dazniausiai
pasikartojantys, statistiSkai vidutiniski, bet tam tikros
visuomeninés jégos esme atitinkantys reiskiniai’.

Didziuliais tirazais spaudoje platinta fotografija at-
liko vaizdinés agitacijos funkcija. Milijjony atmintyje
nuguldavo trafaretinés schemos, kaip atrodo sovieti-
né laim¢ ir ko turéty siekti sovietinis zmogus. Idealo
absoliutas, zinoma, galéjo egzistuoti tik soclagerio zo-
noje. Tai, kas vyko uZ jo riby, laukinio kapitalizmo
Salyse, vaizdziai jrodin€jo fotografijos: Zudynés, sker-
dynés, iStvirkimas ir kiti baistis dalykai. Né vienos
fotografijos, atskleidZiancios kapitalisty buiti, prekys-
taliy asortimenta ir kitas socialines geroves, kurios
trikdyty piliec¢iu vergiSka paklusnuma ir juo labiau
griauty ideologijos prasminguma.

Stalininé didaktika rémési gana primityviais vaiz-
davimo metodais. UzZsibréztai temai atspindéti buvo
konstruojamas plakatinis deklaratyvus kadras: pasi-
renkamas siuzetas, sukuriama jam budinga aplinka,
pakvieciami personazai bei organizuojama insceniza-
cija. Tai buvo savotiska fotografin¢ rezistira, kurig
veikiau tikty vadinti ne falsifikacija, bet naujos tikro-
ves mito iliustracija, nes jos tikslas buvo sukurti ne
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dokumenta, o apibendrinta metaforg. Rezisuojanciam
fotografui buvo nelengva organizuoti kadra, daznai
jame pastebimas personazy pozy ir gesty dirbtinu-
mas, jtampa, falSas. Taciau Sis metodas buvo patiki-
mas, ir fotografai daZnai juo naudojosi, nes i§veng-
davo atsitiktinumy, nepageidaujamy daugiareikSmiy
elementy. Rezultata lemdavo fotografo skonis, issila-
vinimas ir meistriSkumas. Tokio tipo fotoreportazus
Lietuvoje ypaé profesionaliai karé Ilja FiSeris®.
Pavyzdziu®, 1950 m. fotografo parengtas keliy kad-
ry siuzetas i§ Salociy pasakoja apie miestelio gerove.
Vienoje fotografijoje vaizduojamas $eimos turiningas
laisvalaikis. Trys kartos uz bendro stalo klausosi ra-
dijo, vyriausiosios rankose dar ir laikrastis (1 pav.,
a). Dvasingi bei susikaupe veidai simbolikai nukreipti
1 ,,Sviesa®, kurig skleidzia ne langas, o vir§ jo kaban-
tis radijo imtuvas, nesudétinga spéti, kokius garsus

translivojantis. Vaizdas persunktas paradiSkumo, he-
rojai akivaizdZiai pasiruo$¢ ,,jamzinimo aktui“: seno-
lé pasiriSusi naujg skarag, vyras pasipuoS¢s kostiumu,
baltais marskiniais ir kaklarai$¢iu, o buiti grazina de-
koratyviis kambarinés gélés lapai. Taciau visa esmeé
uzslépta veidrodzio atspindyje, kuriame jskaitomas
laikrag¢io pavadinimas — , Tiesa“. Ziiirétojas yra kvie-
Ciamas | ,veidrodzio karalyste“, taCiau jos kiiréjas ir
Didysis vadas, priesingai nei Lewisas Carrolis, nejuo-
kauja. Sioje istorijoje metaforos neironizuoja, jos kul-
tin¢s ir be alternatyvos, nes tai ne fantazija, o kryp-
tinga ir neginCijama idéjiné tiesa.

Kitame kadre — tévas su siinumi, jaunuoju pio-
nieriumi (ry$i kaklaraistj), sustinge prie dviracio (1
pav., b). Cia ,,Tiesa“ iStapetuota visa siena, kuri tam-
pa ne skurdzios buities atvaizdu, o deklaratyvaus ju
privalomos biities skydu. Laikra$¢io pavadinimas vir-

—y

1 pav. 1. FiSeris. Salociai, 1950 (pavadinimas autoriaus). IS Fiseriy Seimos archyvo
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Sutiniame deSiniajame fotogra-
fijos kampe pradeda propagan-
dinj naratyva, deéstoma iliust-
ruotu tekstu ir vainikuojamag
partiniy lyderiy grupés portre-
tu vir§ loviigalio. Biisto gyven-
tojai, galbiit nesgmoningai re-
fleksuodami jiems kalamg ide-
ologija, suklijavo deklaracija,
taciau jy giluming pasauléjau-
ta iSduoda nekaltai ant ,Tie-
sos“ pakabintas Sv¢. M. Mari-
jos Sirdies paveikslas. Zinoma,
patekes i negatyva antiidéjinis
elementas spaudai skirtame at-
spaude be problemy bus retu-
Suotas. Fotografijoje iSrySkina-
ma darna, tadiau akivaizdu,
kad fotografui rupi pabrézti so-
cialinius pasiekimus — net pro-
vincijoje kiekviena Seima tar-
tum galéty turéti po dviratj, kurio pavadinimas per-
skaitomas i§didinus vaizda. Tai — broliSkos respubli-
kos Latvijos gaminys ,Sarkana zvaigzne“ (,,Raudo-
noji zvaigzde®), kuris kompozicijos centre tampa idé-
jos aSimi.

,» Vaizduojamoje® vietinés mokyklos fizikos pamo-
koje santiirs mokytojai stebi uoliai besidarbuojan-
¢ius moksleivius, moderniomis priemonémis atliekan-
¢ius mokslinj bandyma (1 pav., ¢). Sis kadras iliust-
ruoja fotografo uzduoties tema ,,mokslas ir §vietimas“
sprendima, kuriuo jis bando itikinti, kad Sviesus ry-
tojus jau atéjo ir i kaimg. Atspindédamas Zemes ki,
1. FiSeris pasirenka melz¢jos tipaza. Baltai apsire-
dziusi, besiSypsanti, iSdidi koliikiete su pienui parengta
tara skelbia apie soty ir laimingg gyvenima sovieti-
néje respublikoje (1 pav., d). Po tokiu reportazu apie
Saloc¢iy miestelio gyvenima belieka jrasyti: kokia ge-
rove, koks progresas, koks id¢jiSkumas — ,,acii“ drau-
gui Stalinui.

Daznai fotografai dokumentuojamy jvykiy scenas
kurdavo vietoje, tik truputi jas koreguodami, temos
iliustravimui buvo pritaikoma reali medziaga. Foto-
grafas, nedarydamas jtakos jvykiams, ¢ia pat formavo
kadra. Pasirinkdamas tinkama fona, sustatydamas re-
alius jvykio dalyvius, paSalindamas trukdancius daik-
tus, jis nerekonstravo, o tiesiog grazino dabarti. Siek-
damas atskleisti idéjinj politinj turinj jis turéjo pasi-
telkti kompozicija, tai yra tikslinga vaizdo elementy
organizavima. Ir tuomet spaudoje paskelbta fotogra-
fija patikédavo ne tik eiliniai skaitytojai, bet ir poza-
vusiyjy bendradarbiai. Tokiu biidu buvo kuriami tes-
tiniai pasakojimai metodiskai déstant uzZprogramuo-
tas nuostatas. Taip pirmaisiais sovietinés okupacijos
menesiais Lietuvoje buvo diegiamas stachanovietis-
kumas'. Reportaze apie Alytaus miirininky brigada,
vadovaujama Jono Sc¢erbakovo, i§ pradziy buvo pasi-
dziaugta pasiektu pirmuoju rekordu, véliau isskirtas

e y

2 pav. 1. Fiseris. Traukinys ,,Vilnius — Kaunas®. Ziema — be langy. ,,Litekso“ darbo
pirmiiné, 1946 (pavadinimas autoriaus). I§ FiSeriy Seimos archyvo

herojus — brigadininkas, pralenkes konkurenta Cere-
ka ir jveikes per viena darbo diena 14 200 plyty, ir
taip toliau. Fotografijose — brigada, juy lyderis, kiti
bos vaizdai. Toks vaizdinés informacijos srautas buvo
labiau paveikus, o akcentuojant ne tiek procesa, kick
jo ivertinimg jgaudavo didesne reikSme. Propagandai
naudoti ne tik per kelis laikra$¢iy numerius iStesti
fotoreportazai, bet ir ,,smogiamieji“ blokai. PavyzdZiui,
Izidorius Gircys sovietiniy Lietuvos pramonés imo-
niy ,nauja“ gyvenima pristato sujungdamas fotogra-
fijas 1 vientisg vaizda: ,,.Drobés“ darbininky komite-
tas dirba, ,Litekso“ komiteto pasitarimas, ,,Gumos*
komiteto nariai darbovietéje, ,,Gumos“ darbininkai
dirba visu tempu, didZiosios ,Spuliavimo® patalpos
,Drobéje“!!,

Fotografams ne visada pavykdavo realizuoti savo
sumanymus, o kartais jy pastebéjimai guldavo i kuo
gilesnj stalciy. Antai 1. FiSeris 1946-yjy ziema reng-
damas reportaza apie ,Litekso“ darbo pirmiine, be
formaliy, galbiit patekusiy i spaudos puslapius kad-
ry, uzfiksavo heroje, vaziuojancia i§ Vilniaus | Kau-
na traukiniu be langy stikly (2 pav.). Vaizde prabyla
ne tik apsnigtos ir susigiZzusios nuo Saléio herojé su
pakeleive, bet ir antrame plane esanti figiira, kurios
kontiire iSrySkéja Cekisto ekipiruoté: Svie€iantis ant-
petis ir smailejantis uniforminés kepurés snapas. Kad-
ras sukrecia ne tik dokumentalumu, jtaigi jo impul-
syviai sukurta fotografinés materijos estetika. Zino-
ma, toks kompromituojantis faktas, liudijantis ne rei-
kiama tiesg, o realybe, nebuvo vieSinamas. Pakakty
keliy sudrumscianciy iliuzijas fotografijy, kad taip sun-
kiai i8kovotas ir dar labai trapus tikéjimas sublitiks-
ty.

Galima spéti, kad ,,apdorojamo* piliecio siclag ma-
Ziausiai jaudino masiniy jvykiy fotokronika. Kaip is-
radingai nefiksuoty fotografai, ji likdavo tik nuobo-
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dziu faktografiniu, o ne apibendrinanciu ir kurstan-
¢iu vaizduot¢ dokumentavimu. Geguzés 1-osios de-
monstracijos ar spartakiados kadrai buvo kuriami eks-
promtu, stengiantis pagauti charakteringiausia mo-
menta, parenkant tinkama laika ir vieta. Siuo atveju
sekmingiausius, iSraiSkingiausius kadrus sukurdavo ne
tik techniskai profesionaliis, bet ir nuovokis, zinan-
tys ir suprantantys aplinkybiy esme¢ fotografai. Pa-
grindinis ideologinis kriivis tekdavo vaizdo tekstui —
fotografijos komentarui, kurj daznai pradédavo zo-
dziai ,nuotraukoje matome“, nurodantys, ka vaizde
reikia pamatyti.

Akivaizdu, kad ir fotografams tai buvo ne maziau
nuobodi uzduotis. Todél retsykiais jie leisdavo sau
objektyva nukreipti | smalsias detales. Tokie kadrai
skelbiami nebuvo. I. FiSeris, fotografuodamas leng-
vosios atletikos varzybas Vilniaus Jaunimo stadione,
uzfiksavo stebincius zitirovus. Jis seke i stadiona ne-
patekusius ir prie tvoros besibliriuojancius Zmones:
vieni palypéeje, kiti uzsiropSte ant tvoros, juos draus-
minantis ir pagaliau pats bandantis jsitaisyti tarp ne-
legaliy Ziiirovy milicininkas ir ¢ia pat abejingos, savo
problemas aptarinéjancios moteriskés. Tokia kronika
skaitytojas ne tik pastebéty, bet issikirpes ne vienam
pazistamam parodyty, tadiau jos nieckada nepraleisty
cenziira, nes faktai, paneigiantys sovietin¢ etika, ne-
tinkamai rodantys pareigiing, buty traktuojami kaip
provokaciniai.

Skaitytojas buvo apsaugotas nuo destrukciniy ter-
Saly, vaizdiné informacija ji pasiekdavo sterili ir ,ne-
kenksminga“, o dazZnai ir padedanti pajausti informa-
cijos svarumg ir didinguma. Spaudoje skelbta fotogra-
fija su komentaru ,surinkéjai B. Kleiva ir K. Simana-
viius surenka radiatorius, skirtus didZiosioms komu-
nizmo statyboms® (fotografas nezinomas, 1951), i§ tik-
ryjy yra montazas — suklijuotos dvi fotografijos padi-
dino radiatoriy skaiCiy, o vir§ jy jmontuota lozungo
,Duokime daugiau aukstos kokybés radiatoriy Didzio-
sioms Komunizmo Statyboms!“ fotokopija'?. Tokie nai-
vis sprendimai nuolat kartojosi ir buvo adresuoti ne-
iSlepintiems informacijos gausa vartotojams.

Kartais sovietinés gerovés iliustruotojams pritruk-
davo vaizduotes ir vaizdas atidengdavo nykia kasdie-
nybe. Judelio Kacenbergo 1950 m. fotosiuZetas pasa-
koja apie vienos labiausiai sovietiniy vaiky laukia-
mos Sventés — Naujyju mety — tradicinj epizoda'®.
Vyr. buhalteris K. Vanagas su dovanomis lanko Dar-
bo gatvéje gyvenanCius vaikus. Vaizde — skurdZiame
proletaro bute uniformuotas valdZios atstovas, laiky-
damas rankose paprastg kartonine deézute, nedideli
paketa su uzmestu rankSluostéliu ir skardinj biigneli,
bando iSgauti Sypsena. Jam atsakydami taip pat dirb-
tinai Sypsosi akivaizdZiai pozuojantys (tartum jj pasi-
tinkantys) motina su vaikais. Jokiy egluciy, jokiy Se-
niy Sal¢iy (juo labiau Kaledy seneliy) — vaikais val-
diskai rupinasi valdzia. Groteskiskai kySantis btigne-
lis tampa pokario vaikystés atributu. Nieko kito ne-
maciusiai pirmajai ,,grynakraujei“ nesugadintai sovie-

tinei kartai tokia situacija yra norma. KaZin ar mo-
tina i8dris papasakoti savo atzaloms apie tai, kaip ji
sutikdavo §v. Kalédas — praeitis neegzistuoja vaiz-
duose, neegzistuoja ir jaunyjy sgmongje. Jiems pa-
saulio sukiirimas vyksta ¢ia ir dabar.

Vady ir darbo pirmiiny portretais uztvindyta spau-
da skatino piliecius sekti dienos herojaus pavyzdziu.
Daznai Salia formaliai atlikty partijos lyderiy atvaiz-
dy, kuriy reikSmingumo nereikéjo jrodinéti, buvo pub-
likuojami gana iSradingai sukurti eilinio sovietinio
Zmogaus portretai, iSrySkinantys individualuma, asme-
nybés charakterj, jo dvasing biiseng, o per tai for-
muojantys apibendrinta tam tikros profesijos, sociali-
nio sluoksnio atstovo ivaizdi: s€jéjas lauke, audéja
prie stakliy, mechanizatorius traktoriuje ir panaSiai.
Buvo svarbi kiekviena detalé — Zvilgsnis, gestas, ran-
kose ar fone esantis simbolis. Fotografas tur¢jo pa-
teikti komunizma statanc¢io, naujo ir neva laisvo Zmo-
gaus, savojo gyvenimo Seimininko paveiksla. Reikejo
parodyti portretuojamojo santykj ir rysi su aplinka,
jo aiSkias naujos moralés nuostatas, taip pat darbi-
nés veiklos rasj, priklausomybe darbininky klasei, ko-
lukieCiams ar inteligentijai. Taciau svarbiausia buvo
reprezentuoti tam tikra ypatingg pilie¢io priklausyma
socialistinei visuomenei ir pateikti ji taip patraukliai,
kad Kkiti tos visuomenés nariai noréty ir siekty biiti
panasis.

Sovietiniam pilie¢iui buvo pateikiami jo pavyzdi-
niai etalonai, portretuose jkiinijami apibendrinti so-
vietinio mokslininko, raSytojo, darbininko, valstiecio,
kario, pionieriaus ir kiti jvaizdziai. RaSytojas Teofilis
Tilvytis su knyga (fotografas I. FiSeris, 1951), kom-
pozitorius Stasys Vainitinas prie fortepijono (fotogra-
fas E. Sisko, 1951), geriausias Lentvario MTS trak-
torininkas Agapovas prie savo ,,plieninio zirgo“ (fo-
tografas M. Rebi, 1949), prie 28 stakliy dirbanti sta-
chanovieté audeja Vitkute (fotografas I. FiSeris, 1952),
— konkreciy asmenybiy portretai, taciau jy darbo jran-
kiai pabrézia atstovavima tam tikrai visuomenés gru-
pei, piliec¢iy kategorijai. Siekdami pabrézti idéjinius
kuriamo jvaizdzio aspektus, fotografai daznai taiké
montazZa, kuris nekokybiSkoje spaudoje likdavo ne-
pastebétas. Pavyzdziui, prie§ paskelbiant ,Svyturyje®
profesoriaus Kazimiero Grybausko portreta (fotogra-
fas J. StaniSauskas, 1949), su juo buvo gerokai pa-
dirbéta*. Ant archyve iSlikusio originalo pirmame pla-
ne iklijuoti fotofragmentai indy su séklomis, skys-
Ciais, augalais ir kitais biologiniais ,,ingredientais®, ku-
rie ir pateisino fotografijos pavadinima — ,Micidri-
ninkas“. Kitoje publikacijai rengtoje fotografijoje taip
pat pastebimos nekaltos korekcijos Zymeés — antroji
moteris lakiiné komjaunuolé Danuté Dilyté stovi prie
lektuvo, o idéjiniam-emociniam poveikiui sustiprinti
danguje iklijuoti dar penki léktuveliai (fotografas ne-
Zinomas, 1951)%.

Papildomy tapatumo Zenkly nereikéjo tik Stali-
nui. Viename pirmyjy Lictuvos spaudoje skelbty fo-
toportrety (vaizduojamas su Molotovu) jis desinio-
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sios rankos rodomaji pirSta iSkeéles i virSy, tuo is-
reikSdamas, kad esas mesijas, Zadantis pakeisti lietu-
viy tautos gyvenima: ,,At¢jo didZioji, laimingoji die-
na — pati reikSmingiausia diena Lietuvos istorijoje*'.
Kontrpropagandai buvo kuriami jtaigios satyros foto-
montaZzai, skirti paprastai liaudZiai, — i§ Antano Sme-
tonos galvos lenda zuvys, deSros, buteliai, pinigai'’.
Pokariu daznai skambantj terming ,liaudies prieSas“
nesistengta gausiai iliustruoti, taciau dozuotai pilie-
¢iams buvo rodomos kovos priemonés prie§ vidaus
kontrrevoliucija ir jos rezultatai bei vaizdziai demas-
kuojamas bendras socializmo prieSas — kapitalistinis
pasaulis. Tokia nuostata ypac¢ sustipréjo 1949-aisiais,
kai visame Ryty Europos soclageryje suaktyvéjo KGB
veikla prie§ ,klasini prieSa“ ir buvo didinamas pilie-
¢iy budrumas?®,

Neimanoma nuspéti, kokia jtaka turéjo tokie vaiz-
diniai pilie¢iy samonei, ir ar tik¢jo konstruojamais
siuzetais jy autoriai. Tikrasis santykis, suprantama,
buvo nutylimas. Reta iSimtis — jraSas ant vienos fo-
tografijos, vaizduojancios Kauno Valstybinio taikomo-
sios ir dekoratyvinés dailés instituto diplomantg Vla-
da Zuklj prie diplominio darbo — Vinco Mickevi-
¢iaus-Kapsuko paminklo projekto (fotografas L. Bi-
nevicius, 1950)". Joje skulptorius taiso palto (ties ko-
jomis) apacia. Kitoje originalo pus¢je kazkas, grei-
Ciausiai i§ fotografija spaudai rengusios 1950 m. dvy-
liktam ,,§Vyturi0“ numeriui redakcijos, jrase: ,Zmo-
niskalba, a$ tau parodysiu i§ kur kojos dygsta“. Ne-
adekvatus tam laikui ir aplinkybéms i8Siikis atidengia
jokia propaganda neijveiktas, gilia ,burzuazine“ ero-
zija (pasak sovietiniy ideology) padengtas inteligenty
sielas.

Ideologinés pinklés buvo rezgamos net paprastais
gamtovaizdZziais, kurie turéjo padéti pilieciui paZinti
placiaja tévyne ir vykstancius joje pokycius tiek ur-
banistiniame, tiek ir gamtos peizaze. Be to, buvo pa-
bréZziama, kad visa tai priklauso kiekvienam ir vi-
siems kartu. Grazus vaizdas prie Juodosios jiiros jau
nebuvo nepasickiama svajoné, nes fotografijos komen-
taras skelb¢: ,,Soviety Sajungos darbininkai turi teis¢
i poilsj ir turi kur graziai pailséti“ arba ,,puikios sa-
lygos poilsiui ir atostogoms visy tauty atstovams“®.
Poetika daznai peraugdavo i globalius, Zeme, dangy
ir vandenyna aprépiancius pertvarkymus, o nuotaika
— tik pakili ir dziaugsminga. Regint tokius vaizdus,
placios SSSR gyventojus turéjo apimti palaima ir pa-
sididZziavimas tuo, kad jiems lemta gyventi tokioje
nuostabioje Salyje.

Zmoniy siely inZinieriy savoka, kuria Stalinas tai-
ké rasytojams®, puikiai tinka ir fotografams. Kartais
nebylus koncentruotas vaizdas sukeldavo daug stip-
resnj rezonansa negu zodinis tekstas. Peradresuojant
Stalino suformuluotus plunksnos cecho atstovams uz-
davinius, galima iSskirti pamatinius sovietinés foto-
grafijos ideologijos principus. Pasitelkusi ,vieninteli
teisinga“ socialistinio realizmo metoda fotografija tu-
réjo konstruoti zmogy, kurio moralé ir etika atitikty

proletariato diktatiiros standartus. Ji privaléjo tinka-
mai jzvelgti sovietinio gyvenimo apraiSkas, jas suprasti
ir vaizduoti svarbiausias tendencijas, skatinti nauja ir
demaskuoti sena, propaguoti aklai tikincio ir vykdan-
¢io partijos nurodymus piliecio ideala, ieskoti herojy
liaudyje, kuri nuolankiai vykdo diktatoriaus valig. No-
vatoriSkumas ir kiirybiné drasa turéjo biiti nukreipta
i kuo imantresnj ir patrauklesnj Zmogaus siclos suve-
dziojima bei visiSka jos pavergima.

Totalitarinés stalinizmo laikotarpio fotografijos,
kaip ir to meto dailés, estetika buvo pagrista totaliu
melu, jvilktu i grieztas vaizdavimo formas, arba ,,ide-
ologinio mito jvaizdinimu“??. Fotografai privaléjo pa-
sistengti, kad fotojuosta paveikianti Sviesa ne tik pra-
nalauty Sviesy rytoju, bet ir leisty ji pamatyti dabar-
tyje. Galima spéti, kad tokie primityvils metodai vei-
ke uzguita, neissilavinusi kaimo Zmogy ar ,likbezo
(nerastingumo likvidacijos) nepraéjusj miesto prole-
tara, kuriems pagrindinis informacijos Saltinis buvo
elementariis spaudos fotopaveiksleliai. O gerokai rep-
resijy praretinta ir ideologing prievarta patyrusi $vie-
suomene, kaip, beje, ir patys fotografai, inscenizavo
tikéjima, nes reikéjo gyventi bei dirbti balansuojant
tarp daznai ribas prarandanc¢io melo ir tiesos. Socia-
listinio realizmo metodas, pritaikytas fotografijai, aki-
vaizdziai paveiké tolesn¢ jos plétote. ,,AtSilimo“ me-
tais salyginai iSlaisvinta realistinio vaizdavimo forma
iSsaugojo ankstesnj ideologinj turinj, stiprinantj pacia
sovieting sistemg ir formuojantj piliet]. Sovietinés fo-
tografijos esmei apibudinti tinka SSKP CK generali-
nio sekretoriaus Nikitos Chrusc¢iovo 1963 m. birZelio
partiniame plenume pasakyta formuluoté: ,,Visomis
ideologinémis priemonémis vykdoma kova yra atvira
ir slapta kova uz kiekvieno Zmogaus mintis, jausmus
ir sielg”.
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TOTALITARIAN PHOTOGRAPHY: STRUGGLE FOR
SOULS

Summary

Drawing on the material from the photographer Ilya Fischer’s
collection and the QGyturys (Lighthouse) magazine’s archives,
the article discusses official photographs published in the Lit-
huanian press during the Stalinist period. It analyses specific
methods for the construction of photographic images that hel-
ped creating a positive image of the Socialist regime and had
to mould the minds of the new Soviet citizens.

With its position as a tool for recording reality and its
capability of presenting a mythical idea as an unquestionab-
le fact, photography was employed by party ideologists as
an instrument of ideological propaganda. Photographers
created a censorship-approved product for mass consump-
tion. In propagandist photography artistic expression was re-
duced to journalistic reportage.

The totalitarian visual didactics was based on rather pri-
mitive methods of representation. Various means of fabri-
cation (montage, retouch, and commentaries manipulating
the content) were used in creating images permeated with
social optimism and pathetic heroicness. The formulaic
schemes of the Soviet happiness and of the strivings of the
Soviet citizens were drilled into the minds of millions. The
press was flooded with the portraits of party leaders and
“shock-workers” thus stimulating people to follow the exam-
ple of the hero of the day. Along with formal representa-
tions of party leaders, the press published naive, though, in
the context of the time, quite inventive portraits of ordinary
people, which formed generalized images of the represen-
tatives of a certain profession, social group, and most im-
portantly, of a new man — a Soviet citizen.

It is not possible to evaluate the impact of such photo-
graphic images on the minds of the people or to determine
whether the authors themselves believed in the plots they
constructed. Historical sources do not give information on the
true relationship of the image-producers and image-consumers
to the “typical” reality to which no alternative existed.



