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Muzikos teorijos raidos aspektai Das Generalbalizeitalter

epochoje

Grazina Daunoraviciené

Lietuvos muzikos ir teatro akademija,
Gedimino pr. 42, LT-01110 Vilnius, Lietuva

Straipsnis skiriamas skaitmeninio boso teoriniams kontekstams. [ Das Gene-
ralbafizeitalter zvelgiama kaip { esminiy muzikos reiskiniy intensyvaus for-
mavimosi laikotarpi. A. Agazzari, St. Lambert’o, J. F. Dandrieu, J. H. Hei-
nicheno, J. Ph. Rameu ir kt. studijuy pagrindu straipsnyje gvildenami jvairiis
muzikos teorijos raidos aspektai. Faktais pagrindziamas pereinamasis gene-
ralboso epochos pobtidis tarp improvizuojamos ir greiztai fiksuotos kompo-
zicijos, tarp stilus a cappella ecclesiasticus modalumo ir homofoninio har-
moninio tonalumo, tarp konkordinio saskambio pobiidzio ir akordo sampra-
tos. Sioje studijoje taikomi istorinis, komparatyvistinis, analitinis bei inter-
pretacinis metodai.

Raktazodziai: basso seguente; skaitmeninis bosas; basso continuo; Gene-
ralbafs; thorough bass; signatiiros; konkordas; tuono; tonalumas, kvinty ra-

tas; kompozicijos mokslas

IVADAS

I skaitmeninio boso, basso continuo, arba generalboso,
tradicija dazniausia Zvelgiama kaip i mokyma akompa-
nuoti monodijai bei soliniam instrumentiniam grojimui.
Taciau praktiné bei didaktiné skaitmeninio boso siste-
mos paskirtis neuztemdo fundamentalios generalboso
reik§més muzikos meno plétotei. Si teorija ir praktika
reflektavo ir plétojo pagrindinius muzikos meno aspek-
tus — muzikos atlikima, pedagogika, teorija bei kompo-
zicija. Suvokdamas ypatinga generalboso reiksme XVII—
XVIII a. I pusés muzikos menui, H. Riemannas jam
taiké generalboso epochos (Das Generalbal3zeitalter)!
apibiidinima.

Pasirodziusi kartu su reprezentatyviausiais General-
bafizeitalter muzikos zanrais — koncertu (A. Banchieri
,,Concerti ecclesiastici®, 1595; L. G. da Viadana ,,Cento
concerti ecclesiastici®, 1602), opera (J. Peri ,,L.° Euridi-
ce*; 1600, G. Caccini ,,L° Euridice®, 1600) bei orato-
rija (E. de Cavalieri ,,Rappresentazione di anima e di
corpo”, 1600) — skaitmeninio boso sistema nustojo
funkcionuoti XIX a. pradzioje. Viena paskutiniyjy kom-
poziciju su generalbosu tapo L. van Beethoveno Pirma-
sis koncertas fortepijonui ir orkestrui op. 15 (1801).
Skaitmeninio boso sistemos gyvavimo chronologiniai ré-
mai nulémé i$pléstines baroko epochos riby interpreta-
cijas: ankstyvasis barokas (Friihbarock, 1600—1700),
brandusis (Hochbarock, 1700-1750) bei vélyvasis
(Spdtbarock, 1750—1800)%.

Skaitmeninio boso laikmetis apémé du Simtmecius,
prabégo dar du amziai ir { uzmarsti bei muzikos meno
archyvus nugrimzdusi didinga GeneralbaRzeitalter epo-

cha nusine$é¢ savo paslaptis ir atradimus. Generalboso
fone vyke esminiai muzikos meno procesai pakeité ne
tik muzikos skambesi, bet ir jos estetines bei teorines
sampratas. Skaitmeninio boso teorija ir praktika trak-
tuojant kaip daugelio muzikos reiskiniy saveiky arena
aiSkéja, kad Sio reiskinio studijos néra uzbaigtos ir is-
samios iki pat misy dieny. Zvelgiant i§ XXI a. teorinés
perspektyvos, iskyla poreikis perzitiréti Saltinius, faktus,
teiginius bei teorines interpretacijas.

SKAITMENINIO BOSO TEORINIAI
KONTEKSTAI

Das Generalbalzeitalter epochoje buvo laikas, kai ly-
giagreciai plétojosi grieztojo stiliaus kontrapunkta susis-
temings mokslas (J. J. Fuxas), klestéjo laisvojo stiliaus
polifonija (J. S. Bachas), buvo rasomi generalboso te-
orijos traktatai®, kuriy pagrindu buvo sukurta originali
teoriné jau tonalios harmonijos sistema (J. Ph. Rame-
au)®. Viduramziy bei Renesanso muzikos plétotés pa-
sekmés — kontrapunktinis ir harmoninis modalumas —
uzleido vieta homofonijos klestéjimo prielaidoms ir to-
nalaus mastymo principams. Ateities vizija radosi di-
deliame saveikos lauke, kur ,,praeitis dar neiSgyvendin-
ta, o ateitis dar nesukurta® (N. Konradas). Procesy pliu-
ralizmas primygtinai reikalavo jvardyti ju reikSmes ir
rySiy sankirtas, ivesti nauja tvarka harmoninés sampra-
tos ir teorinés redukcijos blidu. Kokios buvo teorinés
generalboso epochos slinktys ir kaip jos projektavosi i
muzikos mokslo sklaida?

Pirmiausia atkreipkime démesj i XVII-XVIII a. mu-
zikos teorijos ir jos idéjuy gyvavimo kontekstus. Baroko
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epochoje muzikos esmé buvo suvokiama dvejopai: kaip
ars (i§ lot. — menas, mokslas, amatas) — amatas ir kaip
scientia (i§ lot. — mokslas, Zinojimas) — mokslas. Mu-
zikos moksla universitetuose désté musicus, magister ar-
tium (i§ lot. — muzikas, meno daktaras). Ji buvo va-
dinama ,,skambanc¢ia matematika“ ir ,,matematikos duk-
ra“. M. Mersenne’as vadino muzika ,,zavingaja mate-
matikos dalimi‘®, J. G. Waltheris ,,Praecepta der Musi-
kalischen Composition® (1708) rasé: ,,Muzika — gyvas
tvarkos paveikslas ir daugeli malonumy mylinti moti-
na“s. PanaSiy teiginiy randame XVII-XVIII a. moksli-
ninky R. Descarteso, A. Kircherio, J. Matthesono,
J. Ph. Rameau ir kt. darbuose. Antra vertus, J. Matthe-
sonas (,,Der Vollkommene Capelmeister”, 1739) muzika
apibrézé kaip muzikos garsais formuluojama kalba (vok.
KlangRede, Tonsprache). Neatsitiktinai generalboso sis-
temos klestéjimo laikais muzikos ,,mokslas* buvo per-
keliamas i§ matematinio kvadriviumo i kalbinj triviuma.

Intelektualia mastysena muzikos teorijos srityje ne-
abejotinai stimuliavo Naujyju amziy mokslo bei filoso-
fijos pasiekimai. Yra zinoma (kaip teigia T. Christense-
nas), kad J. Ph. Rameau doméjosi filosofinémis René
Descarteso (1596-1650) idéjomis, tikrojo pazinimo ,,tik-
rojo pamato* paieSkomis’. Panadiai kaip ir R. Descar-
tesas, papinimo ar teorijos idealu J. Ph. Rameau laiké
matematinj tiksluma: ,,Muzika — fizikos ir matematikos
mokslas, nes garsas yra fizikos objektas, o santykiai
tarp atskiry garsy — matematikos objektas”. , Muzika
yra mokslas, kuris privalo turéti tam tikras taisykles,
iSplaukiancias i§ konkretaus principo, o $is principas
negali buti iSskirtas be matematikos“®. J. Ph. Rameau
harmonijos teorija (1722, 1737) vainikavo garso vidi-
nés struktiiros tyrinéjimus, ypa¢ natiiralaus garsacilio at-
radima. Jo teorijos konceptualieji momentai iSaugo i§
tuometiniy akustikos atradimy: M. Mersenne’o ,,Har-
monie universelle* (1636-1637) nurodyty pirmyjy gar-
sacilio nariy, J. Sauveure’o 1700 m. nustatytos natiira-
laus garsaecilio struktiiros. Nuo generuojancio tono ma-
ziausiai nutol¢ obertonai, sudarydami mazorinio ir mi-
norinio trigarsio kontlirus, savaip rezonavo moksliniy
idéju pasaulyje sklandziusius I. Newtono atrastus fun-
damentalius gravitacijos désnius bei akustikos matema-
tikg. Tai skatina intramuzikini generalboso teorijos ir
praktikos pobtd] traktuoti platesniame XVII-XVIII a.
kultiiriniame ir moksliniame kontekste, pastebéti ben-
dras idéjas, modelius bei intelektualius saskambius. I$-
skirsime kelias generalboso teorijos bei praktikos po-
veikio muzikos teorijai sferas.

AKORDO SAMPRATOS RAIDA GENERALBOSO
TEORIJOSE

Saskambio vidinés struktiiros samprata generalboso
sistemoje buvo panasi i suminj konkorda (lot. cum cor-
dibus, concordis — konkorduojantis; pirmykste Zodzio
prasme — ,vienos Sirdies”, ,,sutampancios nuomonés®).
Signattros (lot. signum — Zenklas) fiksavo saskambio
(akordo) intervalinés sudéties principa savaip reflektuo-

damos harmonijos istorija, pradedant nuo Perotinus Mag-
nus metrizuotojo organumo kompozicijy. Panasiai kaip
ir J. J. Fuxo kontrapunkto teorija (,,Gradus ad Parnas-
sum®, 1725), retrospektyviai sisteminusi stilus a cap-
pella ecclesiasticus kontrapunktikos principus, taip ir
XVII-XVIII a. generalboso teoriniai Saltiniai per har-
monija uzSifravusias signatiiras atskleidé to meto sa-
skambiy panorama, fiksavo harmoninés vertikalés ir im-
provizavimo praktikos suvokima. Kaip kito saskambiy
struktiiros démenys, vaizdziai rodo XVIII a. autoriy trak-
tatuose paskelbtos signatiiry lentelés. Jos buvo sudaro-
mos siekiant susisteminti vis labiau sudétingéjanti skait-
menizavima. XVIII a. generalboso signifikacijy ratas pa-
teiktas J. D. Heinicheno traktato ,,Der General-Bass in
der Composition (1728) lentelé¢je ir kiek gausesnéje
J. Matthesono ,,Kleine General-Bass Schule” (1735) len-
teléje (1 pav.)’. Akivaizdu, kad saskambiai grupuojami
pagal juose figliruojancius intervalus (akordai su sekun-
da, tercija, kvarta, seksta, septima, oktava, nona). | akor-
dy struktiira jeina visi intervalai (tobulieji ir netobulieji
konsonansai ir disonansai) — nuo sekundos iki nonos.

Signaturen-Sabelle.
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Tarpini skaitmeninio boso sistemos pobitidi (tarp kon-
trapunktinio / harmoninio modalumo ir mazoro-minoro
harmoninés sistemos) atspindéjo priestaringas generalbo-
so sistemos elementas. Viena vertus, iSryskéja harmoniné
vertikalé (trigarsiams tapus vertikalés norma, jie nezymi-
mi signatiromis), antra vertus, saskambiai dar traktuoja-
mi kaip intervaly suma. Ta¢iau nuo suminio konkordo
skaitmeninio boso saskambiai skyrési trimis ypatybémis:

* struktiirinius elementus (tobuluosius konsonansus)
keité jvairiy intervaly spektras (nuo sekundos iki no-
nos);

» modalini principa keité tonacinis principas;

* modalini funkcionaluma keité stipréjantis tonacinis
funkcionalumas.

Skaitmeninio boso akordy sekos atskleidé ir iSryski-
no pagrindines tonacinés harmonijos plétotés trajektori-
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jas. Buvo suvokti ir aprasyti trys funkciniai poliai —
finalio (tonikos), dominantés ir subdominantés. Taciau
subdominantés (sousdominante) savoka traktate ,,Nou-
veau systéme de musique théorique“ (1726) teoriskai
pirma karta pagrindé J. Ph. Rameau. Centra (garsa ut)
jis apibidino kaip ,.generatoriy, pagrindini garsa, arba
toniking nata“, o vélesniuose traktatuose — ,,Génération
harmonique....“ (1737), ,,Démonstration du principe de
I’harmonie servant de base & tout 1‘art musical® 1750)
— jau vadino ,tonika“. Ta¢iau dar generalboso teorijoje
Sios funkcinés savokos figiiravo empiriskai kaip trigar-
siai vir§ I, V ir IV laipsniy bosy (J. F. Dandrieu ,,Prin-
cipes de I’accompagnement du clavecin..., 1719)!°. Taip
pat buvo skiriami konsonansiniai ir disonansiniai sa-
skambiai, buvo kalbama apie daugybg ,,moderniosios
harmonijos® klausimy — disonansiniy saskambiy i$spren-
dima, kadencijy organizavimo principus, alteracijas, ne-
akordinius tonus ir pan. Neatsitiktinai nuo XVII a. vis
labiau plito terminas ,akordas* (lot., it. accordo — sa-
skambis), kuris muzikos teorijoje kaip accors buvo Zino-
mas jau nuo XIV amziaus.

Teorinis harmoninio tonalumo perversmas buvo
J. Ph. Rameau bandymas ,,Traité de 1‘harmonie réduité
a ses principes naturels® (1722)" unifikuoti saskambiy
skaitmeninius simbolius ir siekti patogaus generalboso
atlikimo. ,,Dissertation sur les differentes méthodes
d‘accampagnement™ (1732) iSdéstyta savo teorija J. Ph.
Rameau interpretavo kaip ,,mechaniskos® sistemos pa-
ieSka, kuri realizuoty generalbosa be specialios muziki-
nés notacijos. Generalboso sistemai lemtingas tapo akor-
do pagrindinio tono (it. basse fondamentale — boso pa-
grindas, fundamentas) jvardijimas'?. Jo samprata ne tik
suformavo konceptualy tonacinés harmonijos branduoli,
bet ir leido maksimaliai supaprastinti generalboso teori-
ja, ir tai ilgainiui nulémé jos iSnykima!’. Taciau
J. Ph. Rameau harmonijos teorijos priclaida buvo gene-
ralboso teorija, zenklinusi bei racionalizavusi akordus ir
harmonines sekas. Tad J. Ph. Rameau darby modernu-
mo pagrindas — generalboso teorija.

Akivaizdu, kad akordy pavadinimy kilmé tiesiogiai
susijusi su generalboso specifika, nes jie radosi nuo
boso tono atidedant intervaly nuorodas. Generalboso te-
orijoje saskambiai jvardyti remiantis biidingiausiais struk-
tiiros intervalais, pavyzdziui, ,,akordas su sumazinta 5
(J. F. Dandrieu, M. de Saint Lambert’as ,,Nouveau traité
de I’accompagnement du clavecin... (1707)); ,,akordas
su tritoniu“ (J. F. Dandrieau); ,,akordas su sekunda®
(M. de Saint-Lambert’as), arba ,sekundakordas®
(J. F. Dandrieu); ,,konsonuojancios kvartos akordas, ar-
ba kvartsekstakordas® (J. F. Dandrieu, M. de Saint Lam-
bert’as, J. D. Heinichenas). Nors figiiravo daug abst-

P S b7 .
rak¢iy signattiriniy uZray (pvz., hs; #5), tadiau jie ne-
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virto akordy pavadinimais. Tonacinés harmonijos teori-
joje isitvirtino tos Generalbafszeitalter teoretiky vartoja-
mos savokos, kaip antai sekstakordas, kvartsekstakor-
das, septakordas, terckvartakordas (J. D. Heinichenas),
septnonakordas ir kt., kurios neprieStaravo J. Ph. Ra-

meau jvardytam terciniam akordo struktiros principui
bei apvertimy teorijai. IS esmés skaitmeninio boso sis-
tema buvo improvizacine atlikimo praktika besiremianti
pirmoji praktiné harmonijos teorijos sistema. Ji supa-
zindino su XVII-XVIII a. naudojamy saskambiy jvai-
rove, moké uzSifruoti (i$Sifruoti) signatiiras, formavo
funkciniy akorduy seku pagrindus, idiegé svarbiausias
funkcinés harmonijos balsavados normas.

TONACIJOS SAMPRATOS RAIDA

Stipréjantis harmoninis funkcionalumas ir finalio (toni-
kos) vaidmuo generalboso praktikoje rodé aiSkius ma-
7oro-minoro sistemos brendimo Zenklus. Siam procesui
didelg itaka daré vedamyjuy tony derminé trauka, nes
prie skaitmeny raSomu akcidenciju (it. accidenti musi-
cali) zenklai (#, b, ar § ir kt.) stiprino funkcini saskam-
biy kryptinguma. Tonacijos sampratos uzuomazgy ap-
tinkama daugelyje XVII-XVIII a. pradZios generalboso
traktaty. Continuo partijos atlikéjy pradziamoksli sudaré
vadinamosios ,,oktavos taisyklés® isisavinimas: neskait-
menizuoty oktavos apimties diatoniniy boso garsaeiliy
pagrindu buvo mokoma groti harmonijas (saskambius).
Tercinés struktiiros harmonijos jau nuo G. Zarlino laiky
buvo daugiabalsumo norma, tuo tarpu ,,oktavos taisyk-
lg* iliustruojantys garsaeiliai neretai sutapdavo su busi-
mos ,tonacijos” (fuono — pagal A. Bruschi) garsaeiliu.
A. Bruschi ,,Regole per il contrapunto e per I’accom-
pagnatura del basso continuo® (1711) buvo pateikta tuo-
metinés fuono — G-dur garsaeilio — harmonizacija: I,
IV bei V laipsniai harmonizuojami trigarsiais (kvinta-
kordais), o II, III, VI ir VII laipsniai — sekstakordais'®.
Si harmonizacija turéjo irodyti, jog egzistuoja kirinio
tuono (tonacijos) fenomenas. Tac¢iau A. Bruschi atkrei-
pé démesi, kad, kiriniui ilgai skambant vienoje tuono,
nukencia pati kompozicija ir nusibosta jos klausytis. Pa-
sak jo, visoms fuono (mazorinéms ir minorinéms) ga-
lioja tos pacios konsonavimo taisyklés ir juy yra prisilai-
koma'®. ,,Oktavos taisyklés®, arba A. Bruschi fuono mo-
deliai, buvo publikuojami tituliniuose generalboso trak-
taty virSeliuose (2 pav.).

Taigi A. Bruschi traktatas patvirtina, kad generalbo-
so teorijose buvo samoningai traktuojami saskambiy
struktiiros skirtumai: vir§ pagrindiniy laipsniuy (I, IV, V)

2 pav. J. Ph. Kirnbergerio ,,Die Grundlage des Generall-Bass*
(1735) titulinis virselis
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traktuojami kaip baziniai, pirminiai (kvintakordai), vir§
likusiyju (11, 11, VI, VII) — kaip antriniai (sekstakor-
dai). Dar kartg pasitvirtino G. Zarlino teiginys, kad akor-
dai ir garsaeiliai jvairuoja kaip mazoriniai ir minoriniai.
Paminésime tik svarbiausius generalboso teorijoje ir
praktikoje uzsifiksavusius biisimosios maZoro-minoro to-
nacinés sistemos reiskinius:

* mazoriniai ir minoriniai trigarsiai naudojami kaip
pagrindinés skambesio harmonijos,

» oktavos apimties boso garsaeiliy harmonizavimas
harmonijas i$skyré i pagrindines ir antraeiles,

* pabréziama vedamuyjy tony bei akcidencijy (altera-
cijy) reik§mé; akcidencijos padéjo ,,viena auksti“ (busi-
maja ,tonacija™) pakeisti kitu,

» ,oktavos taisyklés“ diatoniniai garsaeiliai neretai
sutapo su konkre¢ios tonacijos (tuono) garseiliu.

» galimybé akompanuoti ,,vieno aukséio* lygmeniu;
Sivo pagrindu XVIII a. susiklosté tonacinés organizaci-
jos samprata.

G. Zarlino, A. Bruschi, J. Ph. Rameau dar nevar-
tojo ,tonacijos* sgvokos. Kaip istoriniai jos prototipai
XVII a. pranciizy muzikos teorijoje funkcionavo ma-
jeur (id pranc. — didelis) ir mineur (i§ pranc. — mazas)
savokos. Akordy kvintiniais santykiais J. Ph. Rameau
grindé vadinamaja ,,moduso® koncepcija (pranc. mode
mazdaug atitinka dermés savoka). Tonalumo savoka (to-
nalité) kaip teorinis terminas pirma karta buvo panau-
dotas pranciizo Alexanderio E. Chorono (1771-1834)
darbe ,,Sommaire de I'Histoire de la musique* (1810)
apraSant D ir S iSsidéstymo apie tonika pasikeitimus
moderniosios muzikos harmonijoje (pranc. tonalité mo-
derne), lyginant su ankstesne muzika (tonalité anti-
que)®. Tiek A. E. Choronas, tick véliau Fr. J. Fétis
(,,Traité complet de la théorie et de la pratique de
I‘harmonie*, Paris, 1844) rémési J. Ph. Rameau har-
monijos centro (pranc. centre harmonique), tobulojo
akordo (pranc. accord parfait), t. y. trigarsio ir septa-
kordo, susaisCiusiy visus kitus tonus, sampratomis.

NUO KVINTU SPIRALES IKI TONACLJU
SISTEMOS KVINTU RATE

Generalboso epochoje susiformavo ir tonacijy kvinty ra-
to modelio idéja. Sis fundamentalus tonacinés organiza-
cijos teorijos teiginys rémési darnos problemos sprendi-
mais'” bei suvokimu, kad kiekviena tonacija (tuono)
turi savo aukstj ir garsaeili. [vedant tam tikra mazoriniy
ir minoriniy tonacijy tvarka, buvo pastebéta, kad jos is-
sidésto uzdaro kvinty rato principu, artimiausiai tonacijai
nutolus kvinta auksStyn arba Zemyn. Kitaip tariant, tolygi
temperacija sitilé uzdara mazoriniy ir minoriniy tonacijy
rata su enharmonizmo galimybe nutolstant nuo atviros
spiralinés kvinty Pythagoro progresijos principo. Galima
daryti prielaida, kad rato formos modelis, taikomas ma-
zoro-minoro tonacijy sistemos grafinei iSraiSkai, buvo vie-
na i§ ekstramuzikiniy idéjy. Viena poetiskiausiy laikme-
¢io atradimy — Sviesos spindulio liiZio désni ir vaivo-
rykstés atsiradimo teorija — R. Descartesas sukiiré ekspe-

rimentuodamas su vandens pripiltu rutuliu. Postiimiu ga-
l&jo biti ir R. Descarteso analitinés geometrijos figliry,
ypa¢ rato formos, konceptualizavimas. Apskritimo forma
R. Descartesas buvo isreiSkes oktavos suskaidyma i vie-
nas kita papildan¢ius konsonansus savo pirmajame trak-
tate ,,Compendium musicae” (1618).

Vienas tokiu ,,Musicalischer Circul® buvo aprasytas
J. D. Heinicheno ankstyvajame traktate ,,Neue erfunde-
ne und griindliche Anweisung des General-Basses™
(1711). Autorius 24 tonacijas iSdésté ratu, atsizvelgda-
mas i enharmonizmo fenomena. Cia buvo sukeistos , die-
ziniy“ ir ,.bemoliniy“ raty pusés, mazorinés tonacijos
pazymétos mazosiomis raidémis, iSkyrus sistemos cen-
tra — generuojanéia tonacija C-dur'®.

Muficalififier Circul,

Pag- 261,
3 pav. J. D. Heinicheno ,,Musicalischer Circul® (1711)

Taciau, kaip nurodo G. Barnettas, tonaciju kvinty
ratas nebuvo paties J. D. Heinicheno idéja. Jis pats ja
priskyré savo mokytojui J. Kuhnau, pas kuri mokési
Italijoje 7 metus. Kvinty progresijos rata savo teorijoje
yra naudojgs ir A. Kircheris. Taciau bene ankstyviau-
sias harmonijy i$déstymo ratu pavyzdys buvo rastas gi-
taros akompanimentui skirtame Joano Carles Amato trak-
tate ,,Guitarra espatola“ ((01596). Visa tai paskatino ir
kity baroko generalboso mokymuy autorius 24 tonaciju
sistema pateikti rato forma, pvz., J. Matthesono ,,Klei-
ne General-Bass Schule” (1735), G. A. Sorge (1703-
1778) ,,Vorgemach der musicalischen Composition*
(1745-1747) ir kt.

INSTRUMENTU TIPOLOGIJOS IR
INSTRUMENTINIU FAKTURU SKLAIDOS
ASPEKTAI

Generalboso praktika paplito visose stilistiniu pagrindu
J. Matthesono iSskirtose baroko muzikos rusyse — baz-
nytingje, teatrinéje, kameringje ir ypac stimuliavo in-
strumentinés muzikos plétotg. Neatsitiktinai M. Praeto-
rius ,,Syntagma musicum* 111 tome (1619) muzika bu-
vo skaidoma { cum textu (i$ lot. — su tekstu) — voka-
ling ir sine textu (i§ lot. — be teksto) — instrumenting;
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pastaroji pirma karta buvo jvardijama kaip savarankiska
lygiaverté muzikos rusis su savais zanrais. Plintantis so-
linis dainavimas ir solinis grojimas reikalavo naujy pa-
lydéjimo techniky, kurios isitvirtino basso continuo, ar-
ba skaitmeninio boso, déka. XVII a. generalboso prak-
tikoje pirmumas buvo teikiamas gerai zinomiems in-
strumentams (vargonams, klavesinui, spinetui, liutniai,
arfai, gitarai, Kitaronui, teorbai'®) ir jvairiems miSrios
sudéties ansambliams. Boso partija — harmonijos ir kom-
pozicijos visumos prielaida — buvo suvokiama kaip va-
dovaujantis balsas — M. D. C. (it. maestro di cappella
— kapelos vadovas)®. Generalboso specifika tam tikru
mastu 1émé pozilri i instrumentus, tad radosi naujos
instrumenty klasifikacijos. Romos mokyklos kompozi-
torius ir teoretikas A. Agazzari ,,Del sonare sopra‘ |
basso...“ (1607) instrumentus suskirsté i dvi pagrindi-
nes grupes?:

= Pagrindiniai, fundamentalieji, tobulieji (it. per-
fetti) instrumentai, galintys groti akordus ir ,,vadovauti
bei palaikyti visa konsorto balsy ir instrumenty kiing‘“.
A. Agazzari nurodo vargonus, klavesing, o esant ne-
daug balsy — liutnia, teorba, arfa ir pan.

= Ornamentiniai, netobulieji (it. imperfetti) instru-
mentai, kurie groja dazniausiai kontrapunktine maniera,
neformuodami pilny harmonijy, taciau jas praturtindami
ir papuoSdami. Tai — liutnia, teorba, arfa, lironas, spi-
netas, kitarina, smuikas, bandora ir kiti pana3tus?.

Toks instrumenty skirstymas buvo prasmingas, ka-
dangi gerai atspindéjo XVII-XVIII a. II pusés muzikos
kompozicijos ir muzikos kirinio biivi. Kompozitoriai
kiiré unikaly, i§ dalies uzbaigta kompozicini teksta, ku-
ris turéjo daugybe atlikimo varianty. Tarp (pri)kuriamy
(0o-couunenue — M. Katunian savoka) karinio kompo-
nenty buvo akompanimento faktiiros sukiirimas. Conti-
nuo atlikéjo grojamas fakttiras amzininkai skirsté pagal
sudétinguma, pavyzdziui, J. F. Daube i§skyré tokias fak-
tiiry rasis: a) paprastoji, bendroji (akordiné), b) natiira-
lioji (su figlracijomis) ir c) dirbtiné, arba sudétingoji
(kontrapunktuojanti)®. J. D. Heinichenas ne karta pa-
brézeé, kad vien tik akordus grojancio klavesino akom-
panimentas yra ,Saltas, paprastas ir perdaug tuscias®.
Atlikéjai turéjo ne tik improvizuoti skaitmeniniy uzrasy
pagrindu, bet ir groti faktfirinius ornamentus?®, kurie bu-
vo ne vien dekoratyvils elementai, bet ir iSraiSkos dalis.
Jau M. Praetorius, J. D. Heinichenas, véliau
C. Ph. E. Bachas ir kiti ragino groti solistui netrukdan-
¢ias puoSmenas. Tadiau continuo partijos puoSyba buvo
tik dalis bendros baroko ornamenty improvizavimo prak-
tikos, kurig iSsamiausiai apra$é prancilizy autoriai
(J. H. d’Anglebert’as (1689), E. D. Delairas (1690),
M. de Saint Lambert’as (1707) ir kt.). Meniski, iSpuo-
seléti pranciizy klavesino muzikos ornamentai
(agréments) paplito jvairiu instrumenty faktirose
skirtingose Salyse.

Generalboso akompanavimo praktikai sava reglamen-
ta diktavo ir kiurinio Zanras. Atlikéjas privaléjo Zinoti,
koks klavisinis stilius tinka tam panrui ar kompozito-
riui. Continuo menas gimé kartu su operos recitatyvu

(apie 1600 m.), kuris buvo kuriamas moderniu stiliumi
(stile moderno), deklamacine stille rappresentativo ma-
niera. Basso continuo tinkamuma recitatyvo akompana-
vimui A. Agazzari nurodé kaip svarbiausia basso conti-
Nnuo sistemos prigijimo priezast. Ilgos recitatyvo natos,
pasak Fr. Geminiani, reikalavo ,,iSlaikyti tiesius“ akordus
(groti ne arpeggio) ir kartoti, kad ,,iSlaikyty harmonija
gyva“. Retitatyvo faktiriné emblema — arpeggio — buvo
skiriama ir ritminiu poZzidriu. J. H. d’Anglebert’as
(,Exemple général avec les Agréments”, 1689) ir
M. Saint-Lambert’as (,,Nouveau traite de I‘accompag-
nement du clavecin..., 1707) nurodé, kad daugiabalsiai
laisvieji arpeggio naudojami vien tik laisvo tempo reéita-
tyvuose jiems suteikiant ,,air de mouvement® (i§ pranc.
— arijos judéjimo). Laisvyju arpeggio ritminis pieSinys
turéjo reaguoti i kiirinio tempa, zodZiy prasmes, retorines
figiiras, konkretaus arpeggio tipa, tad jie buvo grojami
pagal nuojauta. Ritmiskai grojamas arpeggio priklausé
vadinamajam ,,style luthé“ (i pranc. — liutnios stiliui), jis
buvo bidingas tiek pranciizy klavesino soliniam groji-
mui, tiek ir vokie¢iy autoriy generalbosy akompanimen-
tams (pavyzdziui, J. S. Bacho). Taciau vokieCiy general-
boso stiliui, skirtingai nuo pranciizy, buvo biidingesni
nesulauzyti“ (,tiestis*) akordai, ir arpeggio buvo groja-
mi ritmiskai imituojant ne tiek liutnios stiliy, kiek smui-
ko arpedziavimo maniera. Tokius arpeggio apra$é
J. D. Heinichenas ,,Der General-Bass in der Composi-
tion“ (1728) skyriuje apie manieringaji generalbosa ir
iSdésté jvairias Harpeggiaturen galimybes 2-4 balsams®.
Jis konstatavo, kad klavesino grojimo mena sudaro ge-
béjimas ,,meniskai iSdailinti arba prasiskverbti i natas, o
geras arpeggio ¢ia nuveikia didelj darba‘?.

Itin rafinuotu pranclizy muzikos pozymiu buvo akor-
do papildymas disonuojanéiais tonais, vadinamaisiais
Ltierces coulées®, kuriuos apralé ir tipologizavo
J. H. d’Anglebert’as (1689), E. D. Delairas (1719) ir
kt. Skaitmeninio boso puosSybai priklausé ir kitos orna-
menty rasys, tokios kaip triliai, forSlagai, apodzatiiros,
aCakatiiros, mordentai ir pan. Jau Viadana ir M. Praeto-
rius ragino naudoti diminucijas ir pasazus, jeigu jie ne-
trukdé solistams, ir teigé, kad puosnios solisto partijos
ir akompanimentas turi biiti paprasti. Solistui baigus dai-
nuoti ornamentus, akompaniatoriui buvo leidziama juos
imituoti, neuzmir$tant mordenty ir tremolo, jei tik jie
nekliudo dainuojantiems balsams (Zr. Praetorius, Syn-
tagma musicum 111, sk. ,,Mordenten oder Tremolet-
ten®, S. 137). Tai buvo kompozitoriaus teksto tolesnis
(pri)kiirimas, postkompozicija (nocmxomnosuyus —
M. Katunian savoka), generalboso signatiiry realizacija,
ornamentavimas, tam tikriems Zanrams budinguy faktiry
kiirimas, akompanimento santykio su soluojanciu balsu
reguliavimas.

SKAITMENINIS BOSAS IR MUZIKOS
KOMPOZICIJA

Baroko laikotarpiu savoka ,.kompozicija®“ nebuvo tapati
savokai ,,muzikos kiurinys*. Kompozicija buvo gilesnis
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istorinis reiskinys, kuris buvo suvokiamas ne tiek kaip
»sudaiktinta muzika“ kiirinyje, bet kaip mokéjimas kur-
ti techniSkai ir profesionaliai sukomponuota muzikini
audinj nepriklausomai nuo jo fiksavimo pilnumo. Gene-
ralboso kompozicijos turéjo i$ dalies fiksuoto ir atliki-
mo metu improvizuojamo, (pri)kuriamo kompozicinio
teksto statusa, kuri lémé tam tikri mobillis kompozici-
jos parametrai esant invariantiniam tekstui. Improviza-
cija generalboso atlikimo metu baroko epochoje buvo
bitinas pacios kiirybos elementas.

Dvejopas kompozicijos pobidis teorisSkai buvo ap-
tartas jau J. Tinctoris teoriniuose veikaluose, skirtuo-
se kontrapunkto teorijai — ,,Liber di arti contrapunc-
ti“ (1477). Siame pirmajame kompozicijos praktikos va-
dove J. Tinctoris i$skyré paprastojo ir koloruotojo kon-
trapunkto rasis. Pirmoji — ant lapo, res facta (id lot. —
»daiktas padarytas, uzbaigtas®); ¢ia kontrapunktai yra
sukomponuoti ir uzraSyti, kiekvienoje poroje ir tarp vi-
sy balsy yra griezta konsonansy bei disonansy kontro-
16%. Tai grieztai suresta ir uZbaigta kompozicija. Antro-
ji — kontrapunktai improvizuojami dainuojant, kai kiek-
vienas dainininkas improvizuoja sava partija, derinda-
mas konsonansy ir disonansy santykius tik su cantus
firmus, o ne tarpusavyje (suminis neprognozuojamy sa-
skambiy pobiidis).

Kas pasikeité generalboso epochos kompozicijoje ir
ko reikéjo i8mokti Generalbal3zeitalter kompozitoriams?
Pirmiausia jiems reikéjo persiorientuoti | nauja harmo-
nini mastyma, tonacinés organizacijos pradmenis, nau-
jas faktiirines galimybes. Kita vertus, i§ Renesanso cho-
ro ar ansambliy monolito iSsiskyrgs soluojantis balsas
tapo scenos ar koncerto herojumi, o jo partijos indivi-
dualizacija pasirei$ké i§ esmés nauju solavimo fenome-
nu. Susiklosté koncentruota melodiné solisto israiska ir
apibendrinantis instrumentinis fonas — nauja fakttriné
bei kompoziciné sankloda (L. BerSadskajos terminas).
Tai stimuliavo esminés garsy organizacijos sistemos po-
kyc€ius (nuo modalinio polifoniskumo prie maZoro-mi-
noro sistemos homofonijos) bei perorganizavo kompo-
zicijos balsy santykius: i$skyré soluojanti balsa, harmo-
nijas uzpildanéius vidurinius ir fundamentalyji, harmo-
nijas organizuojant] bosa.

Das Generalbal3zeitalter laikotarpiu kompozicijos mo-
kymas rémési kontrapunkto bei skaitmeninio boso teori-
jos studijomis ir pratybomis. Tai buvo muzikos kompo-
zicijos pagrindas, svarbiausioji kompozicijos mokymosi
dalis. Kita vertus, kiirinio medziagos dispozicijos sche-
mos, iprasminimo budai, inventio idéjos bei kompona-
vimo etapai muzikos kompozicijoje buvo siecjami su re-
torikos teorija, jos mokymu apie inventio — dispositio —
elocutio — actio. Teoridkai juos jvardijo ir muzikai pri-
taiké A. Kircheris, veikale ,,Musurgia universlis“ (1650)
aptardamas muzikos kiirinio komponavima trijy kalbos
komponavimo etapy (inventio, dispositio ir elocutio) po-
ziiriu. Jei oratorinés kalbos etapai-schemos buvo vieni
pirmyjy muzikinés formos pradmeny, tai generalboso
teorija baroko kompozicijai suteiké tvirta kiirinio har-
moninés struktiiros karkasa. J. Matthesonas ,,Der vol-

lkommne Capellmeister (1739) teigé, kad ,.kompozi-
torius negali gyvuoti be generalboso®, o J. Ph. Rameau
,Code de musique pratique* (1760) konstatavo, kad
kompozicijos ir akompanimento principai i§ esmés yra
tas pats“?®,

Pozitiris | generalbosa kaip i kompozicijos moksla
(meng) puoselétas daugelyje teoriniy darby — J. D. Hei-
nicheno ,,Der General-Bass in der Composition* (1728)
ir G. Ph. Telemanno ,,Singe, Spiel- und General-Bass-
Ubungen* (1733-1734). Fr. E. Niedtas ,,Die Musica-
lische Handleitung“ (1700)%® jo paskirtj apibudino kaip
kelia nuo generalboso mokymosi prie kompozicijos. Fun-
damentalus J. D. Heinicheno darbas ,,Der General-Bass
in der Composition“ i§ esmés buvo jvairiaaspektis to
meto komponavimo praktikos vadovas. Jis atskleidé
XVII a. — XVIII a. pradzios muzikos komponavimo bei
atlikimo esmg, aiSkino, kaip generalboso pagrindu gali-
ma ivaldyti ivairius stilius bei zanrus, kaip naudoti diso-
nansus, diminucijas, kitus harmoninés fakttiros ornamen-
tus, kaip akompanuoti vokalui. Kita vertus, H. D. Heini-
chenas pateiké daugybe generalboso isSifravimo pavyz-
dziy, muzikos analiziy bei citaty ir puikiai pademonstra-
vo to meto muzikos ir jos teorijos tradicija. Pratarméje
J. D. Heinichenas rasé: ,,Muzikos zinovas nepaneigs, kad
basso continuo, arba vadinamasis generalbosas, eina po
kompozicijos meno ir yra vienas paciy svarbiausiy ir
paciy esmingiausiy muzikos meistriSkumo ivaldymo da-
lyky. I8 kokio Saltinio randasi kiti, pati kompozicija? Ir
kas i$ tiesuy yra generalboso grojimas, jeigu ne improvi-
zavimas pasirinkto boso pagrindu, kas lemia likusiy bal-
sy harmonijos pilnatvg ar komponavimg?*®

J. Ph. Rameau generalboso mokyma (,,Clermont no-
tes* — dinges, manuskriptas ,,L’Art de la basse fonda-
mentale* (~1738-1745)) pritaiké pats mokydamas kom-
pozicijos. ,,Code de musique pratique* (1760) muzikos
pedagogika J. Ph. Rameau suskirsté i 7 metodus: 1) ru-
dimentai (uZuomazgos, pradmenys, elementarios Zinios),
2) ranky pozicija grojant klavesinu ir vagonais, 3) voka-
liné kiiryba, 4) generalbosas, 5) kompozicija, 6) neskait-
meninis bosas, 7) preliudo improvizavimas®. Tad gene-
ralboso pagrindu modernizavusi harmonijos samprata
J. Ph. Rameau teorija ir pedagogika svariai prisidéjo prie
kompozicijos studiju. Sisteminé generalboso ir kompozi-
cijos jungtis Vokietijoje reiskési glaudZiomis protestantis-
kojo choralo harmonizacijos (ypa¢ Kantionalsatz) ir ge-
neralboso principo sasajomis. C. Ph. E. Bachas rasé¢ apie
J. S. Bacha: ,, Kurdamas jis pradédavo su savo mokiniais
nuo to, kas buvo praktiska, ir nepaisydavo visy sausy
Fuxo ir kity aptarty kontrapunkto taisykliy. Kontrapunk-
to moksla jo mokiniai pradédavo mokydamiesi gryna 4
balsy generalbosa. Véliau pereidavo prie choralo. Pir-
miausia jis pridédavo bosus prie ju paciy ir jie (mokiniai
— G. D.) turédave sukurti altg ir tenora. Tada jis moké
juos sukurti bosus“®, Dar tebegyvuojant generalboso prak-
tikai, Vokietijoje pasirodé bene pirmasis specialiai para-
Sytas kompozicijos ir muzikos formos vadovas -
H. Chr. Kocho ,,Versuch einer Anleitung zur Compo-
sition” (1782-1793).
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Daugybé originaliy GeneralbaRzeitalter kairiniy fak-
similiy su generalboso notacija pristato juos tokius, ko-
kie jie buvo uzrasyti kompozitoriy ir koki teksta gau-
davo to meto atlikéjai. Norint juos atlikti, buvo biitina
perskaityti originalius baroko muzikos tekstus, pazinti
daugybe notografijos ypatybiy, ornamentikos simbolius,
gerai orientuotis kompozitoriy bei zZanry stilistikoje ir
pan. Tad generalboso teorija ir praktika suteikia gali-
mybe susipazinti su XVII-XVIII a. baroko muzikos
kompozicijos kiirimo, atlikimo bei skambgjimo tikrove.
Iprasmindamas originaly improvizacini baroko kiiriniy
skambgjima $is fenomenas turéjo lemiamos reik§més to-
lesnei muzikos meno raidai.

ISVADOS

Skaitmeninio boso sistema, tapusi fundamentaliausia ir
gausiausiai dokumentuota baroko muzikos teorija, re-
flektavo svarbiausiy muzikos meno procesu ypatybes:
tonacinés harmoninés sistemos isitvirtinima, instrumen-
tinés muzikos faktiiry, ypa¢ ornamentikos, sklaida, uni-
kaliai improvizuojamo kiirinio pabaiga ir harmonijos bei
kompozicijos mokslo teorijos pradzia. [prasmindamas da-
lini kompozicinio teksto fiksavima ir kiirinio (pri)kri-
ma jo atlikimo metu $is fenomenas turéjo lemiamos
reik§més tolesnei muzikos meno raidai. Teoriné Gene-
ralbalzeitalter refleksija apibendrina tarpinj ir pereina-
maji Sios sistemos pobiidi. ISskirsime keturias saveikos
poliy grupes.

= Generalboso pagrindu gyvuojanti id dalies fik-
suota ir atlikimo metu (pri)kuriama kompozicija atsi-
skiria ir jsiterpia tarp fiksuojamos (res facta) bei im-
provizuojamos muzikos.

» Reflektuodama polifoning balsavada bei akordiniy
funkcijy isigaléjima generalboso praktika isiterpé tarp
stilus a cappella ecclesiasticus kontrapunkto (J. J. Fux)
ir funkcinés harmonijos (J. Ph. Rameau, H. Riemann)
praktikos bei teorijos.

 Skaitmeninio boso teorija interpretavo visus inter-
valus integruojancias harmonines struktiiras. Ji isiterpé
tarp suminio konkordo epochos ir harmoninés mazoro-
-minoro sistemos akordo isigaléjimo.

» Atspindédama pereinamaji pobuidi generalboso sis-
tema isiterpé tarp kontrapunktinio bei harmoninio mo-
dalumo epochos saulélydzio ir tonalios mastysenos isi-
galéjimo laikotarpio.
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C. XineiboBa, HckycctBo
reHepai-6acca B  MY3BIKE
akaoemus, 2003, 1. 1, c. 185.
10 Traktaty fragmentus ir pavyzdzius zr.. J. B. Christensen.,
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reiter, Kasse u.a., 1997, S. 10-61.
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akompanimentui (pagrindiniai musica prattica uzsiémimai).

12 Apie tai placiau zr.. A. Ambrazas, ten pat, p. 31-69.

13 Nors improvizuojamam akompanimentui uZzraSyti general-
bosas buvo optimali sistema, vis délto buvo tobulinamos
silpnosios jos pusés (J. Staden, Kurz und einfiltig Bericht
fiir die jenigen, so im Bass ad organum unerfahren, 1626;
D. G. Tirk, Anweisung zum Generalbafispielen, 1800 ir
kt.). Patobulinti atskiri komponentai i§ esmés nepakeité
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14 G. Barnett, Tonal organization in seventeenth-century mu-
sic theory, The Cambridge History of Western Music Theo-
ry, ed. by T. Christensen, Cambridge University Press,
2001, p. 442.
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Theory and Practice, Acta 64, 1992, p. 91-117.

16 B. Hyer, Tonality, The Cambridge History of Western Mu-
sic Theory, ed. by Thomas Christensen, Cambridge Uni-
versity Press, 2001, p. 726.

17 Dany matematikas bei inZinierius S. Stevinas (1548-1620)
pirmasis apskai¢iavo tolygaus derinimo / temperacijos for-

mulg x, = M(x V(x,)' traktate ,,De spiegheling der sing-
cinst (paraSytas ~1585, paskelbtas 1620).

18 Pavyzdys i8: G. Barnett, Tonal organization in sevente-
enth-century music theory, ten pat, p. 445.

19 Teorba (pranc. théorbe, téorbe, i§ it. tiorba) radosi
XVI a. pabaigoje Italijoje ir XVII-XVIII a. gyvavo jvai-
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liutnios atmaina, kuri atsirado pridéjus antra galvutg su
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mentams.
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2 J. D. Heinichen (S. 173), cit. pagal: J. A. Béotticher,
J. B. Christensen, Generalbafl. Musik in Geschichte und
Gegenwart, Sachteil, Bd. 3, Bérenreiter, Metzler, 1997,
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2 1t. pertitura, tabula compositoria rodo, kad jau Renesanso
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28 Cit. pagal: T. Christensen, Rameau end Musical Thought
in the Enlightenment, Cambridge University Press, 1993,
p- 52.

2 J. S. Bachas aukstai vertino F. Niedto darba, ji net per-
rasingjo.

3 Cit. pagal: G. J. Buelow, Thorough-Bass Accompaniment
according to Johann David Heinichen, rev. edn., Ann Ar-
bor, UMI, Research Press, 1986; 1992, p. 309.
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ASPECTS OF MUSIC THEORY DEVELOPMENT IN
DAS GENERALBARZEITALTER EPOCH

Summary

The thorough bass, basso continuo or Generalbaf3 tradition is
usually treated as a way and method of education to accom-
pany a solo music piece in the 17th—18th centuries. However,
having become the most fundamental and best documented the-
ory of baroque music, the thorough bass system reflected the
most relevant characteristics of the process of musical art, such
as consolidation of the tonal harmonious system, dissemination
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of instrumental music structures, especially those of ornamen-
tics, unique improvization of the final piece and the start of the
theory of harmony and composition science. This phenomenon
of giving the meaning to embedding a partial text of a com-
position and adding a piece to the creation in the process of
performing (do-couunenue — M. Katunian’s concept) had a tre-
mendous impact on the further formation of the art of music.

The theoretical Das Generalbafizeitalter (H. Riemann’s
concept) reflexion summarizes the intermediate and transitional
character of the structural elements and principles of the sys-
tem. In treating the thorough bass phenomenon as a two-cen-
tury-long area of interaction when the past is not yet done with
and the future has not yet been created, we distinguish four
groups of interaction poles:

* the composition that is partially embeded and “added-to”
in the process of performing exists thanks to thorough bass. It
separates and gets integrated between improvised music and
fully embedded music (res facta);

* by reflecting on polyphony and instigation of chord func-
tion, thorough bass has found its place among practicioners and
theoreticians of stilus a cappella ecclesiasticus counterpoint
(J. J. Fux) and functional harmony (J. Ph. Rameau, H. Rie-
mann);

« thorough bass theory gave a combined treatment to har-
mony texture intergrating all intervals. Thus, it found its pla-
ce between the epoch of combined concord (Latin cum cordi-
bus, concordis) and the harmonious chord system of major—
minor;

* by reflecting the transitional character, the thorough bass
system found its place between the end of the contrapuntal and
harmonious modality epoch and the consolidation of tonal per-
ception.

The early examples of “tonal” perception in thorough bass
were demonstrated by A. Bruschi, J. Kirnberger, i.e. harmoni-
zation examples that lay down the grounds for “octave rules”.
At the same time early historical equivalents of “fonal” con-
cept originated and functioned; these were majeur (fr. large),
mineur (fr. small); “tuono” (A. Bruschi), mode (J. Ph. Ra-
meau). The concept of tonality orginated in 1810 (A. Choron,
“Sommaire de I’histoire de la musique”, 1810). A strong argu-
ment for the consolidation of the tonal system was the tonal
layout models shaped in quint circle that occurred in the pe-
riod of Generalbafizeitalter (J. D. Heinichen, J. Mattheson, G.
A. Sorge, etc.) which replaced the quint (Pitagorian) tone pro-
gression spirals.

Based on the theory and practice of thorough bass, new ty-
pologies of various musical art phenomena originated: instru-
mental (A. Agazzari), texture types (J. F. Daube), vocal chord
(Fr. Bianciardi), decoration elements (d’Anglebert, St. Lambert,
J. D. Heinichen, J. Mattheson), etc. Thorough bass theory re-
ceived the same treatment as the basis for composition teaching
by F. E. Niedt, J. D. Heinichen, J. Ph. Rameau, J. S. Bach and
others. In essence, the intramusical character of the thorough
bass phenomenon does not negate the impact of the common
cultural and scientific baroque ideas, metaphors and models on
the musical art processes mentioned. As claimed by Th. Chris-
tensen, philosophical and analytical geometry ideas of R. Des-
cartes, I. Newton’s gravity laws and acoustics mathematics
might have been active and subject to musical art. The moder-
nization of the thorough bass system and its extinction were
predetermined by the studies of the inner texture of the sound,
especially by the discovery of the natural sequence of sounds
(M. Mersenne, “Harmonie universelle”, Joseph Sauveur). The
majority of original baroque creations with thorough bass no-
tation embedded the original improvisory sound of baroque
music, which was lost in our modern age.



