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Skambesio erdvés generavimas Renesanso polifoninéje

muzikoje

Daiva Dzenkaitiené

Darbo tikslas: aptarti Renesanso polifoninés muzikos erdvés struktiiring tipolo-

gija ir iSryskinti erdvés tyrimo metodika.

Lietuvos muzikos ir teatro akademija,
Kauno fakultetas, Cepinskio g. 7

Darbo objektas: Renesanso vokaliniai polifoniniai kiiriniai (1400-1600 m.).
Tyrimo metodai: loginé analizé, apraSomasis, lyginamasis, tipologizavimo, sis-

teminimo, tercinés izomelijos.
Pagrindiné iSvada: Renesanso polifoninés muzikos erdve pagrindzia terciné cantus

firmus prigimtis, formuojanti pagrindines erdvés dimensijas. Skiriama koloruoto-

ji, segmentuotoji, funkciskai diferencijuotoji, totaliai unifikuotoji muzikos erdveé.

RaktaZodziai: Renesanso polifoniné muzika, muzikos erdveé, cantus firmus

Tyrinéjant Renesanso polifoninés muzikos erdvés struk-
tira, iSkyla svarbus klausimas, kas gali lemti minétos
muzikos erdviskumo formavimasi ir kokiais principais
organizuojama polifoninés muzikos erdvé. Straipsnyje
aptariamos Renesanso epochos vokalinés polifoninés
kompozicijos (1400-1600 m.), ju erdvés strukttirinés sa-
vybés sickiant sukurti specialia Renesanso polifoninés
muzikos erdvés tyrimo metodika bei suformuoti Sios
erdvés struktiiros tipologija. Darbe pasitelkiami apraSo-
masis ir loginés analizés metodai padeda atskleisti Sios
erdvés komponavimo principus. Formuojant Renesanso
polifoninés muzikos erdvés bei jos generatyvumo siste-
ming tipologija, naudojamas sisteminimo-tipologizavimo
metodas, o $iy tipy palyginimui — lyginamasis metodas.
Nuodugniam $ios epochos muzikos erdvés iStyrimui bu-
vo sukurta tercinés izomelijos metodika, tirianti visas
tris erdvés dimensijas — horizontalia, vertikalia ir istri-
7a. Si metodika grindziama tercijos intervalu, tarsi ben-
dru vardikliu, leidZianc¢iu ,,iSmatuoti“ trimatés muzikos
erdvés dimensijas.

Apskritai erdviskumo klausimai mokslinéje literatt-
roje traktuojami nevienareik§miSkai. I§ niidienos moks-
ly, tyrinéjanéiy erdvés struktiira (fizika, matematika ir
kt.), Siam tyrimui yra aktualios psichologijos erdvés kon-
cepcijos. Psichologijoje erdvés problematika vienu at-
veju analizuojama jvairaus Saltinio suvokiniy kontekste
ir sicjama su laiko parametru remiantis teiginiu, kad
,»visos modalumo transformacijos yra jmanomos ir tin-
kamos‘?!, kitu atveju erdvés savoka kategoriskai sieja-
ma tik su vizualiaisiais suvokiniais?. Muzikologijoje vy-
rauja nuomongé, kad muzikoje erdvé reiskiasi per skam-
besio kryptinguma. Anot G. Brelet, ,muzikiné erdveé
yra labai arti laiko“®. Vadinasi, laikas samonéje gali
transformuotis i geometrinio erdviskumo pojucio ele-

menta — V. Gruodytés teigimu, ,,geometriSkumas muzi-
koje reiskiasi kaip erdvés ir laiko struktira — jo formos
artikulivojamos tékmés dimensijoje*. Taigi laikas tam-
pa neatsicjama muzikos erdvés dalimi.

Si muzikos erdvés samprata i§ dalies pritaikoma ir
Renesanso polifoninei muzikai — apie tai galima spresti
i§ ivairiy epochy muzikology pastebéjimy. Ypac tai rys-
kiai atsiskleidZia terminy vartojimo semantikoje. Erdvis-
kumo veiksnys teorinéje literattiroje iSkilo pradéjus var-
toti terming ,.kontrapunktas“ (,,contrapunctus®), kuriuo
apibréziama balsy komponavimo teorija, kitaip tariant,
daugiabalsés muzikos erdvés formavimo technologiniai
principai. Guido d’Arezzo®, Salimbene de Adamo®,
J. Tinctoris’, G. Zarline® ir kt. kontrapunkto veika-
luose buvo teoridkai aptariama konkretaus laikotarpio
muzikos komponavimo technika ir jos formuojamas mu-
zikos erdveés reiSkinys. Be abejo, traktatuose didziausias
démesys yra skiriamas daugiabalsés muzikos vertikalés
parametrui®, tadiau i§ G. Zarlino suformuluoto teiginio
apie harmonijos kilmg (,,harmonija gimsta i§ vienalaikio
melodijy dainavimo*) galima daryti priclaida, kad muzi-
kos erdviskumui susiformuoti yra biitinas melodijos, kaip
rei$kinio, susiformavimas ir funkcionavimas. Beje, erd-
viSkumui taip pat yra svarbi G. Zarlino suformuota istri-
zainés parametra fiksuojanciy imitacijy tipologija.

Véliau literatiiroje iSrySkéjo dvi muzikos kompona-
vimo teorijos, su kuria sietinas erdviskumo traktavimas,
raidos kryptys: vienu atveju buvo akcentuojamas melo-
dinis aspektas!®, kitu — harmoninis®. Siekiant iSryskinti
generatyvini melodikos veiksni daugiabalséje muzikoje,
buvo iSplésti anksCiau vartoti terminai ,linearinis kon-
trapunktas“2, lineariné polifonija“®® tuo pabréziant li-
nearinj polifoninés muzikos erdvés formavimo principa.
Harmonijos parametro svarba akcentavo J. Ph. Kirn-
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bergeris, H. Riemannas®®, H. H. Eggebrechtas'® ir
kt. Kaip matome, ivairiy teoretiky veikaluose isryskéjo
skirtingas polifonijos supratimas, jvairialypis terminy
traktavimas bei juy perprasminimas, zenklinantys poky-
¢ius muzikos erdvéje.

Nepaisant labai vertingy muzikology pastebéjimy, te-
gul ir netiesioginiy, vis délto polifoninés muzikos erd-
viskumo samprata teorinéje literatliroje néra tiesiogiai
iSreiksta, bet ,,skesta® tarp daugelio techniS$ky dalykuy
apraSymy. Kadangi erdviSkumo samprata yra vienas pa-
¢iy esmingiausiy Renesanso daugiabalsés muzikos bruo-
7y, tai leidzia ja suformuluoti kaip esming problema.

TERCINE IZOMELIJA KAIP RENESANSO
MUZIKOS ERDVES ATSKLEIDIMO METODIKA

Renesanso muzikos erdvés struktiiros formavimuisi, kaip
zinia, jtakos turéjo to meto tapyboje atrasti ,,linijinés per-
spektyvos désniai“Y’. Tad ir jau minétyjuy autoriy mintys
leidZia suponuoti polifoninés muzikos erdvés geometrinio
traktavimo prielaidas. Muzikos erdvés struktiiry pavida-
las gali buti nusakomas geometrijoje vartojamomis savo-
komis. R. Janeliausko teigimu, kiekvieno muzikos raidos
laikotarpio prioritetinés struktiiros pavidalui nusakyti pa-
kanka ,,geometrines figiiras primenanciy savoky: tonas
(taskas), melodija (linija), akordas (vertikal¢)*!®, Taigi Re-
nesanso muzikos erdvéje remiamasi melodiniy linijy struk-
tliromis, o §ios epochos polifoninés muzikos komponavi-
mo principui nusakyti vartojamas terminas ,terciné izo-
melija®“ (,tercizomelinis variantiSkumas pasizymi terciniu
tenoro multiplikavimu trimis skambesio koordinatémis: ho-
rizontaline (cantus firmus), vertikaline (foburdonas) ir
diagonaline (imitatio)“?), iSrySkinantis tercijos intervalo
vaidmenj ir pankonsonuojanti melini ostinato Sios epo-
chos muzikoje. Pastaroji iZvalga, manytume, ypaé per-
spektyvi, todél Siuo terminu bus remiamasi toliau.

Taigi tercinés izomelijos terminas pirmiausia nusako
Renesanso muzikos erdve, kurig pagrindzia tercijos in-
tervalas, pasireiSkiantis visomis trimis erdvés koordina-
témis. Kiekvieno balso melodiné linija plétojama terci-
jomis uzpildant jos aprépiama erdvg. Cantus firmus (to-
liau — c¢. f.) melodiniy intonaciju variantai pagrindzia
kity balsy melodines linijas, sudarydami vertikalius da-
rinius, o skirtingy balsy nevienalaikés intonacijos iSrys-
kina istrizainés parametra. Taigi tercijos intervalas mul-
tiplikuojamas horizontaléje, jis taip pat formuoja verti-
kaliuosius saskambius, o istrizainés koordinatg iSryski-
na melodiniy intonacijy imitacijose fiksuojami tercijos
intervalo perstatymai.

Renesanso polifonijoje ypatinga vaidmenj atlicka c. f.
melodija®. Paprastai ji budavo fiksuojama tenore. Jai
biidinga panostinatiné melodiniy intonacijy kombinatori-
ka ir tercijos multiplikavimo biidu uzpildomas melodijos
laukas. C. f. reikSmé tampa akivaizdi formuojant kompo-
zicija. Cia c. f. melodija adaptuojama arba sukomponuo-
jama taip, kad galéty atlikti dalinio muzikos erdvés ele-
mento funkcija, t. y. sutelkti savyje viena — horizontalés

— parametra. Kita vertus, i§ ¢. f. melodijos idvedami Kkiti
balsai, suformuojant genetidkai analogidkas melodines
linijas, taip pat nulemia vertikalés struktiiry susiformavi-
ma. Todél c. f. galima laikyti muzikos erdvés iSeities
veiksniu, suvokiant ji kaip muzikos erdvés atributa, uz-
imantj centring pozicija. Taigi muzikos erdvéje c. f. at-
licka dvejopa funkcija: jo melodiné linija struktiiruoja
horizontalés koordinatg ir pagrindzia visas erdvés koor-
dinates.

Kadangi id c. f. melodijos i§vedamos visos erdvés
koordinatés, tai erdvés struktiiravima logiska vadinti C.
f. generatyvumu. Generatyvumas biity neimanomas be
tercinés izomelijos melinio prioriteto, kuris leido tenora
iSplétoti kaip meloding linija ir iskelti ji kaip organi-
zuojanti centrini veiksni. Tai skiriasi nuo tenoro anks-
tesnio traktavimo. Tercinés izomelijos déka atsiranda me-
lodija ir tampa jmanomas C. f. generatyvumas. Apskri-
tai Renesanso polifonija — ne tiek balsy, kiek melodiju
muzika. Kiekvienas balsas joje — tai atskira, panostina-
tigkai traktuojama melodija. Sios muzikos erdvéje me-
liskumas skleidziasi visomis koordinatémis.

Melikos pagrindu muzikos erdvé gali biti formuoja-
ma skirtingai remiantis kuriuo nors iskeliamu melisku-
mo aspektu — meliniu koloravimo, dalies ir visumos,
funkcinés prasmés ar totalumo, kuriy aktualizavimasi
salygojo izomelijai budingas vientisas visy parametry
traktavimas. Minétieji generatyvumo prioritetiniai aspek-
tai daro savita poveiki . f., o per ji — ir erdvés struk-
turai. Kitaip tariant, melinis generatyvumo prioritetas vei-
kia per c. f., nulemdamas jo pavidala. Savo ruoztu . f.,
generuodamas laisvyju balsy meloding intonacing me-
dziaga, struktliruoja muzikos erdve:

GENERATYVUMO ‘ CANTUS FIRMUS MUZIKOS ’
PRIORITETAS GENERATYVUMAS ERDVE

Aptarus pagrindinius Renesanso muzikos erdvés ge-
neravimo principus, iSrySkéja ankstesniy teoriniy izvalgy
trikumas, kai Renesanso daugiabalsés muzikos esmé nu-
$vieCiama taikant polifonijos termina. Akivaizdu, kad Sis
terminas nepakankamai atskleidzia Renesanso daugiabal-
sés muzikos erdvés sandaros aspektus. Todél, nusakant
Sios epochos daugiabalsés muzikos erdve, vartojami ter-
cinés izomelijos ir ¢. f generatyvumo terminai.

CANTUS FIRMUS GENERATYVUMAS

Kaip pasteb&jome, galimi jvairas c. f. melodijos traktavimo
budai, kurie pritaikomi formuojant muzikos erdve. Pagal
tai galima skirti c. f. generatyvumo tipus: koloruotaji, seg-
mentuotaji, diferencijuotaji ir totaliai unifikuotaji c. f. gene-
ratyvuma. C. f. tipas salygoja atitinkamos struktiiros erdves
modelio susiformavima. Taigi, norint istirti erdvés strukti-
ra, reikia apzvelgti minétuosius c. f. generatyvumo tipus.

Koloruotojo c. f. generatyvumas. Sis tipas isto-
riSkai yra vienas ankstyviausiyju. C. f koloravimo tech-
nikoje akcentuojamas melinis koloravimo aspektas, vei-
kiantis kartu su tesitriniu veiksniu, kadangi daZniausiai
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koloruotoji ¢. f. melodija skamba virSutiniame balse (su-
periuse), taip pat ir kituose balsuose. Palyginus su tra-
diciniu c. f, kuris paprastai yra atliekamas tenoro, ko-
loruotojo c. f. melodija skamba kitame — vir§utiniame —
tesitiriniame erdvés lygmenyje. Siuos c. f pozicinius
pokycius galima paaiskinti pasitelkiant erdving motyva-
cija. Melinis prioritetas rySkiausiai pasireiskia tesitiiris-
kai auksciausioje muzikos erdvés pozicijoje, kur melika
gali labiausiai iSryskeéti.

Kiekvieno balso melodinéje linijoje atsispindi kolo-
ruotojo c¢. f. melodiné linija, t. y. visy balsy melodijos
formuojamos remiantis koloravimo principu. Todél jose
galima iSvysti c¢. f tony bei intonaciniy iSdaily laisvaji
vienalaiki imitavima. Vadinasi, laisvyjy balsy melodijas
reikia traktuoti kaip koloruotojo c¢. f izomelinius va-
riantus. [strizainéje koloravimas pasireiskia visy balsy
melodinése linijose iSrySkéjanciy c. £ tony ir koloratliry
laisvosiomis imitacijomis. Vertikaléje, formuojant pan-
konsonuojanciy saskambiy variantus, koloruojamas Siy
saskambiy karkasas (foburdonas). Taigi visas erdvés ko-
ordinates pagrindZia esminis koloravimo principas, ir taip
suformuoty erdve galima vadinti koloruotgja.

Koloruojant cantus prius factus melodiné frazé is-
ple¢iama arba suskaidoma i keleta. Kaip zinia, XV a.
pradzioje egzistavo standartiné koloravimo metodika, ki-
taip tariant, tam tikri visuotinai priimti visy kryp¢iy me-
lodiniy intervaly uzpildymo btidai melodinémis isdailo-
mis (coloraturas). Koloravimo déka c. f tampa iSrais-
kingiausia melodine linija. Vienokios ornamentinés fi-
giros biidavo naudojamos kylan¢iam melodiniam inter-
valui koloruoti, kitokios — besileidzian¢iam. Neretai me-
lodijoje pasitaikantys keli vienodos apimties melodiniai
intervalai dazniausiai koloruojami skirtingai. Daznai ivai-
ruoja ir iterptyju naty skaicius. Pagal ornamenting figi-
ra sudaranéiy tony skaiéiy galima i$skirti trijy tipu ko-
loravima: nuosaiky (1-3 tonai), vidutini (4—6 tonai) ir
iSplétota (7-21 tonas).

Dazniausiai koloruojama naudojant minimaly iterpti-
niy tony skaiciy, tuo tarpu labiau iSplétotose melodinése
figirose atsiskleidzia atskiram autoriui buidingos intona-
cinés savybés. Vis délto, nors jvairlis autoriai naudoja
skirtinga koloravima, taciau koloruotosios melodijos pa-
sizymi bendromis architektoninémis savybémis, jose i$-
rySkéja dinaming, arba ekstatiskoji, fonacija?’. Koloravi-
mo gausumui, be kita ko, turi jtakos c. f. pozicija mu-
zikos erdvéje. Kai c. f. skamba ne virSutiniame balse, ji
atlickantis balsas tampa judresnis, lankstesnés melodikos
ir ritmikos — vadinasi, vienodéjo balsy funkcijos. Be to,
priklausomai nuo Zzanro galima pastebéti rySkius c. f.
koloravimo skirtumus, pvz., nuosaikus koloravimas nau-
dojamas himno Zanre, o iSplétotas — antifonuose. Kolo-
ravimo gausuma taip pat lemia koloratliros padétis me-
lodinéje frazéje, kirinyje, kompozitoriaus nuostatos. Pa-
zymétina, kad koloravimas yra nuosaikesnis frazés pra-
dzioje, o artéjant prie kadencijos tampa aktyvesnis ir
turtingesnis. Be to, koloravimo gausumas labiau priklau-
s0 nuo paties autoriaus kiirybiniy nuostaty ar jam biidin-
gos stilistikos negu nuo kirinio stikurimo datos, pavyz-

dziui, L. Poweris, naudoj¢s iSplétota koloravima, kiiré
anks¢iau up G. Dufay, kuris c. f. koloruodavo nuosai-
kiai (iSskyrus vélyvuosius jo kirinius). Galima pastebéti,
kad koloravimo déka melodijoje iSrySkéja tercijos inter-
valas.
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Pavyzdziui, G. Binchois ,,Sanctus® c. £ melodija yra
gausiai koloruota: pirmoji Sesiu takty frazé pagrista tik
dviem c. prius f. tonais, parySkinamais ilgomis ritminé-
mis vertémis ir savo krastine pozicija (1 pvz.). Toliau
c. f- tonai pasirodo gana reguliariai ir vélgi melodiskai
bei ritmiskai akcentuojami.

Kaip galima isitikinti, ¢. f. melodinése i§dailose pa-
rySkinamas tercijos intervalas. Vienu atveju pabréZiamas
tercijos santykis su . f. pirmuoju ar antruoju melodinio
intervalo garsu, kitu — su abiem. Koloravimo principas
formuoja ir Sio kiirinio apatinius balsus. Juos reikia trak-
tuoti kaip koloruotojo c. f. izomelinius variantus, ka-
dangi juose iSryskéja c. f. tony seka bei koloruotosios
i8dailos (2 pvz.).
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Kaip matome, koloravimo principas taikomas ne tik
formuojant c¢. f melodija, bet ir apatinius balsus, ku-
riuose fiksuojama c. f. melodiniy intonacijy seka. Be
to, $iy balsy melodinés linijos struktliruojamos taip pat
naudojant koloravimo principa.

Apibendrinant reikia pasakyti, kad kiiriniuose su ko-
loruotoju c¢. f. visi balsai pateikia savo koloruotojo can-
tus prius factus versija. Kiekviena melodiné linija — tai
savotiSkas c. f. atspindys. Vertikaléje pankonsonuojanciy
saskambiy karkasas koloruojamas formuojant $iy saskam-
biy variantus. Istrizainéje koloravimas pasireiskia laisvo-
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siomis koloratliry imitacijomis ir visuose balsuose iSrys-
kéjanciais c. f. tony at$vaitais. Taigi visas koloruotosios
erdvés koordinates pagrindzia esminis koloravimo prin-
cipas.

Segmentuotojo (migruojanciojo) c. f. generatyvu-
mas. Siekiant nepertraukiamai besiplétojancios tercinés
izomelijos poky¢iy, iSkilo jos artikuliavimo aspektas. To-
dél erdvés generavime ima reikStis dalies ir visumos
prioritetas. Siuo atveju erdvéje mainosi konsonansiskas
skambesys ir tyla, t. y. garsas ir pauzé. Dalies ir visumos
generatyvumo prioritetui nulémus, XV a. II puséje susi-
formavo segmentuotasis c¢. f. Segmentavimo, t. y. me-
lodijos dalijimo i atskirus fragmentus, esmé — garso ir
pauzés paritetas.

Struktliruojant muzikos erdveg, segmentavimo techni-
ka remiamasi visose jos koordinatése: horizontaléje c. f.
segmentai formuoja laisvyju balsy melodijas ir kiekvie-
na i§ ju tampa c. f. melodijos izomeliniu variantu; jstri-
zainés koordinatéje Sie segmentai imituojami, o vertika-
1¢je, balsuose garsus keiiant pauzémis, segmentuojamos
saskambiy strukttros, sudaromi ivairtis juy variantai. Tai-
gi veikiant segmentuotajam c. f., generuojama segmen-
tuotoji erdve.

C. f. segmenty atskyrimui naudojama menziry kaita.
Segmenty ritmo variantiSkumas kiek primena koloravi-
mo technika, tik kitu — ritmo, o ne garsy aukséio —
aspektu. Kartojant koloruotaji c. f., kaskart skamba vis
kitos koloratiiros, o segmentuojant — naujas to paties seg-
mento ritmo pavidalas. Atskiroje misiy dalyje gali skam-
béti ir visa segmentuota c. f. melodija. Pavyzdpiui,
J. Ockeghemo ,,Missa L’homme armé“ Kyrie dalyje c.
f. tolygiai iddalintas visoms trims dalies padaloms: Ky-
rie | tenka A, A,, A, c.f. padalos, ,,Christe - B, ,, B,
(dukart), Kyrie Il — A, A, A..

Laisvieji balsai taip pat segmentuojami pauziy ir i$ C.
f. kylan¢iy intonacijy kaitos déka (3 pvz.).
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Kiekviename balse galima matyti c. f. melodijos at-
vaizda. Laisvyjy balsy melodinése linijose iSrySkéjanti
izomelija leidZia teigti, kad segmentuotasis c. f. daro po-
veiki kitiems balsams, o kartu ir erdvés struktiirai. Istri-
zaing iSrySkina c. f. segmenty imitavimas ir balsy istoji-
mas po pauziy. [stojimuose ryskéja intervalai, primenan-
tys tam tikra C. f. segmenta. Kyrie I balsy istojimai su-
daro aliuzija i A, (gr. 41), B,, B, (gr. 41), A, (gr. 1-
gr. 51), A, (gr. 41—d. 21), A, B,, B,, o galbit ir B,

(d. 21); ,,Christe” — i B, (d. 21—gr. 51); Kyrie I — | B,
(d. 21—d. 21), A, ir A, (gr. 1), A, ir B, (d. 21), A,
(gr. 41),B, B, (gr. 41,d. 21), A, A, B, B,irB, (d
21) (4 pvz.).
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Dél pauziy keturbalséje faktiiroje neretai vienu metu
skamba trys arba tik du balsai, todél pauzes galima lai-
kyti svarbiu vertikalés modeliavimo veiksniu. Jy déka
tampa jmanomi gausts tesitiiriSkai diferencijuoti saskam-
biy variantai, kurivos reikia traktuoti kaip vertikalés ke-
turgarsiy struktiiry segmentavima.

Segmentuotasis ¢. f. daznai migruoja ir dél to pasi-
reiskia tesitiriné c. f. melodijos dinamika, i$rySkinanti
istrizainés dimensija, bei tesitliriné tercijos intervalo spe-
cifika. Migruojantysis . f. — tai polifoninés kompozici-
jos karkasas. Kaip zinia, migravimas pajvairina C. f. seg-
mentavima ir iprasmina ciklo vientisuma.

Apibendrinant galima teigti, kad segmentavimas at-
lickamas visose muzikos erdvés dimensijose — laisvyju
balsy melodijose, istrizainéje imituojant C. f. segmentus
ir fiksuojant balsy istojimy sekoje, vertikaléje segmen-
tuojant skambesio struktiiras ir taip suformuojant saskam-
biy variantus. Taigi segmentuotasis ¢. f. generuoja ho-
mogeniSka segmentuotaja muzikos erdve.

Diferencijuotojo (atribotojo) c.f. generatyvumas.
Siekiant i§ryskinti Renesanso daugiabalsés faktiiros struk-
tarini dvilypuma — c. f ir laisvyjy balsu funkcijy atri-
bojima — tercinei izomelijai pritaikytas funkcinés pra-
smés kriterijus, t. y. jos semantizavimas. Iskiles funkci-
nés prasmés prioritetas turéjo itakos c. f atribojimui
nuo konteksto, todél susiformavo specialus c. f tipas,
kuri vadiname diferencijuotuoju (atribotuoju) c. f., ka-
dangi izomelijoje jis funkciskai atskiriamas nuo laisvy-
ju balsu. Taigi erdvéje iSsiskyré skirtinga funkcing pras-
me turintys veiksniai. Reljefo funkcija erdvéje atlicka
c. f., o fono — laisvieji balsai. Jiems funkciskai diferen-
cijuoti buvo pasitelktas ritmas, iSrySkinantis (sustambi-
nantis) c¢. f. ir taip atribojantis pastaraji nuo laisvyju
balsy (5 pvz.).

Laisvuosiuose balsuose galima stebéti melodinés me-
dziagos iSretinimo ir sutankinimo procesa, salygojama
c. [ generatyvumo. Taigi funkcionalumas kinta muzi-
kos erdvés horizontalés koordinatéje. Vertikaléje funk-
cionalumas kinta komplementariai, tuo tarpu istrizainé
fiksuojama imitacijy bei kanony déka. Tad c. f. genera-
tyvumas veikia trimatés erdvés struktiira, kurig traktuo-
jame kaip funkciskai diferencijuotqjq.
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C. f. atribojimo idéja padeda siekti architektiirinés
simetrijos faktliroje, o kartu ir muzikos erdvéje, neap-
siribojant vienu atribojimo modeliu. MiSiose c. f. ir lais-
vyju balsy diferencijavimas, iSkeliant diferencijavimo
niuansus, traktuojamas kaip testinis reisSkinys. Kiekvie-
noje dalyje ar padaloje pasirenkamas skirtingas diferen-
cijavimo laipsnis — nuo maksimalaus iki minimalaus,
be to, $is laipsnis kinta. Taip jgyvendinama c. f. ir lais-
vyju balsy diferencijuoty funkciju saveika, dinamiskai
pagrindzianti muzikos kiirinio struktiira. Nevienoda c. f.
diferencijavima nuo laisvyju balsy naudojo J. des Prez
savo , Missa L’homme armé sexti toni“: nuo maksima-
laus nutolimo iki visisko suartéjimo, netgi susiliejimo.
Kiekvienoje dalyje isryskéja tam tikras diferencijavimo
planas: kraStinése dalyse regimas funkcijy atitolinimas
iréminant cikla, tik Kyrie dalyje c. f. nuo kity balsy
tolsta laipsniSkai, o Agnus Dei c. f. suartéjimas su lais-
vaisiais balsais prieSpries§inamas maksimaliam atitoli-
nimui; Gloria ir Credo dalyse, priedingai, c. f. i§ pra-
dziy maksimaliai atribojamas, véliau abi funkcijos susi-
lieja. Kaip ir krastinése dalyse, Credo dalyje funkcijos
suartinamos laipsniskai, o Gloria maksimalus atitolini-
mas prieSprieSinamas funkcijy suartinimui. Misiy ciklo
aukso pjlvyje, Sanctus dalyje, pademonstruojamas di-
dziausias c. f. ir laisvyjy balsy funkcijy suartéjimas.

Kaip jau jsitikinome, diferencijuotasis c. f. generuo-
ja laisvuosius balsus. Juose vyksta c. f. melodinés
medpiagos idretinimas ir sutankinimas. C. f. generaty-
vumas veikia visomis funkciskai diferencijuotosios erd-
vés kryptimis: funkcionalumo kaita atlickama horizon-
talgje, vertikaléje ji fiksuojama komplementariai, o istri-
zainé iSryskéja imitacijy bei kanony déka.

Totaliai unifikuotojo c. f. generatyvumas. Keiéiant
funkcinio diferencijavimo principa, tercingje izomelijoje
aktualizavosi prieSinga linkme veikiantis totalumo princi-
pas, kuris kilo i§ tercinés izomelijos prigimtinés savybés
— vientisumo. Pastaroji savybé atsiskleidzia vientisai trak-
tuojant visas polifoninés muzikos fakttiros kryptis. Vei-
kiant totalumo principui, XVI a. iskilo nauja c. f. trak-
tavimo technika, kuria taikant kuirinyje cantus prius fac-
tus realiai figliruoja ne originaliu pavidalu, bet yra trak-
tuojamas kaip melodiniy intonacijy genofondas, formuo-
jantis naujojo kurinio faktiira. Taikant unifikavimo tech-
nika, C. f. intonacijomis pagrista imitaciné struktiira, kuri
fakti$kai yra pats C. f., uzpildo visa muzikos erdve. Taigi
§i struktira, tarpininkaujanti tarp c. f. (horizontal¢) ir
foburdono (vertikalé), ikiinija istrizainés dimensija. Vyks-

tant totaliam c. f. unifikavimui, susiformuoja totaliai uni-
fikuotoji erdvé. Dis naujas c. f. organizavimo principas
atitiko tuo laikotarpiu besiformuojancia naujaja muziki-
nés kompozicijos unifikavimo koncepcija ir naujaji mu-
zikinés medziagos plétojimo supratima. Totaliai traktuo-
jant visas muzikos erdvés koordinates, jos tampa unifi-
kuotos. Kadangi visoje erdvéje funkcionuoja tik c. f. in-
tonaciné medZiaga, nebelicka laisvyju balsy ir ¢. f. funk-
ciju pasidalijimo — paprasciausiai nebelieka laisvosios sfe-
ros. Cantus prius factus melodija kiirinyje savo pirminiu
pavidalu nepasirodo. Nuosekliu ¢. f. melodinés medzia-
gos déstymu pasizymi nedideli motetai ir miSiy pirmo-
sios dalys, tuo tarpu stambesnése kompozicijose, pvz.,
Gloria ir Credo misiy dalyse, c¢. f. medpiaga traktuoja-
ma laisviau — gretinamos skirtingos cantus prius factus
intonacijos. Stambios apimties kiiriniuose naudojami visi
be iSimties c. f. intonaciniai elementai, stengiantis
iorydkinti cantus prius factus melodijos ypatumus. Ido-
mu, kad netgi iSvestos i§ to paties melodinio S$altinio
skirtingy autoriy kiiriniuose plétojamos melodinés figt-
ros skamba skirtingai.

Su naujgja totalaus unifikavimo technika gali biiti
derinamas ir tradicidkai traktuojamas grieptasis c. f. (pvz.,
G. P. da Palestrinos ,,Missa L’homme armé” ir kt.). Tokiu
atveju taip pat atlickamas erdvés unifikavimas, pasireis-
kiantis intonacijy tapatumu bei sistemisku déstymu visose
dimensijose. C. f. unifikuotieji balsai, plétojami lygiagre-
iai grieztojo c. f., suformuoja savarankiskus struktiirinius
darinius, kartais neatitinkan¢ius minétojo c. f. struktaros.
Tuomet iSkyla vienalaikis skirtingy strukttiry derinimo fe-
nomenas. Be to, totaliai unifikuotoje erdvéje susidaro ke-
letas muzikinio laiko lygmeny, kadangi melodijos Saltinis
ivelkamas | cantus planus apdara, o laisvieji balsai ,,gy-
vena“ savo ritmu (G. P. da Palestrinos ,,Missa Panem nost-
rum®, ,,Missa Ut Re Mi Fa Sol La“, ,Missa Ecce Sacer-
dos magnus® ir kt.).

Kaip matome, unifikuotasis c. f. formuoja visas
muzikos erdvés koordinates. Horizontaléje fiksuojamas
c. f. intonaciju unifikuotasis imitavimas. [striZzainéje uni-
fikavimo technika remiasi imitacijomis, formuojamomis
tiek melodinés frazés pradzioje (proksimalinés), tiek vi-
duryje (medialinés imitacijos). Vertikaléje imitacijos de-
rinamos viena su kita orientuojantis i tercijos ir kvintos
saskambius. [vairios struktiiros unifikuotieji imitaciniai
dariniai keicia vienas kitg ir juose dalyvauja visi balsai.
Taigi totaliai unifikuotoje erdvéje visi trys parametrai
tampa unifikuoti. Sis auk$¢iausiasis idealas buvo igy-
vendintas ilgoje Renesanso muzikos erdvés raidoje.

ISVADOS

Pagrindiné atlikto tyrimo i§vada — Renesanso polifoni-
nés muzikos erdvés struktiira i§ esmés atsiskleidpia kaip
c. f. generatyvumas, paremtas tercijos intervalu. Erdvés
struktliravima galima isivaizduoti $ia seka:

1. Tercija struktliruoja visas polifoninés muzikos erd-
vés dimensijas ir yra jas vienijantis veiksnys.

2. Horizontaléje c. f. ir laisvyju balsy melodinés lini-
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jos grindziamos tercinio lauko multiplikavimu.

3. Istrizaing formuoja c. f. generuoty melodiniy into-
nacijy imitacijos, pasireiskiancios terciniais perstatymais.

4. Vertikaliuosius saskambius taip pat reglamentuoja
tercijos intervalas.

5. C. f. yra muzikos erdvés generavimo iStaka.

6. C. f. kriterijus pagrindzia generuojamus erdveés ti-
pus — koloruotaja, segmentuotaja, funkciskai diferenci-
juotaja ir totaliai unifikuotaja erdve.

7. Terciné izomelija — principiné Renesanso muzikos
erdvés tyrimo metodika.

Erdvinis Renesanso daugiabalsés muzikos iprasmini-
mas toli perZengia polifonijos termino semantika.
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Daiva DzZenkaitiené

GENERATION OF SOUNDING SPACE IN THE
POLYPHONIC MUSIC OF THE RENAISSANCE

Summary

The melodic line of cantus firmus generates the space of poly-
phonic music of the Renaissance. From the melody of cantus fir-
mus, most often fixed in tenor, the genetically analogous melo-
dic lines of other voices are generated. The melodic line of can-
tus firmus grounds, organizes and manages the space of poly-
phonic music of the Renaissance. The process and principle of
this self-formation of the space can be called generativeness of
cantus firmus. Cantus firmus melody performs the function of
partial element accumulating in itself the horizontal dimension.
Its melodic line is the intonation gene pool of all the musical
composition generating the melodic intonation material of the
free voices. The generativeness of cantus firmus is grounded by
the interval of third equaling all the intonations.

The space of the Renaissance polyphonic music is organi-
zed by raising a certain priority aspect. The priority of gene-
rativeness acts through the cantus firmus structure determining
the shape and methods of treatment of the latter, and cantus
firmus forms the space of polyphonic music by its generative-
ness. Melic, part and aggregate, functional meaning and tota-
lity generativeness priorities have determined the formation of
the following four cantus firmus generativeness types: colou-
red, segmented, differentiated, totally unified. Through the ac-
tion of a concrete cantus firmus generativeness type, four ty-
pes of space of polyphonic music of the Renaissance are
formed



