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Lietuviy fortepijoniné kultira JAV

Ramuné KryZauskiené

Straipsnyje nagrinéjama lietuviy iSeiviy fortepijoniné kultira JAV: aptariamos

fortepijono meno uzuomazgos bei suklestéjimas po Antrojo pasaulinio karo.

Lietuvos muzikos ir teatro akademija,
Gedimino pr. 42, LT-01110 Vilnius, Lietuva

Taip pat analizuojamos koncertinio gyvenimo tradicijos, iskiliy pianisty kon-
certiné veikla, aptariama fortepijono pedagogika, pazymimas pianisty inasas i

bendraja egzodo muzikinés kultiiros plétra.

Raktazodziai: fortepijoniné kultiira, lietuviy iSeivija, koncertai, muzika, kom-
pozitoriai, fortepijono pedagogai, repertuaras

Lietuviy iSeiviy fortepijoniné kultiira palaipsniui atsive-
ria natliraliai integruodamasi | bendra nacionalinés mu-
zikos raidos procesa. Profesionali lietuviy fortepijono
mokykla JAV gyvuoja jau daugelj deSimtmeciy, taCiau
Sis tyrinéjimo objektas vis dar aktualus. Lietuviy pia-
nisty veikla minima periodingje spaudoje daugiausia kal-
bant apie sékmingus ju paciy ar mokiniy koncertus,
apie $iy koncerty svarba lietuviy iSeivijos kultliriniame
gyvenime. Tad neretai pasiklystama smulkiy fakty gau-
soje, triksta apibendrinan¢iy studijy, leidzianéiy suvokti
bendrasias fortepijono kultiiros raidos tendencijas, at-
skiry atlikéjy veiklos aptarimo visuminiame muzikos is-
torijos kontekste.

Siame straipsnyje bandoma aptarti fortepijono kulti-
ros raida, susisteminti pirming archyving medziaga. Pla-
¢iau analizuojama zymiausiy lietuviy pianisty koncerti-
né veikla, atlikimo stilius, repertuaro poky¢iy désningu-
mai, apibendrinami pedagogy metodikos principai, at-
spindéj¢ tam tikry periody stilistines tendencijas, suvai-
ding rysky vaidmeni fortepijoninés kultiiros plétros pro-
cese.

Tyringjant egzodo fortepijoninés kultiiros tradicijas,
pedagogikos ypatumus, remiamasi muzikologine litera-
tiira, archyviniy duomeny, iSeivijos periodinés spaudos
analize, gyvy istorijos liudytoju, pedagogu bei ju auk-
létiniy pasakojimais, taip pat ir muzikos jrasais, saugo-
mais J. Zilevi¢iaus ir J. Kreivéno muzikologijos archy-
ve Cikagoje.

Pagrindiniais Saltiniais buvo gausios koncerty recen-
zijos, kuriy moksliné verté, deja, nevienoda. Vieni auto-
riai daugiau remdamiesi pirminiu emociniu {spudziu ga-
na diletantiSkai vertina atlikéjiska mena, kiti straipsniai
yra reklaminio pobiidzio, kvieCiantys tautieCius atvykti |
koncerta ir taip palaikyti tautinio meno plétra. Bet ir jie
svarbiis, nes fiksuoja konkrecias koncerto vyksmo datas
bei vieta, neretai jvardija ir atlikéjo repertuara.

Lietuviy fortepijoniné kulttira JAV aptariama iSski-
riant kelis svarbesnius raidos etapus, sutampanéius su
tam tikrais istoriniais pokyciais, kurie 1émé mazesng ar
didesne tautos emigracija. Siuose istoriniuose tarpsniuo-
se ryskéjo atlikimo meno ir pedagogikos plétojimosi
kryptys, suklestéjo iskiliy menininky veikla, stimuliavu-
si tolimesng kultliros raida. Didziausias démesys skiria-
mas Lietuvos fortepijono kultliros plétrai po Antrojo
pasaulinio karo, kai { JAV emigravo ryskiausi meninin-
kai.

Pirmyju lietuviy emigranty muzikiné kultira buvo
pakankamai kukli. Muzikos menui ¢ia buvo skiriami
tik savaitgaliai ar Siaip laisvos valandélés. Kai kuriose
lietuviy Seimose vykdavo vakaronés, jose buvo muzi-
kuojama, dainuojama, Sokama. Véliau buvo atidaromi
tautiniai salifinai, kuriuose buvo puoseléjama i§ gimtojo
kraSto atsivezta kultira, paprociai, taip pat ir muzikos
menas.

Gauséjantis lietuviy emigranty Jungtinése Amerikos
Valstijose biirys koncentravosi didziuosiuose miestuose.
Tévynés ilgesys, tarpusavio bendravimo poreikis skati-
no juos telktis parapiju bazny¢iose. Tuo metu meninius
tautie¢iy poreikius tenkino chory ir vokalisty pasirody-
mai, buvo statomi vodeviliai, nesudétingos operetés.
Koncertai vykdavo parapiju baznyciose, ¢ia pasirodyda-
vo ir vienas kitas instrumentininkas.

Nepaisant pavieniy rimtosios muzikos koncerty, vy-
ravo meégéjiskas muzikos menas. ,,Kai pas mus chorai
iSeivijoje didziumoje dar primityvy chory gyvenimg te-
begyvena ir kompozitoriai daugumoje tonika-dominanti-
nius trumpucius dalykélius raso, Lietuvoje kaip blynai
kepamos naujos operos, baletai, simfonijos. [...]. Miisy
tarpe veikia solistai-instrumentalistai nepasiriipina savo
programas praturtinti lictuviskais kiiriniais, bet koncer-
tuose klausytojams duoda seniai visur nusibodusius da-
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lykus lengvojo turinio*'.
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Tuo tarpu J. Rikselis nacionalinés muzikos propaga-
vima siejo su tautinio iSlikimo problema: ,Nelabai se-
niai Amerikos lietuviy muzikai buvo uoliis savo muzi-
kos ugdytojai, o dabar dél nezinomos prieZasties liko
jos naikintojais. [...]. Vieno negalima pamirsti, kad pir-
ma iSarkime savus dirvonus, o tik véliau eikime sveti-
miems tarnauti‘Z.

Atlikimo meno raidoje svarby vaidmeni suvaidino
1910 m. Miko Petrausko (1873—1937) iniciatyva ikurta
Cikagos Lietuviy muzikos konservatorija, 1915-1924 m.
sékmingai veikusi Bostone. Kasmet §i mokymo istaiga
sutraukdavo daug gabaus jaunimo. Nors daugiausia dé-
mesio buvo skiriama chorvedziy rengimui, $ioje kon-
servatorijoje ne vienas atlikéjas gavo profesionalaus in-
strumentinio atlikimo pagrindus.

Profesionalus pianizmas buvo skatinamas ir L. van
Beethoveno konservatorijoje, kuria Cikagoje ikiré An-
tanas Pocius (1884—1953). Siame muzikos mokslo Zidi-
nyje (gyvavo 1914-1938 m.) veiké fortepijono, smuiko,
vokalo ir kompozicijos skyriai. Fortepijona désté tiek
lietuviai (A. Pocius, B. Lauraitis, K. Gaubis), tiek ir
uzsienie€iai (C. Metger, L. V. Saar, E. McConkey). Pe-
dagogai aktyviai koncertavo, skatino vieSuose koncer-
tuose skambinti ir savo auklétinius. L. van Beethoveno
konservatorijos prestiza ir svarbg liudija tas faktas, jog
sios mokyklos absolventams biidavo iteikiamas Iljino-
jaus valstijos pripazintas muzikos mokytojo atestatas,
leidziantis dirbti savarankliSkai. Antra vertus, L. van
Beethoveno konservatorija buvo svarbus laiptelis sie-
kiant tolesnio muzikinio i$silavinimo, stojant i Ameri-
kos aukstasias muzikos meno mokyklas. DidZiuosiuose
miestuose buvo steigiamos privac¢ios muzikos studijos,
kuriose buvo mokoma groti jvairiais instrumentais. Ka-
dangi i§ mokykly nereikalauta kokybés sertifikato, Sios
studijos buvo ir ryskiy, profesionaliy menininky ar pe-
dagoguy, ir tam darbui nepasirengusiy, silpny muziky,
neretai vargonininky, pragyvenimo Saltinis.

Tokios muzikos studijos ypaé¢ spar€iai kiirési didziuo-
siuose miestuose — Cikagoje, Niujorke, Bostone. Cika-
gos Lietuviy muzikologijos archyve pavyko aptikti tik
pavieniy muzikos studijy reklaminius skelbimus, kvie-
¢ianCius mokytis. Nedaug uzfiksuota ir kai kuriy studi-
ju mokiniy koncerty, ju muzikiniy laiméjimy. Spaudoje
dazniausiai minimos K. ir L. Saboniy, N. Kulio,
K. Gaubio, V. Bigelittés-Dauderienés, A. Algmino,
L. van Beethoveno konservatorijos auklétinio A. Slape-
lio ir kt. pianisty privacios studijos.

Stebina kai kuriy mokykly universalumas, pedagogu
sickis mokyti ne tik instrumentinés muzikos (fortepijo-
no, smuiko), bet ir dainavimo. I§ dalies tai liudija Siy
mokykly mégéjiska pobidi: suteikiamas tik pradinis mu-
zikinis iSsilavinimas, nes rimtesniy muziky profesionaly
nesugebéta parengti. Neretai ¢ia vyravo pakankamai di-
letantiskas meno supratimas.

Neturédami specialaus muzikinio issilavinimo, forte-
pijono déstymo metodikos, chorvedziai bei kiti instru-
mentininkai vis tik bandé déstyti ir fortepijona. Ne vie-
nam jy triko elementariy muzikos teorijos ziniy, giles-

nio harmonijos, polifonijos supratimo ar muzikos for-
mos analizés igiidziy. Ribotos pedagoginés Zinios, vai-
ku psichologijos neiSmanymas atsispindéjo ir repertua-
re, 1 kuri buvo jtraukiamos menkos meninés vertés, ta-
¢iau ausiai malonios, sentimentalios pjesés.

Sios studijos, biidamos gana uzdarais muzikos mo-
kymo centrais, stabdé tolesng pedagoginés minties plé-
totg. Stigo naujy metodiniy idéjy, platesniy veiklos for-
my, integravimosi | amerikie¢iy muzikos sistema, ta-
¢iau ir $iy mokykly reik§mé muzikinio ugdymo raidoje
buvo labai svarbi: ¢ia formavosi profesionalios pedago-
gikos pagrindai, talentingi muzikos atlikéjai buvo nu-
kreipiami teisinga linkme. Sios mokyklos lavino muzi-
kinius gabumus, padéjo suprasti muzikos kalbos subti-
lybes, ugdé mastyma, plété akirati, gebéjima vertinti jvai-
rius meno reiskinius.

Nors iki antrosios emigracijos bangos instrumentiné
atlikimo kultira ir nepasieké ryskesniy meniniy laime-
jimy, vis tik ir nedidelé jos plétra buvo labai svarbi
suburiant lietuvius, padedant pagrindg tolimesniam pro-
fesionalaus atlikimo meno suklestéjimui, naujy koncer-
tinio gyvenimo tradicijuy karimui.

Antrasis pasaulinis karas, sovietinio teroro baimé pa-
skatino emigruoti deSimtis ttikstanéiy Lietuvos pilieiy.
Su Tévyne atsisveikino ir daugelis ryskiuy Lietuvos mu-
ziky, tarp ju ir pianisty. Palik¢ gimtuosius namus ir
susitelke perkeltyju asmeny stovyklose (Displaced per-
sons) Vokietijoje, jie émeési aktyvios meninés veiklos:
kiirési chorai, teatry trupés, aktyviai reiSkési jvairiy sri-
¢iy menininkai. Itin aktyviis pianistai akompanavo so-
listams, chorams, koncertavo solo ar kameriniy ansam-
bliy sudétyje, tgsé pedagogini darba. ISsiilge savo pro-
fesinés veiklos ir siekg¢ palaikyti glaudzius tarpusavio
ry$ius, jie kartu aktyvino ir tautinius, patriotinius jaus-
mus.

Tuo metu pianistas Andrius Kuprevicius rengé reci-
talius ivairivose Austrijos miestuose, sékmingai pasiro-
dé tarptautiniame pianisty konkurse Sveicarijoje — pate-
ko i geriausiy atlikéjy deSimtuka. Aldona Kepalaité, lai-
méjusi nelengva atrankos konkursa, istojo ir keleta me-
ty studijavo Miuncheno aukstojoje meno mokykloje. Pia-
nistas ir kompozitorius Vladas Jakubénas uoliai talkino
dainininkams Antaninai Dambrauskaitei, Elenai Kalvai-
tytei, Izabelei Motekaitienei, Ipolitui Nauragiui, Stasiui
Barui, net du kartus su jais s¢kmingai gastroliavo Angli-
joje.

1946-1949 m. daugelis emigravusiy lietuviy persi-
kéle | JAV. Zymis lietuviy pianistai — Andrius Kupre-
vi¢ius (1921-1997), Vytautas Bacevicius (1905-1970),
Birut¢ Smetoniené (1912-2003), Aleksandras Kucitinas
(1914-2002), Vladas Jakubénas (1904-1976), Julija Ra-
jauskaité (1922-1988), Aleksas Mrozinskas (1914-1969),
Galina Juodakyté-Leoniené (g. 1909), Aldona Kepalaité
(1929-2005) — sékmingai derino koncerting veikla su
pedagoginiu darbu. Jie sudaré iSeivijos fortepijoninés
kultiros branduoli, atlikimo mena pakélé i profesines
auk$tumas, suteikdami jam virtuozinj iSbaigtuma, artis-
tini prada, gily emocini turini.
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Deja, ne visy menininky sickiams buvo lemta i$si-
pildyti — atskleisti jgimta talenta ir kryptingai ji panau-
doti. Neretai sunkis fiziniai darbai, kova dél kasdienés
duonos kasnio trukdé puoseléti kiirybines galias, visa-
veréiai jsitraukti 1 svetimo krasto muziking kultiira. Pri-
sitaik¢ prie naujos Salies kultiiriniy poreikiy, daugelis
muziky atsisaké savo profesijos, o mening veikla pléto-
jo tik laisvalaikiu.

Naujieji pokario emigrantai, tarp ju ir pianistai, tu-
réjo rimta muzikinj i$silavinima. Daugelis juy (B. Sme-
toniené, J. Rajauskaité, G. Leoniené, A. Kupreviéius,
A. Kucitnas, A. Mrozinskas ir kiti) brendo veikiami
pazangios rusy fortepijono mokyklos — profesionalaus
pianizmo pagrindus igijo pas didelés erudicijos meni-
ninka, pianista virtuoza Vladimira Ruzicki (1891-1952).
Pedagogo iSugdytas auklétiniy artistiSkumas, iStobulin-
tas virtuozinis meistriSkumas, nuolat skatinamas raiSkus
kiiriniy interpretavimas, gilus ju stilistikos supratimas,
platus jvairias epochas apimantis koncertinis repertuaras
daugeliui minéty pianisty leido toliau siekti tarptautinés
atlikéjo karjeros, interpretaciju meninés brandos, ivai-
riapusiskai atskleisti savo asmenybg.

Lietuvai praradus Nepriklausomybe, daugelis pianis-
ty, kad ir sunkiomis karo salygomis, tobulinosi Vakary
Europos aukstosiose meno mokyklose. Antai A. Kupre-
vi¢ius mokési Berlyno Klindworho-Scharwenkos kon-
servatorijoje pas profesoriy W. Harbowski, véliau, pra-
déjus smarkiai bombarduoti Berlyna, su pedagogu per-
sikele { Cekija. A. Kugiiinas Drezdene $alia dirigavimo
meno tobulinosi pas izymy pedagoga pianista K. Schau-
fuss-Bonini, J. Rajauskaité pratesé fortepijono studijas
pas garsy profesoriy Josefa Pembaueri, B. Smetoniené
profesionalaus pianizmo paslapéiy sémési Paryziuje pas
garsy pianista Roberta Casadesusa, G. Leoniené — Lon-
done pas legendini menininka Egona Petri ir pan.

Nepasitenkinimas pasiektais rezultatais skatino tobu-
lintis ir tolesnés emigracijos salygomis: A. Kupreviciui
buvo jsimintinos Fritzo Masbacho, Leonardo Shure, Art-
huro Rubinsteino pamokos, J. Rajauskaité JAV bendra-
vo su Isadore Philippu, Edwardu Steuermanu ir Jorge
Bolet, A. Kepalaité privaciai mokeési pas A. Kuprevi-
¢iy.

Turédami platy menini akirati ir pakankamai soli-
dzia atlikéjo patirti, §ie menininkai émési kurti naujas
koncertinio gyvenimo tradicijas, savo pasiaukojamu dar-
bu skatino profesionalaus meno raida. Populiary chorini
giedojima atlikéjai praturtino instrumentinés kamerinés
muzikos koncertais.

Reikia pastebéti, jog mazesniy ambicijy pianistai
adaptavosi daug greic¢iau. Pasitenking kuklia muziko
veikla, savo meninius gebéjimus jie sékmingai pritaiké
ten egzistavusioms kultlrinéms reikméms, persikvalifi-
kavo, tapo parapiniy bazny¢iy vargonininkais, ansam-
bliy ar nedideliy chory vadovais. Kity gi netenkino lig
tol egzistavgs zemas tautieiy kultdrinis lygis, tad jie
ieSkojo platesniy meninés veiklos bary. Sureik§mindami
meno svarba tautiniam mentalitetui, dideliy ambicijy pia-
nistai sugeb¢jo atkreipti | save démesj ir etniS$kai mar-

goje Amerikos kultliroje. Prestizinése koncerty salése
suskambo A. Kupreviciaus profesionaliai atliekama
F. Chopino muzika, J. Rajauskaités skambinami F. Liszto
kiriniai, V. Baceviiaus fortepijoniniai opusai ir kt.

Vis tik daugelis atlikéjy, suprate ir jverting savo fi-
nansines galimybes, susikoncentravo i pedagogika. At-
likéjo veikla jie apribojo pavieniais koncertais lictuviy
kolonijuy centruose, jaukiose kamerinése muziejy salése,
mecenaty rengiamuose vakaruose ar meno mokykly au-
ditorijose ir tik retkaréiais surengdavo recitali garsiau-
siose pasaulio koncerty scenose — Niujorko Carnegie
Hall, Cikagos Orchestra Hall ar kitose. Vienintelis
V. BaceviCius, patikéjgs savo talentu, nesékmingai ban-
dé jrodyti, kad ir be pradinio kapitalo Amerikoje gali-
ma pasiekti didziyju meno auks$tumy. Deja, intensyvi
koncertiné veikla, surengti septyni recitaliai prestizinéje
Niujorko Carnegie Hall, nemazas biirys amerikieciy ger-
béju nesuteiké jam finansiskai stabilaus gyvenimo ga-
rantijy.

Dél objektyviy aplinkybiy lietuviy simfoniniai kon-
certai rengti pakankamai retai. Menkokas tautieiy mu-
zikinis iSprusimas, jy labiau vertinami vokalisty pasiro-
dymai skatino operos suklestéjima, tad ilgus metus ope-
ros ir harmonizuotos liaudies dainos susilauké didziau-
sio lietuviy publikos démesio. ,,Lictuvis suauges su ope-
ra“, — teigé Stasys Baras. — Daugelis muzikos mylétojy,
taip uoliai lank¢ Kauno Valstybés teatro spektaklius, vis
dar gyvi Siy spektakliy nuostalgija“. Antra vertus, ne-
buvo finansiniy galimybiy suburti nuolat veikianti lietu-
viSka simfonini orkestra ar reguliariai samdyti svetim-
taucius muzikus.

Muzikos istorijos raidoje itin svarbiis buvo didieji
Marguéio koncertai, vykdave Cikagos Orchestra Hall
saléje. Juose dalyvaudavo lietuviy solistai ir dirigentas
bei samdomas Cikagos simfoninis orchestras. Sios kon-
certinés organizacijos déka JAV debiutavo tuo metu Ar-
gentinoje gyveng Andrius Kupreviéius ir jo sesuo smui-
kininké Elena Kuprevicititée. Su simfoniniu orkestru de-
biutavo dirigentas Aleksandras Kuciinas, véliau buvo
kvieciamas diriguoti Hartfordo universiteto profesorius
Vytautas Marijosius. Siuose koncertuose pladiai skam-
béjo lietuviy autoriy kiiriniai.

Lietuviy visuomenés, kaip klausytojos, patirtis 1émé
ne tik koncertiniy tradicijy plétotg, bet ir repertuara.
Siekiant koncertiniy programy ivairovés buvo derinami
skirtingos stilistikos fortepijoniniai opusai, taciau daz-
niausiai vyravo Romantizmo epochos kiiriniai, ilgus de-
Simtmecius vengta modernesnés stilistikos autoriy. Tad
koncertuose skambéjusiy klasiky (W. A. Mozarto,
L. van Beethoveno) ir romantiky (F. Chopino, F. Liszto,
R. Schumanno ir kt.) opusus kukliai papildydavo tik
pavieniai XX a. fortepijoniniai kiriniai. Lietuviy forte-
pijoninei kiirybai daZniausiai atstovavo misu klasiky
(M. K. Ciurlionio, J. Gruodzio, J. Tallat-Kelp$os) mi-
niatitiros. Koncerty recenzentas B. Chomskis apgailes-
tavo, jog Salia pasauliniy koriféju ,,[...] misy didysis
Ciurlionis jtraukiamas { programa tik kaip maZasis bro-
liukas, i kuri nereikia kreipti daug démesio‘.
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Kita vertus, koncertinio repertuaro analizé rodo, jog
kai kurie fortepijoniniai opusai nuolat kartojosi pianisty
repertuare. Apie §ia problema rasé V. Bacevicius: ,,[...]
Amerikos publika tiesiog reikalauja, kad kiekvienas vir-
tuozas turéty savo repertuare bent keleta jai zZinomy ir
jos mégstamy dalyky: kaip pvz.: Beethoveno Moonlight
sonatos pirma dali, Chopino Poloneza As-dur, Valsa cis-
-moll, Liszto Rapsodija, Debussy Clair de Lune etc.
Virtuozams tiek ikyréjo tie kiiriniai, kad jie nenori ju
skambinti*,

Taciau kai kurie pianistai lauzé repertuaro stereoti-
pus. A. Kuprevicius drasiai rengé Amerikoje nepopulia-
rias monografines programas. 1975 m. Klivlende sék-
mingas M. Ravelio kiiriniy koncertas, skirtas kompozi-
toriaus 100-osioms metinéms, paskatino atlikéja rengti
reCitalius, skirtus vien L. van Beethoveno, W. A. Mo-
zarto, F. Liszto kiirybai. 1977 m. Klivlende ir jo apy-
linkése buvo atliktas F. Chopino $eSiy reditaliy ciklas,
apimantis beveik visa kompozitoriaus fortepijoning ki-
ryba. A. Kuprevi¢ius nebuvo abejingas ir amzininky k-
rybai, ne karta surengé savo kolegy Herberto Elwello,
Baino Murray, Howardo Whittakerio, Rudolpho Bubalo
ir Arthuro Shepherdo fortepijoniniy kiiriniy pasaulines
premjeras, buvo nuolatinis kompozitoriaus Jono Svedo
fortepijoninés muzikos puoselétojas.

Svary indéli skleidziant Jeronimo Kacinsko, Juliaus
Gaidelio, Vlado Jakubéno, Dariaus Lapinsko fortepijoni-
n¢ kiiryba ine$¢ Aldona Kepalaité, kuri buvo pirmoji, o
kartais ir vienintelé¢ §iy autoriy fortepijoniniy kiriniy at-
likéja. Pianisté nuolat dalyvaudavo ju autoriniuose kon-
certuose, skambindavo kompozitoriy kiirinius ivairiuose
Amerikos miestuose, lietuviy bendruomenés renginiuose.
Ne karta ji atliko ir premjerinius amerikie¢iy kompozito-
riaus Jacko Beesono fortepijoninius opusus, liudijanéius
pianistés nuolatini doméjimasi Siuolaikine muzika.

Daugelis pianisty solisto veikla sékmingai derino su
kameriniu muzikavimu.

A. Kupreviius, jaunystéje aktyviai koncertaves su
seserimi smuikininke E. Kupreviéiiite, 1957 m. kartu su
Klivlendo orkestro koncertmeisteriu E. Silgersteinu atli-
ko visa L. van Beethoveno sonaty cikla violoncelei ir
fortepijonui, su jvairiais partneriais parengé visas
W. A. Mozarto, L. van Beethoveno, J. Brahmso sona-
tas smuikui ir fortepijonui, visus F. P. Schuberto forte-
pijoninius trio, o gyvenimo saulélydyje 1996 m. vasa-
rio—kovo ménesiais kartu su smuikininku Erichu Eih-
hornu surengé tris koncertus, kuriuose skamb¢jo deSimt
L. van Beethoveno sonaty smuikui ir fortepijonui. Dau-
gelis klausytoju lig Siol prisimena atlikéju perteikta fi-
losofing potekste, jausmy pilnatve, vientisa ir iSbaigta
monumentaliy cikly interpretacija.

Fortepijoninio dueto zanras lietuviy iSeiviy kulttroje
neiSpopuliaréjo. Nebuvo nuolat koncertuojancio Sio tipo
ansamblio. Atlikéjai protarpiais rengdavo bendrus pasi-
rodymus ir vél issiskirdavo. 1979 m. geguzés 20 d.
laikras¢io ,,Draugas® jubiliejaus iSkilmiy koncerte
A. Kuprevicius kartu su pianiste Raimonda Apeikyte
pateike Cikagos klausytojams stilistiskai marga progra-

ma, i kurig itrauké J. S. Bacho, A. Arenskio, K. Saint-
-Sédenso, N. Rimskio-Korsakovo ir D. Milhaud’o kiri-
nius fortepijoniniam ansambliui.

Fortepijoninio ansamblio kirinius (F. P. Schuberto
Marsus, J. Brahmso ,,Vengry Sokius®) i $eimos koncer-
tus kartais jtraukdavo A. ir V. Smetonos, o M. Mote-
kaitis ir A. Apeikyté klausytojus ne karta supazindino
su G. Gudauskienés fortepijoninio dueto opusais.

Neramus, nuolat besiblaSkantis V. Baceviciaus cha-
rakteris skatino ji ieSkoti naujy meno formy. Meninin-
ko iniciatyva Niujorke buvo atidarytas muzikos klubas
(Wtautas Bacevicius music club), kuris sieké populia-
rinti profesionaly akademini mena, paremti jaunus atli-
kéjus, ugdyti klausytoju muzikini iSprusima. Karta per
ménesi vykdave koncertai sukviesdavo zymius pasaulio
muzikus, tuo metu koncertavusius JAV, taip pat ir ta-
lentingus lietuviy atlikéjus. Taigi klubas turéjo tapti ne
tik profesionalaus meno Zzidiniu, bet ir lietuvisko meno
puoselétoju. Jo kvietimu ¢&ia pasirodé A. Kepalaité, kuri
su zymiu angly violon¢elininku Livio Mannucci atliko
K. V. Banai¢io Sonatos violoncelei ir fortepijonui ant-
raja dali. Si pianisté taip pat talkino jvairiems daininin-
kams — Albinai Ukneviciiitei, Irenai Stankiinaitei, Lio-
nei Juodytei, Janinai Liustikaitei, Operetés chorui ir pan.

Kuri laika kamerinés muzikos vakaruose pasirody-
davo Cikagos lietuviy trio: Petras Armonas (violonge-
1¢), Povilas Matiukas (smuikas) ir Manigirdas Motekai-
tis (fortepijonas). Jie buvo parengg solidzig koncerting
programa, taCiau nuolat susidurdavo su jvairiais sunku-
mais. P. Armonas rasé: ,,Kad kompozitoriai kurty to-
kios riiSies muzikos kirinius, reikia dviejy pagrindiniy
salygu: kad biity jie grojami koncertuose ir kad turétu-
mém tokiems koncertams klausytojy. Minétoms dviems
salygoms susidaryti néra daug vil¢iy“.

Nepakei¢iamas vokalisty partneris Cikagoje buvo
Aleksandras Kucditinas. Pradéjgs pianisting veikla Alice
Stephens dainavimo studijoje, véliau uoliai talkino daini-
ninkams, tarp kuriy buvo beveik visi Zymiausi to meto
vokalistai: Stasys Baras, Jonas Vaznelis, Baltrusaitis, Iza-
belé Motekaitiené, Dana Stankaityté, Juzé Kristolaityte,
Aldona Stempuziené, Gina Capkauskiené, Irena Stankii-
naité, Lilija Sukyté bei keli instrumentininkai. A. Kuéiii-
nas buvo muzikas estetas, labai gerai supratgs kompozi-
cinj stiliy, doméjgsis muzikos mokslo pasiekimais. Voka-
listai vertino jo didelg erudicija, puikia pianisting techni-
ka, gilumini stilistikos supratima. Labai praverté A. Ku-
¢itino, kaip dirigento, mastymas, gebéjimas pateikti kiiri-
nio forma kaip nedaloma muzikini vyksma. Jis sugebé-
davo solistams ikvépti pasitikéjimo, neretai pagautas dva-
sinio jkvépimo juo uzkrésdavo ir koncerto partnerius.
A. Kucitino fortepijoniné partija visuomet biidavo tobu-
lai parengta, skambédavo labai spalvingai, dinamiskai.

Niujorko apylinkése itin populiariu koncertmeisteriu
buvo Aleksas Mrozinskas. Surenges daugybe vieSy pa-
sirodymy, uoliai dalyvaves misriuose koncertuose, ivai-
rivose minéjimuose, radijo valandélése, su ivairiais vo-
kaliniais ansambliais iSleidgs ploksteles, jis buvo vadi-
namas ,,menininko sazine“. Pianistas puikiai skaité na-



20 Ramuné Kryzauskiené

tas i§ lapo, buvo jautrus solisty palydovas scenoje, pui-
kiai gelbédaves juos i§ netikétai susiklos¢iusiy kebliy
situacijy.

Skurdus iseiviy pianisty diskografijos palikimas Sian-
dien apsunkina fortepijoninés kultiiros tyrinéjimus. Vos
viena kita J. Zilevi¢iaus ir J. Kreivéno muzikologijos
archyve saugoma plokstelé ar koncerto magnetofoninis
iraSas neatspindi bendry pianizmo raidos tendencijy.

1970 m. pasirodziusi J. Rajauskaités igrota F. Liszto
kiiriniy plokstelé patvirtino recenzenty nuolat akcentuo-
jama atlikéjos virtuoziskuma, jos iSgaunama plaéia di-
naming skal¢ — nuo tyliausiy iki dramatiskiausiy spal-
vy, natiraliai jauiama romantini poléki, frazuotg, ago-
ging laisve, gera atlickamo kirinio architektonikos po-
juti.

1978 m. jaunojo pianisto Vytauto Smetonos Kliv-
lende jrasyti F. Chopino, F. Liszto, Rachmaninovo for-
tepijoniniai opusai atskleidé platy atlikéjo pianistiniy vir-
tuoziniy gebé¢jimy spektra, romantinés muzikos stilisti-
kos supratima, kiiriniy dramaturgijos, visumos ir detaliy
santykio pojiiti. Gaila, jog Sis talentingas atlikéjas gana
anksti nutrauké Sia veikla ir pasirinko geriau apmoka-
ma specialybe.

A. KupreviCiaus patriotizmas paskatino ji iraSyti lie-
tuviu kompozitoriy kiiryba, reprezentuojancia 60 mety
laikotarpi. Skirtingos dvasios ir stiliaus fortepijoninius
opusus atlikéjas surikiavo chronologiskai pradédamas
M. K. Ciurlioniu, J. Gruodziu, J. Tallat-Kelp3a ir baig-
damas Amerikoje savo talenta subrandinusiais kompo-
zitoriais: Dariumi Lapinsku ir Jonu Svedu. Pianistas
ra$é: ,,Mano noras buvo sudaryti tam tikra rinkinj i§
neilgy lietuviy kompozitoriy kiiriniy, [...]. Tai biity ma-
za muzikiné miisy kompozitoriy antologija. Tad rinkau
pacius tinkamiausius kirinius, reprezentuojancius at-
skirus kiréjus“S. [raSuose jauc¢iama gili mintis ir Silti,
nuoSirdlis jausmai, ritmo harmonija, iSplaukianti i§ at-
likéjo sumanymo visumos. A. Kuprevicius atsiskleidé
kaip puikus miniatifiry interpretatorius, itin démesin-
gas lietuviskoms intonacijoms, harmonijos spalvoms,
natliraliai muzikos tékmei. Nuotaiky svyravimus, emo-
cinius i§gyvenimus pianistas perteiké ivairiu instrumen-
to skambesiu, aiSkiu melodiniy postikiy intonavimu,
jautriu harmonijos kaitos iSrySkinimu. Subtiliis dina-
mikos, agogikos, artikuliacijos ir tembro niuansai, ne-
paprastas meninis skonis puikiai atskleidé jvairiy kar-
ty lietuviy autoriy stlistines nuostatas, pladiai repre-
zentavo lietuviy fortepijoninj mena. Sie jrasai profeso-
riui Rimui Geniusui ,,padvelkia jaunystés nostalgija,
tolimy mety atmosfera...“’

Gyvenimo saulélydyje V. Bacevicius i$leido savo kii-
riniy plokstelg, puikiai reprezentuojancia ji kaip pianis-
ta ir kompozitoriy. Autoriaus igrotos astuonios ilgesnés
ar trumpesnés fortepijoninés pjesés atskleidzia meninin-
ko idéju pasauli, jo turtinga mening vaizduotg, ritming
pjesiy ivairoveg. Tai savotiSka antologija, liudijanti kom-
pozitoriaus fortepijoninio meno raida, tolima pigiy efekty
paieskoms ar visuotino populiarumo siekiams. Pasigéré-
tinas kiriniy interpretavimas remiasi techni$kai iSbaig-

tu, nepreikaiStingu autoriaus skambinimu, jo individua-
laus mastymo savitumais, giliu savojo meno suvokimu.

Kai kurie pianistai, Lietuvoje Zengg pirmuosius sa-
varankiSkus zingsnius pedagogikoje, juos tesé Vakary
Europoje ir uz vandenyno. 1940 m. A. Kuprevicius pra-
déjo savarankiska pedagoging veikla Vilniaus muzikos
mokykloje ir iskart pasizyméjo kaip itin darbstus ir reik-
lus pedagogas. G. Juodakyté-Leoniené, 1933 m. su pa-
gyrimu baigusi Kauno konservatorija, kurj laika buvo
savo pedagogo prof. V. Ruzickio asistente. Véliau pia-
nisté dirbo savarankiskai, Kauno konservatorijoje désté
fortepijona lig pat tremties. Atvyke | JAV daugelis Siy
pianisty taip pat dirbo pedagogini darba, turéjo priva-
Cias fortepijono studijas, kuriy populiaruma liudijo nuo-
lat augantis mokiniy skaicius, neretai siekiantis 30—40.

Laikui bégant kiekybiniai fortepijono pedagogikos ro-
dikliai prisivijo kokybinius. Lietuviy pedagogu aukléti-
niai kasmet skambindavo mokiniy koncertuose, ryskes-
ni pelnydavo laurus rimtuose pianisty konkursuose. Auk-
létiniy pasirodymai, kaip ir palankis pianisty meninés
veiklos vertinimai spaudoje, skatino Amerikos universi-
tety vadovybe kviesti lietuviy pedagogus dirbti valsty-
binése meno, tarp ju ir aukStosiose muzikos mokyk-
lose. J. Rajauskaité sékmingai dirbo Prinsono universi-
teto Westminster Choir kolegijoje, V. Bacevi¢ius nuo
1965 m. désté Muzikos meno institute (Long Island
Institute of Musical Art), Niujorko konservatorijose:
1943-1947 m. Conservatoire of Musical Art, nuo 1952
m. Union City Conservatory. A. Kupreviéius ir B. Sme-
toniené turiningiausius savo gyvenimo metus praleido
Klivlendo muzikos mokykloje (Music School Settlement).
Be to, A. Kuprevi¢ius nuo 1971 m. désté ir Klivlendo
universitete (Cleveland State University). 18 tévynés at-
sivezta pazangi pedagoginé mintis, savarankisko darbo
patirtis bei jaunystéje igyta profesiné pianistiné mokyk-
la leido Siems pedagogams isitvirtinti muzikos pasauly-
je, dirbti norima darba ir pasiekti gery rezultaty.

Svarus ir jaunesnés kartos pianisty — Manigirdo Mo-
tickai¢io (g. 1938), Nijolés Bogutaités-Dédinienés
(g. 1939), Dariaus Lapinsko (g. 1934), Nijolés Stadal-
nikaités-Ulienés (g. 1935), Antano Smetonos (g. 1939)
ir kt. — indélis i lietuviy fortepijono raidos istorija. Dar
vaikystéje palikg gimtaji kraSta, muzikinj iSsilavinima
igij¢ privaciose fortepijono studijose (taip pat ir lietu-
viu pedagogu), studijave JAV aukstosiose meno mo-
kyklose, jie uoliai tgsé savo pirmtaky pedagoginio dar-
bo tradicijas, originaliai papildydami kity pianistiniy mo-
kykly idéjomis.

Analizuodami lietuviy iSeiviy fortepijono pedagogi-
ka, pastebime kai kuriuos panasius darbo metodus. Ir
nenuostabu, kadangi dauguma pianisty naudojosi savo
mokytojuy patirtimi, ja praturtindami individualiais bruo-
zais bei kity pianistiniy mokykly idéjomis.

Nemaza jtaka daré jvairiy autoriy metodiniai dar-
bai — pradedant C. Ph. E. Bacho (1714-1788) ,,Studija
apie teisinga blida skambinant klavesinu® (Versuch uber
die Wahre Art das Clavier zu spielen) ir baigiant Siuo-
laikiniy metodininky darbais.
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Lietuviy fortepijono pedagogai nemégo pasyvaus me-
no, visuomet skatino raiskias, logiskai pagristas kiiriniy
interpretacijas, drasius meninius sprendimus, kuriuos
grindé i§samia kiirinio formos analize, objektyviais sti-
listikos duomenimis.

Uzsibrézta tiksla kiekvienas pedagogas pasickdavo
individualiai: A. Kuprevicius, J. Rajauskaité, V. Bacevi-
¢ius pamokose daug skambindavo, siekdami rySkaus me-
ninio jvaizdzio, kurio mokinys turéty siekti, Antanas
Nakas pasitelkdavo asociacijas su dailés kiiriniais, Da-
rius Lapinskas ieSkojo istorinés epochos analogiju.

Antrosios emigracinés kartos fortepijoninis menas
Siandien praranda tgstinuma. Pavieniai jaunesni meni-
ninkai — Jaraté Veblaityté, Dalia Sakaité, Raminta Lamp-
satyté, Frances Covalevsky ir kt., ju nuosirdus tautinés
kultiros puosel¢jimas vis tik neatsveria praeitos kartos
meniniy pasiekimy.

Nepalanki niidiené Salies kultiriné politika skatina
jaunuosius menininkus rinktis labiau apmokamas taiko-
mosios krypties specialybes, kurios uztikrina stabilesng
ateiti. Tai siaurina aktyviai besireiSkian¢iy atlikéjy rata.
Antra vertus, jaunoji karta, iSlaikiusi pagarba tévu kul-
tirai, laipsniskai niveliuojasi priimdama Amerikos me-
no tradicijas ir paproCius. Teisi muzikologé Loreta Venc-
lauskiené, teigdama, jog neprotinga bty reikalauti, kad
palikuonys lygiai taip pat intensyviai pratgsty egzoding
kultiira, nes ,,[...] vyresniyjy lietuviSkumas buvo atsi-
veztas, todél praeities ilgesio palaikomas, o jaunesniyju
tik zingeidumo pagrindu tegal¢jgs susiformuoti. Tiek,
kiek ¢ia gimgs nori ir sugeba perimti tautini savituma
i§ savo tévy ir kiek aplinkybés | nauja gyvenimo buida
to lietuviskumo isileidZzia“®.

ISeiviy kamerinio muzikavimo tradicijas pratesé Ra-
minta Lampsatyte, kiirybiSkai bendradarbiaudama su dau-
geliu dainininky, tatiau ypa¢ artimai su Lilija Sukyte ir
Vitalija Moziraityte. LaipsniSkai formavosi ir mégsta-
muy kompozitoriy ratas. Pianisté labai vertina Siuolaiki-
n¢ muzika, taip pat ir lietuviy kompozitoriy opusus.
Placiai pasaulyje ji paskleidé Osvaldo Balakausko, Vy-
tauto Montvilos, Juliaus Juzelitino ir kity autoriy kiry-
ba, jai artimi lietuviy motery Konstancijos Brundzaités,
likéjos mena R. Lampsatyté iprasmino jraSuose: kartu
su V. Moziraityte ir vargonininku Vyteniu Marija Vasi-
litinu Londone isleido plokstele ,,Ziburéliai®, kurioje irasé
ivairiy karty lietuviy autoriy (M. K. Ciurlionio, J. Gruo-
dzio, J. Kacinsko, K. Brundzaités, O. Balakausko) ki-
rinius, su L. Sukyte ,,Teldec* kompanijoje jras¢ J. Gruo-
dzio dainas, vienas diskas skirtas vokie¢iy romantiky
Lied zanrui, kuriame pianisté talkina mecosopranui Frie-
derike Krum.

Pastaruoju metu lietuviy pianizmas iseivijoje igau-
na naujy spalvy. Lietuvai atgavus Nepriklausomybg, 1
JAV atvyksta vis daugiau jaunuy, ryskiy lietuviy pia-
nisty. Gabrielius Alekna, Rudolfas Budginas, Eglé Ja-
nulevi¢iaté, Andrius Zlabys, Ieva Jokubaviéiiite, Edvi-
nas Minkstimas, Aidas Puodziukas ir kiti sékmingai
tgsia studijas aukstosiose meno mokyklose, atkakliai

skinasi kelia i koncertines sales, bando jégas tarptau-
tinivose pianisty konkursuose. Todél nenuostabu, jog
tolesni lictuviy fortepijoninio meno suklestéjima vy-
resnioji karta vél sieja su perspektyviais jaunaisiais lie-
tuviy iSeiviais.

ISVADOS

1. Lietuviy pianisty meniné veikla JAV, individuali ju
darbo metodika, profesiniai ieskojimai ilgainiui sufor-
mavo savita nacionaling fortepijoning mokykla.

2. Muzikinio aukléjimo sistemos raidoje didelj vaid-
menj suvaidino M. Petrausko ir A. Pociaus iniciatyva
ikurtos Lietuviy konservatorijos. Tai buvo svarbus laip-
telis lietuviy emigrantams siekiant tolesnio muzikinio
i§silavinimo, stojant { JAV aukstasias muzikos mokyk-
las.

3. Pokario emigranty pianisty atlikéju veikla turéjo
itakos tolimesnei fortepijoninés kultiiros JAV plétrai.
Svarbus Sio reiSkinio bruozas — atlikéjy meninis meist-
riSkumas.

4. Lietuviy pianistai nesieké nustebinti virtuoziniu
uzmoju, netikétu repertuaru, pagrindinis ju uzdavinys —
meninés interpretacijos problemu sprendimas. Svarbia
vieta igavo menininko individualybé, jo meninis skonis,
intelektas.

5. Budami tikrais profesionalais jaunojo pianisto ug-
dyma jie paverté sistemingu mokymusi.

6. Nudienos menininky atéjimas i retéjancias iSeiviy
fortepijoninio meno erdves lietuviy fortepijoninés kulta-
ros tolimesnei raidai suteikia optimistiSkesng perspekty-

va.
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Ramuné KryZauskiené
PIANO CULTURE OF LITHUANIANS IN THE USA

Summary

The piano culture of Lithuanian emigrants, which has long be-
en known to us only from episodic events, unfolds itself mo-
re and more and is integrated into the common process of na-
tional music art development. Intensive examination of the
emigrants’ creative heritage stored in the archives has promo-
ted publications of notes, concert performance of manuscript
opuses and analysis of the creative work of renowned artists.
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Many prominent pianists began their careers in Lithuania,
improved their skills in exile camps in Western Europe, and re-
ached their artistic maturity already overseas. Some of them
worked as accompanists and piano teachers, while others, who
had better living ahd working conditions, appeared in concerts
as soloists and chamber musicians.

The Lithuanian piano school has been functioning in the
USA for many decades, nevertheless, it has never been proper-
ly analyzed and discussed. This paper is the first attempt to in-
vestigate the problems in this sphere.

In the musical educational system of Lithuanian USA
emigrants, an important role was played by Lithuanian Music

Conservatoire inaugurated by Mikas Petrauskas (1873-1937)
and Beethoven Conservatoire set up by Antanas Pocius (1884—
1953), both established in Chicago.

After World War II a great number of well-known artists
left Lithuania. Among them there were pianists: Andrius Kup-
revi¢ius (1921-1997), Aleksandras Kucitnas (1914-2002), Vla-
das Jakubénas (1904—1976), Julija Rajauskaité (1922—1988) and
others whose performing and teaching activities stimulated the
further development of piano culture.

By applying the historical analytical method, the author at-
temps to reveal the principle of piano culture variations, con-
cert activities and repertoire of known artists. To this end, re-
cords are analyzed, concerts and other activities are discussed.



