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Straipsnyje, skirtame rezisierés Irenos Bucienés kiirybos analizei, nagrinéjami
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1980 metais. Tyrinéjamas $ios reZisierés pasirinktas repertuaras, rezistiros kryp-
tys, darbas su aktoriais. Straipsnyje atskleidziamas jos pastatymy aktualumas,
aStrus pilietiSkumas.

RaktaZodziai: rezisliriné interpretacija, kiirybinis metodas, pedagoginé siste-

ma, vaidmens analizé, scenografijos koncepcijos

1966 m. Jaunimo teatre ivyko premjera — Radijaus Po-
godino ,,Rudé“. Nezinoma buvo ne tik pjesé, bet ir re-
zisieré — Irena Buciené. Tai buvo jos, kaip GITIS o
studentés, kursinis darbas. Buvau toje premjeroje — tai-
gi, galima sakyti, dalyvavau I. Bucienés rezistriniame
krikste. Spektaklis pasakojo apie mokinuke, kuria klasé
persekioja deél jos ryskiai rausvos plauky spalvos, tarsi
savotiSkai kerSydami uZz jos iSskirtinuma, kitoniskuma.
Pamenu, jog aptariant § vaidinima nuomonés issiskyre.
Vieni kritikai teigé nemata jokiy problemy spektaklyje,
kiti, tarp ju ir as, pajutome jaunos rezisierés sugebéjima
Sioje Rudés istorijoje iZvelgti ir astresnius visuomeni-
nius klausimus. Jauna rezisieré drasiai ir tvirtai kovojo
ne tik uz savo spektakli, bet ir uz savo pozicija, savo
nuomong. 1969-aisiais Kauno dramos scenoje 1. Bucie-
né pastaté E. de Filippo ,,Vaiduoklius“. Tai buvo jos
diplominis darbas.

1970-aisiais Irena Buciené sulauké pasitlymo i$ Aka-
deminio dramos teatro uzimti rezisierés etata. Tai buvo
staigus ir nelauktas dalykas jaunai rezisierei — jai buvo
tik dvidesimt septyneri. Siame kolektyve ji dirbo ligi
pat savo ankstyvos mirties. Buvo stebétinai pastovi,
nekeité darbo vietos. 1. Buéiené visuomet buvo elegan-
tiska, daili (gimnastikos sporto meistré), moteriskai Svel-
ni, bet po jos trapumu jautei slypintj tvirta charakteri,
atkakluma. Visuomet prisimenu jos tiesy ir atvira zvilgsni,
karstus emocionalius gincus, kone vaikiska uzsispyrima.
Ji buvo stebétinai atvira, net iki naivumo, todél daugelis
geriau jos nepazinoje, jtardavo ja vaidinant... Sito tikrai
nebuvo. Biidama stebétinai trapios vidinés natiiros, pa-
zeidziamos jautrios prigimties, niekada nebijojo sakyti
tiesos ir tiesiai i akis.

Gal ¢ia pasireiSké ir jos iZymaus mokytojo rezisie-
riaus Anatolijaus Efroso jtaka. I. Buciené visuomet at-
kakliai gyné savo nuomong, buvo stebétinai atsidavusi
darbui, maksimalisté. Kad ir ka ji daryty — ar rinktysi
pjes¢ pastatymui, ar dirbty su savo mokiniais studentais,

ar repetuoty su aktoriais, — viskas buvo paZenklinta
kruopstumu ir reiklumu sau bei kitiems.

Ji atéjo i Akademini dramos teatra tuo metu, kai
jame kirybiniai reikalai klostési sunkiai. Didziulé nevie-
nalyté, ivairiy teatriniy mokykly, skirtingy aktoriniy su-
gebéjimy trupé (58 aktoriai) ir tik du nuolatiniai rezisie-
riai: vyriausiasis — Henrikas Vancevicius, gal jau kiek
pailsgs po Kauno dramos vadovavimo, ir jaunas — Al-
girdas Lapénas, teatro vadovybés pasodintas ant ,Me-
daus statinés™ — vaikisky spektakliy (taip vadinosi viena
vaikiska P. Ustinovo pjesé¢). Repertuaras margas. Salia
keliy rimty veikaly daugybé bejégiu sovietiniy pjesiu.
Ne ka geriau ir su lietuviskomis (i$skyrus Justino Mar-
cinkeviCiaus trilogija). Teatro vadovybé svetingai atveria
duris ir ne patiems jdomiausiems kviestiniams reZisie-
riams. Gimsta daug pilkos meninés produkcijos, kai tuo
tarpu kituose teatruose tuo paciu metu buvo vaidinami
tokie veikalai kaip S. Saltenio ,,Duokiskio baladés®,
E. Ignataviciaus ir J. Vaitkaus ,,Svajoniy piligrimas“
(Valstybinis Kauno dramos teatras), S. Saltenio ir
L. Jacineviciaus ,,Ugnies medzioklé su varovais®, S. Sal-
tenio ,,Skac, mirtie, visada 3kac!“, G. KanoviGiaus ir
S. Saltenio ,,Katé uz dury” (Valstybinis jaunimo teat-
ras); J. Glinskio ,,Po svarstykliy zenklu“ (Klaipédos dra-
mos teatras). Siy ir kity kiirybiskai raiskiy ir pilietiskai
drasiy pastatymuy fone ypac akivaizdus buvo stambiau-
sio lietuviy dramos teatro kiirybinis sastingis ir neretai
kompromisiné pozicija.

Jaunos rezisierés atéjimas i §i kolektyva buvo susi-
jes ir su tam tikromis naujovémis. Viena juy — gerokai
aStresniy socialiniu poziliriu dramos kiiriniy pristatymas
trupei, ir tai neabejotina jos mokytojo A. Efroso jtaka,
kurio repertuariné pozicija visuomet buvo bekompromi-
sé, kuris atkakliai ieSkojo nauju nenuglaistyta tiesa apie
sovieting tikrove raSanciy autoriy. Ir jaunai rezisierei
riipéjo Zmogaus problema pladiausia §io Zodzio prasme,
jo moraliné verté, sasajos su visuomene, padétis toje
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terpgje, galimybés realizuoti savo sumanymus ir ypac
asmenybés pasiprieS§inimas melui, smurtui, ideologinéms
uzkardoms, zmogisko orumo problema. Sias tvirtas re-
zisierés moralines-pilietines nuostatas ir atspindéjo jos
pasirinktas repertuaras: A. Millerio ,,Kaina®, J. Anouilh’o
,2Antigoné®, J. M. Synge’o ,Narsuolis i§ Vakary pakran-
tes*, K. Capeko ,Makropulo receptas, A. Vampilovo
,,Anc¢iy medziolé”, A. Gelmano ,,Protokolas®, F. Diirren-
matto ,,Vaidiname Strindberga“, J. M. Barrie’o ,,Piteris
Penas®.

Daugelis Siy pjesiuy, ypaC uzsienio autoriy, dar nebu-
vo vaidinamos sovietingje scenoje. O rusiskos, parasy-
tos talentingy dramaturgy (A. Vampilovo, A. Gelmano),
dél jose gvildenamy skaudziy klausimy Rusijoje sunkiai
skynési kelig i teatra. Savo pozitiriu i sudétingas gyve-
nimo problemas, raiskia teatrine forma bei zanro spal-
vingumu i$vardyti kiiriniai buvo gerokai nutolg nuo so-
vietinés oficialiosios dramaturgijos standarty. I. Buciené
visuomet mégo Zzanry susipynima, originalius, kartais
keistus, netikétus pjesés virazus, sudétingy charakteriy
narpliojima. Jos rezistiriniam braizui buvo budingas spal-
vingumas, astrus formos pojiitis, stilistinés ivairovés po-
mégis.

Jauna rezisieré sieké savo spektakliuose ne tik teigti
zmogiskasias vertybes, bet ir kelti astrius, konfliktiskus
socialinius klausimus, kurie jau ry$kéjo ir sovietinéje
rusy dramaturgijoje. Kuirybiné aktyvi veikla klostési ne-
lengvai: ne karta jai teko nugaléti it tam tikra vidini
teatro vadovybés, trupés ir kritikos pasiprieSinima, pa-
kovoti dél vienos ar kitos pasirinktos pjesés, dél iskilu-
siy per repeticijas vaidybos problemy, dél savo pastaty-
my vertinimo. Taciau ji neatsisaké savo meniniy nuosta-
ty ir néjo 1 meninius kompromisus. Jau pirmasis 1. Bu-
Cienés pastatymas — A. Millerio ,Kaina“ (1970 m.) —
rodo jos svarbius meninius siekius. Ji suvokia, jog tru-
pés aktoriams kaip gurksnio tyro vandens reikia rimtos
psichologinés dramos.

,Prisimenu pirmasias ,,Kainos* repeticijas, — pasako-
jo veéliau I. Buciené. — PradZioje Siai pjesei buvo pri-
segta ,liuminalio™ etiketé, ja vadino ,,zitirovy lopSine®.
O a$ suprantu, jauciu, jog tai — idéju drama: tai ne
atskiry zmoniy nuobodulys ir keistenybés apskritai, o
kritiskas ir aiSkus kapitalistinés santvarkos vertinimas,
jos socialiniy etiniy vertybiy gvildenimas...“! Tokia i$-
ankstiné aktoriy nuostata idomios A. Millerio pjesés at-
zvilgiu tik dar karta rodé, jog trupé jau buvo atpratusi
nuo subtilios zmogaus charakterio analizés, nuo tikro
psichologinio teatro, kurio pagrindus ¢ia vaisingai diegé
dar R. Juknevi¢ius. 1. Buciené atidziai iSnagrinéjo pjes¢
su keturiais pagrindiniais veikéjais.

Pjesés siuzetas nesudétingas. Du broliai amerikieciai —
mokslininkas Volteris ir policininkas Viktoras su Zmona
Estera — susitinka apleistame nebegyvenamame gimtaja-
me name, kuri ruoSiamasi nugriauti, todél reikia parduo-
ti ten esancius daiktus, baldus ir kitus rakandus. Pakvie-
stas baldy supirkéjas Solomonas Gregoras, senas biznie-
rius, jau daug mety nebeuZzsiimantis $iuo verslu, tampa
nebyliu liudininku broliy ginco, kuris kyla ne tiek del

daikty kainy, kiek dél gyvenimo, skirtingai susiklos¢iu-
siy ju likimy, skirtingo pozitirio i daugeli klausimy, i
praeiti, santyki su tévais. Broliai tarsi pamato vienas
kita naujoje Sviesoje, jie pervertina senasias vertybes,
senagsias Gyvenimo kainas.

Rezisierés koncepcija buvo aiski. ,,Viskas sutelkta vi-
diniams priezastingumo rySiams atskleisti... Veikéjai de-
rasi dél kainos, pirmiausia dél parduodamy senieny, o
véliau... dél pasauléjautos, moralinés pozicijos. Sitos de-
rybos tarsi neramios bangos pinasi tarpusavy, viena kita
nustelbdamos, ta¢iau dominante Irenos Buclienés rezi-
suotoje ,,Kainoje* tapo Zzmogaus kova uz savo tikéjima,
tiesq*?, — ra8¢ Grazina Urbonaiteé.

Jau Siame pirmame jaunos rezisierés spektaklyje is-
ryskéjo keletas vertingy dalyky: ,I. Bucienés darbuose
nesunku pastebéti subtily gilinimasi | veikéjy psicholo-
gija, geras ir daznai vaisingas pastangas atskleisti tikra
zmogy — savita, neiprasta ir nepakartojama. I. Bucienés
rezistra atlikéjams yra naudinga‘®. Buvo atkreiptas dé-
mesys ir i sumaniai rezisierés naudojamas salygiskas te-
atrines priemones: ,I. Buciené jauCia forma, — rasé
D. Rutkuté. — Spektaklio ,uvertitiros* akordai, trumpai
pasigird¢ veiksmui ipuséjus, finale nuosekliai atsikarto-
dami iSbaigia rezisierés mintj apie gyvenimo laikinuma
ir galuting kaina, kuria visi nei§vengiamai sumokame, —
kas uz pasisekima, o kas ir uz doruma. Skeletas — ne-
labai originalus memento mori — gal ir padeda ,Kai-
nos“ veikéjy sazinés saskaitas nutvieksti ta ypatingo ty-
rumo, griez¢iausios atsakomybés spalva, kuri tokia zavi
Kurausko — Adomaicio — Noreikos geriausiai pavyku-
siuose spektakliuose“.

Rezisieré ieskojo kontroversisky atsakymuy i drama-
turgo pateiktas filosofines-moralines problemas. Pradzia
buvo nelengva, nes debiutantei savo koncepcijos tiesa
reikéjo itikinti Sio teatro aktorius, antra vertus, juos su-
maniai nukreipti kuriamo charakterio esmei iSryskinti.

Debiutinio 1. Bucienés spektaklio nuotaika buvo
itempta — vyravo dirgli ir nervinga atmosfera. Aktoriams
buvo pasitlytas nuolatinis jausmy proverzis, savotiSka
emocijy pulsacija. Stilistiskai tiksliai, pasitelkes savo is-
raiskingg plastika ir mimika, ¢ia vaidino Stepas Jukna.
Jo vos ne Simtametis Solomonas Gregoras, regis, nebe-
pavaldus Zemeés traukai, keistai plevésavo ore. Henrikas
Kurauskas ir Laimonas Noreika kuré dramatiskaji Vik-
tora Franca, kuris nors ir nepasické mokslo aukStumy
kaip brolis, tadiau iSlaiké savyje doros ir sazinés nuo-
statas; tuo tarpu Regimantas Adomaitis netikétai gavo
toli grazu neherojiska ir nevienareikSmj Volterio Franco
personaza. Rezisieré jau savo pirmajame spektaklyje sie-
ké iSvaduoti aktorius i§ jiems primesto jprastinio sceni-
nio amplua, tad aktorés Irenos Leonavicilités tradicing
lyring heroj¢ pakeité dirglesné Estera, Viktoro zmona.

Rezisieré neslépé, jog sunku pasiekti norima rezulta-
ta: ,,Labai ilgai nesurandu to rakto, kuris atrakinty ak-
toriy kaustancéias stereotipiSkumo grandines, o jeigu kar-
tais tai pavyksta, tuomet nesugebu jo pravesti visais ku-
riamojo charakterio labirintais, ilandinti jo i samonés
slaptavietes. Ir dar. Vis tik didesn¢ dali darbui skirto
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laiko reikia paaukoti kovai uz dramaturgijos pripaZini-
ma,

I§ tikryjy, skaitant teatro meno tarybos protokolus,
matyti, su kokiu nepasitikéjimu ir ,,partiniu principingu-
mu“ daznai buvo atmetamos astrios ir idomios pjesés.
Siandien tik juoka gali sukelti svarstymai, ar reikalinga
zitrovui ,,dvarininki§ka“ I. Turgenevo pjesé ,,Ménuo kai-
me®, kuria 1962 m. pasitlé statyti R. Jukneviéius...

Jaunatviskas 1. Bucienés verzlumas igyvendinant sa-
vo teatrines idéjas vis délto retsykiais nugalédavo dalies
aktoriy inercija. Keturi geriausi §ioje scenoje jos pasta-
tyti spektakliai leidzia kalbéti apie Sios rezisierés savita
meninj pasaulio suvokima, rezistiros spalvas bei mote-
riskos pasauléjautos savituma.

I. Buciene domino ne tik mazai Zinoma, bet ir astri
dramaturgija. 1975 m. ji pasirinko airiy dramaturgo Johno
Millingtono Synge’o pjesg ,,Narsuolis i§ Vakary pakran-
tes*. Si 1907 m. paraSyta pjes¢ I. Budieng, matyt, pa-
trauké daugeliu savo iSskirtiniy ypatybiy: siuzeto para-
doksalumu, sodriu, Siurkstoku humoru, originaliais gru-
bokais charakteriais, kuriuose deréjo tamsumas ir vai-
kiskas naivumas, Ziaurumas ir $velnumas. Si pjesé rezi-
sierei buvo gera dingstis panardinti aktorius i netradici-
n¢ medziaga, pasitilyti jiems iSméginti savo galimybes
tragikomedijos ir absurdo Zanre. Si jauna reZisieré inir-
tingai sitibavo akademini laiva, istrigusi seklumoje. Ji
nepriklausé tiems kiiréjams, kurie prisiekingja iStikimy-
be autoriui. Ji buvo pakankamai savarankiska ir labiau-
sia pasikliové savo fantazija bei nuojauta. Retsykiais tai
ja klaidino ir stimé i nesékmes, bet ji atkakliai gyneé
savo pozicijas.

Sisyk, statydama ,Narsuolj i§ Vakary pakrantés®, ji
savaip maté mazo airiy kaimelio ivaizdi, jo gyvenima.
Pirmojo veiksmo scenovaizdis autoriaus pateiktas kone
naturalistiskai: ,kaimo smuklé, arba, — kaip raSo
J. M. Synge’as, — airiskai Sibinas, primityvi ir neSvari®.
Toliau detalizuojama aplinka — stalai, suolai, lentynos
su buteliais, zidinys, atitvertas kampas gérimy pardavi-
néjimui, durys i lauka, durys i smuklés Seimininky kam-
barius. Autorius net nurodo jaunos merginos, smuklés
Seimininko dukters Peginés, paprastus valstietiSkus dra-
buzius. Viso §ito scenoje nepamatysi. I. Bucienei reika-
linga ne skurdi primityvi buitis, o pirmiausia — keistas
pasaulis, nes biitent Cia ir jvyksta nepaprasti jvykiai.
Taip gimsta fantastiné egzotiSka dailininkés Dalios Ma-
taitienés ir reZisierés vizija, Zinoma, nieko bendra netu-
rinti su realistiniu airisko kaimo koloritu ar jo etnogra-
fija.

»Kaip isreiksti ta neapCiuopiama dvasinés minties
Sviesa, zmogisko pasaulio realumo ir sapno vizijy jung-
tj, — raSé D. Mataitiené. — Sudriskusiais kabanciais mil-
ziniSkais zemés spalvy medziagos gabalais uzpildZiau
scenos erdve. Tai turéjo priminti nidrioje juros pakran-
téje dzitistanCius tinklus, o gal Zemés ir dangaus susilie-
jima artinantis audrai. Litidnoje erdvéje labai tampriai
virvémis suristy balty déziy rysSuliai. Jie vienas po kito
kris, suduzdami i nuolauzy kalnus. Tarp ju — plonuy,
iStisusiy, ritmingai i§déstyty balty kopéciu linijos. Veiks-

mo eigoje jos tampa keistu rySiu tarp dangaus ir Zemés,
nuodémés ir Sventumo. Scenos viduryje i§ aptriususiy
déziy sukrautas prekystalis — vienintelis tvirtas Zemiskas
pamatas — kaip ir Siurkstas valstietiski daugiasluoksniai
ritbai. Viskas i§ Zemés spalvy. Bet Stai Sventés meta
moterys ateina pasipuosusios netikétai praSmatniomis Su-
kuosenomis, {vairiaspalvémis popierinémis gelémis ir
7vilganéiais kaspinais isdabintomis. Sis kontrastas turi
sustiprinti subtily Zemisko ir keistenybiy pripildyto iliu-
zinio pasaulio Zaidima“®.

»Scenografijos ir kostiumy autorei pavyko suderinti
natiralizma ir salygiSkuma, tiesiogini realybés vaizda ir
metafora™’, — patvirtino ir kritikas Valdas Vasiliauskas.

Tokia fantasmagoriskai paslaptinga scenovaizdzio at-
mosfera ir kostiumai verté rezisierg ir aktorius ieskoti
atitinkamos plastikos, staigiy emocijuy, aistry protriukiy ir
reakciju.

Pjesés pavadinimas, ypa¢ zodis ,narsuolis®, turi iro-
niskai sarkastiSka prasmeg, nes jaunas vaikinas Kristofe-
ris Mehounas demonstruoja savo nepaprasta ,,narsuma‘,
sickdamas uzmusti savo sena téva, keliaujanti drauge su
juo. Ir juo atkakliau jis galabija savo gimdytoja, kuris
vis délto kiekviena syki iSsiropscia i$ mirties, tuo labiau
vaikino ,,narsumas® kaimieciy pripazistamas kaip iSskir-
tiné ir nepaprasta jo savybé. Cia autorius aiskiai $aiposi
i§ tokios ,herojisSkumo® sampratos, drauge su juo pasi-
Saipo ir rezisieré. ,,Herojiskumo® savoka sovietmeéiu bu-
vo itin populiari ir placiai taikoma jvairiems gyvenimo
atvejams, retsykiais ir visai netinkamiems. ,,Herojiskas*
buvo ir pionierius Pavlikas Morozovas, iskundgs savo
téva soviety valdziai, kuri ji suSaudé.

Paradoksalus J. M. Synge’o pjesés absurdiskumas rei-
kalavo ir groteskiskos aktoriy vaidybos. I. Buciené ypac
sékmingai ieskojo primityviai Siurks¢ios vaidybinés for-
mos, kuri turéjo atspindéti ty Zmoniy samonés vangu-
ma, jausmy primityvuma, o kartais ir naivy, komiska
vaikiSkuma. Sena téva ir jo ,herojiskai“ nusiteikusi st-
ny spektaklyje vaidino patyrgs scenos meistras Stepas
Jukna (dubleris aktorius Jonas Kavaliauskas) ir jaunas
aktorius Romas Ramanauskas (dubliavo Juozas Kisie-
lius), sudarydami darny tragikomiska dueta. Bitent Sis
vaidmuo R. Ramanauskui atvéré kelig i kitus I. Bucie-
nés spektaklius. Rezisieré izvelgé originalia Sio akto-
riaus individualybe, formavo jo savita menini braiza —
astry dramatiskuma, jautry formos pojiti, dideli tempe-
ramenta, staigias emociju pulsacijas. Sis aktorius, i3au-
ges 1 raisky savita dramatini herojuy, i§ esmés, susifor-
mavo biitent 1. Bucienés spektakliuose. Ta pati galima
biity pasakyti ir apie aktor¢ Egle Gabrénaitg, Sios rezi-
sierés pastatymuose subrendusia kaip dramating-tragedi-
n¢ atlikéja.

Spektaklis ,,Narsuolis i§ Vakary pakrantés® buvo vie-
nas idomiausiy ir raiskiausiy jaunos rezisierés darby aka-
deminéje scenoje. Ja trauké pjesés paradoksalumas, is-
grynintas ligi maksimumo absurdas, medziagos kolori-
tas — tamsuoliska Airijos kaimo zmoniy psichologija, bi-
tent ir gimdanti tokius ,,narsuolius“... Ja trauké galimy-
bé atverti keistas formas, spalvas, nuotaikas, reakcijas,
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budingas Siam keistam gyvenimui. Kadangi spektaklyje
,Narsuolis 1§ Vakary pakrantés® veiké ir aplinka, supusi
téva bei stny, rezisieré itin buvo atidi kiekvieno S$io
gyventojo charakteristikai: tai buvo klegantis, triuk§min-
gas kaimo merginy bei ju létos reakcijos vyru, suzadé-
tiniy, broliy birys, kurie visi be iSimties savotiskai pri-
sidéjo formuojant ,,narsuolio® Kristoferio Mehouno pa-
siryzima nudobti savo sena téva. Sioje spalvingoje mi-
nioje ir Regina Arbaciauskaité, ir Janina Bertkstyte, ir
Ada Budrikaité, ir Juozas Lalas, Juozas Meskauskas, ir
Aldona Janusauskaité, Regina Paliukaityté ir daug kity
aktoriy rado savo personazams vieng ar kita isidémétina
individualy bruoza, Zenkla. I. Buciené sugebéjo islaikyti
spektaklyje ne tik ,Zanring pusiausvyra“, bet ir saiko
jausma, nenuslydo i natiiralistini buitiSkuma ar patologi-
nj primityvizma, kas véliau, deja, {vyko jai statant kita
spektakli — K. Sajos ,,Ubagu sala“ (1980).

Dar viena ,keista® pjesé, pakliuvusi i I. Bucienés
akiratj, — Karelo Capeko paradoksali komedija ,,Makro-
pulo receptas® (1973). Spektaklis buvo skirtas Monikos
Mironaités aktoriniam jubiliejui. Si jZymi artisté po ke-
turiolikos mety pertraukos neseniai buvo sugrizusi i Aka-
demini dramos teatra. Jai, kaip buvo isitikinusi 1. Bu-
Ciené, reikéjo ypatingy vaidmenuy, reikéjo jos talentui
skirty spektakliy. Ir vis délto batent Sios pjesés parinki-
mas kélé abejoniy. ,Jeigu teatras specialiai M. Mironai-
tés jubiliejui parinko ,,Makropulo recepta” — tai gana
skaudu. Aktoré, tiesa, turéjo kur pademonstruoti savo
meistriSkuma. Taciau M. Mironaités intelektui Emilijos
Marti vaidmens turinys lyg ir per menkas. Kuo gi ¢ia
aktoré, apvainikuojanti talentingo savo gyvenimo mene
didziuli etapa, galéjo pasidalyti su ja gerbianciu Zzitiro-
vu? Nelinksma i$vada apie zmogaus dvasini iStustéjima
gyvenant?*® — gvarsté D. Rutkuté. Vis délto Siuo kriti-
kés teiginiu galima suabejoti. Atrodo, I. Buciené tur¢jo
kita sieki skirdama izymiai aktorei §i keista Emilijos
Marti vaidmeni.

K. Capeko herojé kadaise, prie§ trejeta ar ketverta
Simtmeciy, iSgéré vieno graiko — Makropulo — pagamin-
ta jaunystés eliksyra, kuris ir padaré ja nesenstancig ir
amzina. Butent dél to Emilija Marti visiems su ja susi-
duriantiems tampa savotiSka misle, stebuklu, fenomenu.
Tuo tarpu pati herojé visai nejaucia savo isskirtinumo
ar keistumo. Rezisieré, pasikliaudama M. Mironaités
skvarbiu protu, jos igimtu subtiliu humoro jausmu, ma-
tyt, nor¢jo suteikti galimybg dramatiskiausio talento mi-
sy scenos artistei suvaidinti ekscentriSkai komiska lyrini
vaidmenj. Daug kas aktorei pavyko, ypa¢ ta absoliuti
rimtis ir nuostaba, kai jos herojé dél savo neitikétino
amziaus (trijy Simty mety!) nuolatos patenka i keblias ir
juokingas situacijas. Kitas dalykas, jog pacCios artistés
amzius (jai tuomet buvo jau SeSiasdeSimt mety) gal kiek
ir kausté, varzé ja, nes jos herojé — grazuolé Emilija
Marti — visus zavéjo biitent savo jaunyste ir groziu...

Dar du aktorius Siame spektaklyje I. Buciené sék-
mingai pabandé iSvesti i§ zanrinés nelaisvés varzty. Re-
gimantas Adomaitis ir Laimonas Noreika ligi ,,Makro-
pulo recepto” buvo tarsi jtvirtinti dramatiniame ir trage-

diniame repertuare. Sj kartg jiems abiem buvo duoti
komiski vaidmenys: R. Adomaitis vaidino nevykéli kler-
ka Gregora, o L. Noreika — naivuoli archyvara Viteka.
Eksperimentas buvo sékmingas. I. Buciené, kaip ir jos
izymusis mokytojas A. Efrosas, nespraudé scenos herojy
1 grieztus zanro rémus, daug démesio skirdavo aktoriy
stilistikos paieSkoms, charakterio spalvingumui, teatrinés
formos raiskumui.

Akademiniame dramos teatre 1. Buciené bandé at-
verti vartus ir moderniajai dramaturgijai. 1974 m. jos
pasitlymu repertuare atsirado sudétinga Friedricho
Diirrenmatto pjesé ,,Vaidiname Strindberga”“. Taciau ne-
retai tam tikros kiirybinés problemos, budingos biitent
Siam teatrui, tapdavo savotiSka klititimi naujovéms. Spek-
taklyje ,,Vaidiname Strindberga™ tai pastebéjo ir kritika.
Prie§s metus A. Strindbergo ,,Mirties Soki*“ Panevézio dra-
mos teatre pastaté Juozas Miltinis. Galimas dalykas, jog
Akademinio teatro spektaklis buvo inspiruotas panevé-
zieCiy pavyzdzio. Nezinia, ar tai buvo polemika, ar tie-
siog noras savaip pateikti pjesés situacijas.

Apie spektakli rases teatro kritikas E. Jansonas pri-
pazino tokio repertuarinio posiikio svarba kolektyvui, ies-
kané¢iam naujy kiirybiniy izvalgy, temy ir formy. Pir-
miausia kritikas pabréztinai iSskyré jdomuy, tikrai diuren-
matiska jauno dailininko Lino Katino scenovaizdi: ,,Te-
atro scenoje jis irengé antraji teatra — sceng-arena, dengta
raudona medziaga; aplink — amfiteatru kylantys suolai,
ant kuriy sédi ,,zitrovai“ — aktoriai ir manekenai; sce-
nos gilumoje — paslaptinga lozé, kurioje juda kazkokia
lele — lyg fantastisko, negirdimo ir nematomo orkestro
dirigentas, lyg kazkoks ,,memento mori®, ar ne maziau
fataliska laikrodzio Svytuoklé. (...) Visa tai — iracionalu,
netikra, fantastiska ir labai diurenmatiska. L. Katino sce-
nografija bene ir uzsibaigia autoriné spektaklio stichi-
ja“®. Tuo norima pasakyti, jog reZisira, deja, nepratesé
scenoje idomiai scenografo sumanyto ,teatro teatre® prin-
cipo, nes, kaip aiskino kritikas: ,,7oliau prasideda Strind-
bergas, smarkiai kupiiruotas ir grubiai aranzuotas jo
pjesés variantas. (...) Ir L. Katino scenografija tampa
tik labai idomiai sugalvotu, bet nebitinu papuosalu. Tiks-
liau — scena scenoje iSlieka, tik ji nebetenka prasmeés,
nes vaidinant jprasting psichologing drama [iSryskinta
autorés — 1. A.], toks principas tampa formaliu teatra-
liskumu*.

Akivaizdu, jog jauna reZisieré nesurado tinkamo bi-
do F. Diirrenmatto pjesei atskleisti, ne tuos santykius
pabrézé tarp spektaklio herojy: Alisos — Monikos Miro-
naités, Edgaro — Regimanto Adomaicio ir Jono Kava-
liausko ir Kurto — Laimono Noreikos. Si pjesé¢ reikalau-
ja ironiskos ir sarkastiskos aktoriy vaidybos, o ne ra-
maus psichologinio autoriaus teksto pagrindimo. Neatsi-
tiktinai autorius inirtinga herojy tarpusavio kova vadina
,boksu“ (smiigiavimu Zodziais). Sia prasme tiksliausias
¢ia buvo R. Adomaicio kuriamas Edgaras, strindbergis-
kai aStrus ir dygus. Susidaré ispudis, jog I. Buciené
siekia jrodyti galimybe inirtinga triju A. Strindbergo he-
rojy tarpusavio kova paversti racionaliu santykiy aiski-
nimusi, gal net filosofiniu disputu. Bet ir Sitoks pjesés
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posiikis nebuvo scenoje igyvendintas. Gal ¢ia reikSmés
turéjo platus J. Miltinio spektaklio rezonansas ir didelé
sékmé. Akademinio dramos teatro polemika su Panevé-
zio dramos teatru neivyko.

Ne visuomet jaunai reZzisierei pavykdavo realizuoti
scenoje savo idéjas. Kartais jos pasirinkta dramaturgija
turblit nebuvo jai artima (Siuo atveju — F. Diirrenmatto
pjesé). Be to, Akademinio dramos teatro aktoriai buvo
prisirisg prie vienos — psichologinés vaidybos — manie-
ros. 1. Buciené vis labiau linko i jaunima, mielai su juo
dirbo. Retsykiais rezisierei savotiskai atsikerSydavo ir
jos sumanymo neiSbaigtumas ar neaiSkumas.

Diskusiju susilauké ir 1978 m. 1. Bucienés pastatytas
Antono Cechovo ,»Vysniy sodas“. Kritika atkreipé dé-
mesi | tai, jog I. Bucienés spektaklyje galima iSskirti
dvi visiSkai skirtingas stilistines plotmes. ,,Greta jaus-
mingai vaidinamos dramos — subtili, labai cechoviska
tragikomedija. (...) Siurpoka keistosios Sarlotos — I. Ga-
rasimaviCilités ramybé, tarsi ji negyventy tarp Sity zmo-
niy (net savo fokusus $ita Sarlota rodo su vos pastebi-
mu pasidygéjimu ir tokia vienatvés géla); Jepichodovo —
H. Kurausko juokingai ori Sneka ir amzinai nustebusios
,dvidesimt dviejy nelaimiy“ akys. Keistuolis yra net
R. Ramanausko Petia Trofimovas: graudziai nevikrus ir
stebétinai tyras, jis uzsikirsdamas, droviai Sneka savo
prakilnias ir teisingas Snekas. Ir pagaliau toks gyvas ir
tikras kiekviena scening akimirka laiko ir situacijos ne-
besuvokiantis senutélis Firsas — J. Meskauskas: jo tylus
uzgesimas spektaklio finale jaudina labiau nei dramatis-
kasis pagrindiniy herojy atsisveikinimas su vysniy so-
du...“1° — rag¢ kritiké Riita Vanagaité. Salia iy tragiko-
misky personazy spektaklyje buvo ir kitas stilistinis
sluoksnis, gal ir perdém jausmingai suvaidintas, perdém
dramatizuotas: M. Mironaités — Ranevskaja, L. Norei-
kos — Gajevas, R. Kirkilionytés — Ania. ,,Aktoriai, man
rodos, netgi ,,suherojino juos, prigesindami komedijini
vaidmeny atspalvi, — rasé kritike.

Recenzijose nurodoma ir neaiski I. Bucienés ,,Vys-
niy sodo“ koncepcija. Tuo tarpu rezisieré saké: ,Kon-
flikting situacija spektaklyje turéty nulemti negailestinga
laiko kaita, kurig jauciame pjes¢je. Ne mistinio, ne gam-
tinio, o istorinio laiko, to, kuris su vis naujais sociali-
niais-visuomeniniais poslinkiais, naujais istorijos véjais
isiverzia i kiekvienus namus, kiekviena Seima, viska ver-
¢ia aukstyn kojom ir mus pacius skatina persiorientuoti,
kuris nedaro i§im¢iy niekam, kuris ¢ia giminingas an-
tikinio likimo [iSryskinta autorés — 1. A.] savokai. Kas
neperpranta savojo laiko, tas jau tik sveCias savo na-
muose“!!. Gaila, kad taip aiSkiai i$sakyta rezisierés nuo-
stata spektaklyje nebuvo iSryskinta.

Sékmé lydéjo rezisierg tais atvejais, kai ji rasdavo
sau artima medziaga, kuri leisdavo jai aistringai teigti
savo tiesa, savo idealus. Turbit tokia ypac artima jai
tapo Jeano Anouilh’o drama ,,Antigoné™ (1978).

Antigoneé, nepaklususi karaliaus Kreonto jsakymui, pa-
laidoja (uzkasa i Zemg) savo zZuvusi broli Polinika, Zi-
nodama, jog uz tai jai gresia mirties bausmé. Karalius
Kreontas, suzinojgs apie tai, pirmiausia stengiasi itikinti

Antigong, kad ji neprisipazinty tai padariusi, nes nu-
bausti savo giminait¢ — karaliaus Edipo dukterj — mir-
ties bausme jam nekyla ranka. Tarp Kreonto ir Antigo-
nés vyksta inirtingas ir astrus prieS§ingy moralés nuosta-
ty susikirtimas. Kreonto politinis konformizmas ir Anti-
gonés atvira tiesa, Kreonto gudrus laviravimas, siekiant
iSlaikyti karaliskaji valdzios ,,oruma®, ir Antigonés prie-
Sinimasis melui, dviveidiskumui, apgaulei — §tai ta kon-
frontuojanciy idéjy skalé spektaklyje. Vaidinimo sékme
lémé Antigong vaidinusi jauna aktoré E. Gabrénaité. Stip-
rus atviras aktorés temperamentas, sodrus Zemas balsas,
geri iSorés duomenys suteiké visam spektakliui nerimo,
stiprios tragiskos nuojautos. E. Gabrénaité vaidino An-
tigong susikaupusi, net asketiSkai, leisdama zitirovui pa-
justi jos valingo ryzto kaina, nezmoniska jos jaunutés
herojés sielos jtampa, kancia, net baimg susidiirus su
mirtimi.

Taip buvo tarsi permestas tiltas dar i viena nutolusia
epocha — antika, kurig rezisieré (kaip ir pats dramatur-
gas) maksimaliai priartino prie XX a. visuomenés gyve-
nimo ir problemy. Jau V. Idzelytés scenografijoje gali
suvokti rezisierés sieki atsisakyti antikos epochos res-
tauracijos. Baltame interjere stovi keletas Siuolaikisky
kédziy, kelios polietilenu pridengtos, laiko zyme pazen-
klintos antikinés skulptiiros — biustai, apliiZzusi kolona.
Tas pats principas ir dailininkés Grazinos Rameikaités
kostiumuose: Antigoné ir jos sesuo Ismené (aktoré Vai-
va Mainelyté) dévi baltus chitonus, tuo tarpu Kreontas,
jo stnus, Antigonés suzadétinis Hemonas, kariai vilki
Siuolaikinio silueto kostiumus ir rysi kaklaraiscius. Griez-
ta detaliy atranka leidzia balansuoti ties netikéta dvieju
nutolusiy epochy sankirta.

,.E. Gabrénaité — rasé recenzentas, — pateikia mums
visg i§gyvenimy spektra — ¢ia ir vitaliSka gyvenimo mei-
le, ir tragiSkos atomazgos suvokimas, ir pasiryzimas eiti
iki galo, ir panieka kiekviena poelgj, kiekviena zingsni
apskaiCiuojantiems zmonéms, ir neapykanta tiems, kurie
negali pasakyti ,,ne!* (todél ji mirties akivaizdoje, klau-
sydamasi konformistiniy Kreonto pafilosofavimy, raso ir
raso kreida ant sienos ,Ne, Ne, Ne...“); ir tragiSka vie-
natvé, ir noras gyventi, ir fiziné mirties baimé... Ir mei-
1é, meilé, meilé — kaip Sio tragiSko vaidmens dominanté
— meilé tévy atminimui ir meilé broliams, kurios iSrauti
negali joks zinojimas, ir meilé tokiai graziai, tokiai pri-
mityviai ir atsargiai seseriai Ismenei, ir meilé Hemonui,
ir tam kuadikiui, kurio niekada nebus, ir meilé tiesai,
kurios neimanoma issizadéti net mirties akivaizdoje. (...)
Sunkus, sudétingas vaidmuo teko jaunai aktorei. Ir ji
vaidina ji vienu atsikvépimu, be emociniy pauziy, be
tusciy ,.tyl¢jimo zony*“, be poilsio, be pozos, kaip labai
paprastg ir labai tragiska melodija“'%

Kritika iSskyré ir jvertino aktoriaus J. Meskausko val-
dova Kreonta. Sis vaidmuo buvo itin svarbus aktoriui,
iki tol vaidinusiam daugiausia charakterinius ar komis-
kus vaidmenis. Neatsitiktinai, suvaidings Firsa ir Kre-
onta, netrukus J. Meskauskas gavo Jogailos vaidmeni
K. Kymantaités rezisuotoje B. Sruogos ,,Milzino paunks-
meje’.
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~<Antigonéje” po kurio laiko greta J. Meskausko Kre-
onto vaidmenj émé vaidinti ir aktorius Henrikas Ku-
rauskas. Ir, kaip pasteb&jo kritika, Antigonés ir Kreonto
konfliktas spektaklyje igavo naujy atspalviy. H. Kuraus-
kas atsisaké psichologizavimo, kiiré Kreonta valinga, pro-
tinga, turintj gyvenimiskos ir konformistiskos patirties.
Taciau, kaip pazyméjo kritikas V. Vasiliauskas, toks ga-
na kategoriskas Kreonto charakterio vienpusiskumas lé-
mé monotoniska, neveiksminga vaidyba, ,,Antigonés ir
Kreonto konflikto itampa pradeda mazéti: kai apsilpsta
Kreonto ,taip”, tyliau skamba ir Antigonés ,,ne*>,

,Antigonéje” svarbius savo kiirybinéje biografijoje
vaidmenis suvaidino Juozas Kisielius — vyriskos jégos
ir grozio kupinas Hemonas, Antigonés suzadétinis ir Kre-
onto siinus, aktoré Vaiva Mainelyté — Svelnioji grazuolé
Antigonés sesuo, Audris Chadaraviéius, idomiai inter-
pretaves nedideli epizodini sargybinio vaidmeni. Kai $a-
lia jo suimta Antigoné lauké mirties bausmes, ja sau-
gantis A. Chadaraviciaus sargybinis be atokvépio entu-
ziastingai samprotavo apie savo galimybes gauti auks-
tesni laipsni...

Stilingas ir estetiskai skoningas I. Bucienés ir daili-
ninkés V. Idzelytés spektaklis prasmingai praturtino Aka-
deminio dramos teatro repertuara. Taciau kai kas teatre
taip negalvojo. L. Noreika ras¢: ,Siandien zitiréjau i3
salés [,,Antigong* — . A4.] ir tiesiog stebéjau jos [I. Bu-
Cienés. — 1. A.] bédas. Ji iSmintinga moteris, zino, ko
nori, mato, suvokia, koks turi bati rezultatas. Zino kiek-
vieno personazo traktuote, labai jaucia stiliy, zanra. Vi-
so to siekia lyg i$ virSaus, uzkraudama aktoriams ir
reikalaudama i$ ju to jos norimo rezultato. Jei aktoriai
susiieSko, suranda visas spyruokles, kurios turi nuvesti
ligi to rezultato, tai gerai, bet ji pati ar nesuvokia, kaip
svarbu veiksmo linijas nusibrézti, vaidmens partitiira
,sulasinéti“, o gal mano, kad ¢ia vien aktoriaus darbas,
o gal laiko tai bergzdziu darbu, kaip ne karta yra pa-
sakius: ,tai darzelinuky, o ne aktoriy darbas. AS jums
sitilau sprendima, o jis netikit. Privalai imti, ir tiek.
Kai aktoriai klusniai ar neklusniai, nesurade visy keliy,
visy spyruokliy jau vaidina rezultata, jie smaugiasi, prie-
vartauja save. Ypac tokioje emocinio kriivio kupinoje
dramoje. Siandienos perziiiroje tai labai jautési“!4. ,,Mi-
ronaité¢ kalbéjo apie ,,Antigong™, — kiek toliau priduria
L. Noreika, — nieko nesupratusi, ka rezisieré noréjusi
spektakliu pasakyti's.

I§ $iy nuomoniy ryskéja, kad I. Bucienés rezisiirinio
metodo i§ dalies nepriémé ir nesuvoké vyresnés kartos
aktoriai, prat¢ prie H. Vanceviciaus pjesés analizés, ilgo
uzstalinio repeticijy periodo. Antra vertus, J. Anouilh’o
,2Antigoné“ néra tradiciné psichologiné pjesé. 1. Bucie-
nés padétis teatre nebuvo lengva, jai nuolat teko atkak-
liai kovoti uz pasirinkta kirinj.

Rezisieré privaléjo atiduoti duoklg ir sovietinei pje-
sei. Tik, skirtingai nei kiti Sio teatro rezisieriai, ji ieS-
kojo astriausiy, skausmingiausiy Siuolaikiniy rusy auto-
riy kiiriniy. Ir toki surado — Aleksandro Vampilovo ,,An-
¢iy medzioklg®, tragiska gyvenimo poksta. Ji iSkrété vie-
nos istaigos bendradarbiai, po eiliniy iSgertuviy atsiunte

savo draugui Zilovui, jaunam ir linksmam vyrui, gedu-
linga vainika su graudziu uzrasu. Tas vainikas su popie-
rinémis rozémis tampa uzdelsto veikimo bomba, nes pro
ji herojus pazvelgia i save ir i savo neilga sujaukta
gyvenima. Pajutusi pjeséje keistoka Zanrini derinj, links-
muy, komediniy, ironisky ir cinisky, lyriniy ir tragisky
spalvy bei nuotaiky kontrasta, I. Buciené scenoje sukuré
gyvenima, balansuojanti ant keliy zanry samplaikos briau-
nos. Lygiai taip pat itemptai ir astriai vaidino ¢ia akto-
riai, nes nuolat pro jprastiniy linksmybiy, iSgertuviy,
draugy sueigy Surmulj prasiverzia tolydzio augantis ne-
rimas, pavojaus nuojauta. Susidaro ispudis, jog ant links-
mos plokstelés uzdéta kita — gedulinga muzika, ir abi
melodijos keistai susimai$¢ grésmingai griaudéjant lai-
dotuviy marsui.

Siame spektaklyje vaidino jauni trupés aktoriai (idsky-
rus J. Kavaliauska), su kuriais I. Buciené itin kruopsciai
dirbo, ieSkodama ne tik tiksliy charakteriy, bet ir
A. Vampilovui biidingos nevienareikSmes ir Zanro poziii-
riu jvairuojancios ironiskos intonacijos. Daugeliui jauny
aktoriy Siame spektaklyje sukurti vaidmenys nuzyméjo ju
kiirybing slinkti i nauja kokybg. Tai pasakytina ir apie
Vaivos Mainelytés ,melancholija“ bei ,,nusivylimu per-
smelkta pardavéja Vera, ir apie Reginos Arbaciauskaités
visagal¢ Valerija, alkiinémis skinancia savo vyrui kelia
karjeros laiptais, ir apie Vytauto Rums$o tamsy ir neaisky
tipa — Oficianta. Idomds ir tiksliis buvo ir kiti charakte-
riai: Aldonos JanuSauskaités uzgesusi ir iSsekusi Zilovo
zmona, Jono Kavaliausko emocijomis purslojantis Kusa-
kas, beformis ir bevalis Adolfo Vecerskio Sajapinas, pa-
tikli ir naiviai primityvi Rasos Kirkilionytés studenté Iri-
na. Jauna sovietiné karta, pasimetusi chaotisko, veidmai-
ningo gyvenimo verpete. Didele spektaklio sékme buvo
jauno aktoriaus Romo Ramanausko herojus Zilovas, nau-
jas herojus to meto dramaturgijoje, nes jame susikaupé
sovietinés epochos pagimdytos ,ligos“ — melas, dvivei-
diskumas, cinizmas, apgaulé, stumian¢ios jaunus zmones
1 vieniSuma, rezignacija, nusivylima. Visa tai jautriai ir
astriai perteiké R. Ramanausko nervingai kuriamas perso-
nazas, spektaklio finale nukreipgs Sautuvo vamzdi ne i
medZiojamas antis, o i pati save... Taip 1977 m. Akade-
minio teatro scenoje gimé pilietiskai astrus spektaklis.

Astuntajame deSimtmetyje 1. Buciené tarp trylikos
spektakliy pastaté vos tris originalias pjeses: Mykolo
Sluckio ,,Ar tavo $uo nepasiutes? (1973), Sofijos Ciur-
lionienés-Kymantaités ,,Dvylika broliy juodvarniais laks-
Ciusiy™ (1979) ir Kazio Sajos ,,Ubagy sala“ (1980). Dél
tokios ,,nemeilés” lietuviy dramaturgijai ji taip aiskinosi:
Jau ,surambéjau* nuo priekaisty dél originaliosios dra-
maturgijos... Problema yra sudétingesné, negu atrodo, —
Sitieck nepastatyty veikaly, imk ir statyk, kas trukdo?
Taciau jeigu horizonte pasirodo gera Siuolaikiné lietuviy
pjese, ji niekada nepatenka i ,,antryju“ ar ,treciyju” re-
zisieriy rankas... I$ to, kas lieka, pasirinkti dar sunkiau.
O kai pagalvoji, kad tau lemta per metus pastatyti du
spektaklius... pus¢ mety dirbti darba, kuriuo netiki...
Nezinau, kada atsidarys Sitas uzburtas ratas. (...) Jeigu
pjeséje Sito néra, nesuvilios mangs nei dramaturgo mo-
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dernistinés pretenzijos, nei apeliavimas i rupia ,kasdie-
nybés duona“. Nesutinku, kad rezisierius (,,geras
rezisierius®) gali ir turi sukurti spektaklj i§ bet ko, kad
tai jo meistriSkumo reikalas. Nacionalinis teatras ir jo
turtéjimas — tai didziulé, nepaprastai sudétinga proble-
ma. Negaliu sutikti su tokia supaprastinta formule: sta-
tykime nacionaling dramaturgija ir turésime nacionalin
teatra. Antra vertus, neibridgs i vandeni, neiSmoksi plauk-
tie16,

Jauna rezisieré itin atsakingai zidiréjo i spektaklius
vaikams. Ji niekada nestaté ju ,,atmestinai“ ar ,lengva
ranka“, ieskojo idomios, geros medziagos vaikiskai au-
ditorijai ir dirbo su aktoriais visu pajégumu.

,,Be galo noréciau, kad niekada Zmoguje nesibaigtu
vaikysté, — kalbéjo 1. Buciené, — kad jis visam laikui
i§saugoty savy nors viena pasaka. Stai skaiiau viena
pjese. Jos herojus berniukas Piteris Penas bijo uzaugti,
tapti suaugusiu. Nes biiti suaugusiu — tai baisu: mastyti
nuosekliai, aiSkiai, protingai, i§ anksto Zinoti viska, ka
darysi ryta, kai atsikelsi, diena — kai nueisi i darba,
vakare — po darbo. ,,Geriau a$ liksiu mazas!* Ir Piteris
susikuria ,,nesibaigiancios vaikystés Sali“, i kuria ateina
ir kiti vaikai. Taciau visi jie neapsakomai ilgisi namy ir
ypa¢ — mamos... (...) Po kiek laiko visi i§davé Piterj ir
jo vaikystés $ali. Tik Piteris — ne. Sig Jameso Barrie’o
pjese sitliau misy Jaunimo teatrui. Bet kaip daznai i
vaikystés problemas mes dar linkg ziliréti suaugusiuyjy
akimis... Taciau tikivosi, kad §ia pjes¢ as$ vis vien pa-
statysiu... Ir manau, kad ji bus artima ZiGrovui savo
pagarba skaidriam vaikystés pasauliui, savo svajone“!’.
1976 m. Akademinio teatro scenoje 1. Buciené realizavo
savo svajong — pastaté Sviesy ir grazuy spektakli vai-
kams apie berniuka svajotoja Piteri Pena. Rupestingai
parengtas spektaklis i§ visy kity spektakliy vaikams
i8siskyré savo estetiSkumu.

Jaunos rezisierés meninés nuostatos buvo tvirtos. At-
éjusi | toki didelj ir sudétinga teatra ji sugebéjo uzimti
jame derama vieta, sugebéjo iSsikovoti savo repertuara,
igyvendinti savo menines nuostatas. I. Bucienés rezistira
buvo itin reikSminga Sio teatro kolektyvui, kuriam nere-
tai buvo sitiloma ieSkoti naujo stiliaus bei zanry, subti-
lesnés psichologinés vaidybos uzdaviniy. Apibidindamas
I. Bucienés rezisiiros braiza G. Padegimas taikliai pazy-
méjo: ,,I. Buciené kiiré labai inteligentisko, grafisko, dva-
singo, aktoriumi paremto teatro model{“'!®. Biitent $i jauna
rezisieré, rinkdamasi ir visuomeniSkai astry repertuara,
formavo kritiska pozilri i sovietmeti, neleido uzgesti
kolektyvo pilietiSkumui.

Dar galima pridurti, jog I. Bucienés darbstumas, jos
meilé teatrui, démesys ir jautrumas aktoriui inesé gaivy
skersvéji 1 Sio kolektyvo kiiryba. Ji liko iStikima Siam
teatrui, dirbo jame iki pat savo ankstyvos mirties, nors
visuomet objektyviai ir kritiskai vertino tikraja situacija
ir daznai pavadindavo §j kolektyva ,,dvaro teatru“'.

Atsigrezusi atgal galvoju, — rasé 1. Bucdiené 2001 m.,
— kad dvasiné ramybe, kiirybiné rimtis Akademiniame
teatre nieckada neves$éjo. PrieSingai, ¢ia nuolatos tvyrojo
nerimas, baimé, itarumas, nepasitikéjimas vienas kitu,

atvira ziauri nemeilé [iSskirta 1. Bucienés — 1. A4.] kitaip
galvojantiems“®. Be reveransy I. Budiené charakterizuo-
ja ir vyriausiaji teatro rezisieriy H. Vancevi¢iy: ,,Tiesa
ta, kad jo asmenybé buvo labai priestaringa, dostojev-
skiskai sudétinga. Nejaukiai jausdamasis uz teatro sieny,
jis buvo labai tvirtas paciame teatre. Téviskai atlaidus ir
minkStas visiems pataikiinams, kantriai ,,aukléjantis® vi-
sus atskaltinus, siekiantis absoliucios vienvaldystés teat-
re. (...) Manau, daugelis i§ miisy matéme, kaip biidamas
savas ir patikimas tarp auksCiausios valdzios, jis tos val-
dzios ir nezmoniskai bijojo. SSRS artisto vardas tuo
metu suteikdavo menininkui Siokia tokia nepriklausomy-
bg. Kai kurie i§ ju labai apgalvotai ir iSmintingai tuo
naudojosi. H. Vancevicius tuo tarpu atrodé dar labiau
pavarggs ir tuo nuovargiu panaSus i dauguma kity tary-
biniy menininky inteligenty‘?'.

I. Bucienés atvirumas ir vidinis saziningumas pelné
jai daugelio trupés aktoriy pagarba ir tikéjima jos me-
niniais siekiais, kuriuos $iuo nelengvu ir priestaringu laik-
meciu ji sieké igyvendinti.
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Irena Aleksaité

DIRECTOR IRENA BUCIENE: HER WORKS IN
1970-1980

Summary

The article is dedicated to the analysis of Irena Buciené’s
works. The plays directed by her and put on stage in the Li-
thuanian National Drama Theatre in the years 1970-1980 are
examined. The article discusses the director’s repertoire, trends
in direction, as well as her work with actors. The relevance of
and the harsh public spirit found in her productions are high-
lighted.



