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Straipsnyje aptariamas svarbus lietuviy teatro rezisliros etapas — jauny reZisie-
riy naujovés XX a. 8-uoju ir 9-uoju deSimtmeciais, posiikis teatro vizualumo
link, atvedgs i metaforinio teatro poetika. Teatrinio teksto, reZistirinés meta-
foros sureik§minimas buvo viena i§ veiksmingiausiy galimybiy kurti spektaklj
kaip atskira mening struktiira to meto ideologiniy suvarzymuy kontekste —
teatrinio vaizdo nebylus komunikatyvumas tapo opozicija totalitarizmo reto-
riSkumui.
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kykla, vizualumas, fiziniy veiksmy metodas, moralinio nerimo teatras, nauja-
sis groteskas, eksperimentas, alternatyvios erdvés, i$vieSintas nutylétos tikro-

vés diskursas, opozicija totalitarizmo retoriSkumui

XX a. 8-asis ir 9-asis deSimtmeciai — ypatingas laikas
lietuviy teatro istorijoje. Viena vertus, biitent 8-aji de-
Simtmetj debiutavo teatro raidai itakinga ir lietuviy teat-
ra iSgarsinusi rezisieriy trijulé — Jonas Vaitkus, Eimun-
tas NekrosSius, Rimas Tuminas, 9-aji deSimtmeti sufor-
mavusi savita lietuviy rezistirinio teatro poetika. Kita
vertus, bitent Sio laikotarpio teatras, tapgs menine ir
moraline opozicija fasadinei ,,brandaus socializmo* tik-
rovei, sulauké iSskirtinio zifirovy susidoméjimo, ivardy-
to kaip 9-ojo desimtmecio lietuviy teatro bumas. Taigi
XX a. 8-asis ir 9-asis deSimtmeciai — tai meno progra-
misko modernéjimo laikas, tai teatro visuomenéje ir vi-
suomenés teatre glaudzios konsolidacijos etapas. Lietu-
viy dramos teatras, kaip ir to meto Ryty Europos teat-
riné kulttra, vidujai prieSinosi tikrovés falsifikavimui,
bandé ignoruoti konjunktirines schemas, manifestavo
spektaklio protagonisto ir scenos erdvés autentiSkuma.
Lietuviy teatro iSskirtinuma Soviety Sajungos tuometi-
nio scenos meno kontekste 1émé posiikis vizualumo link,
suteikes impulsa rezistiros laisvéjimui, individualios re-
zistirinés raiskos intensyviai konkretizacijai. Visai to meto
Ryty Europos meninei veiklai biidingas vadinamosios
Ezopo kalbos fenomenas lietuviy teatre pasireiske savi-
tai: suvarzyta zodzio laisve siekta kompensuoti poetinio
ivaizdzio regima raiSka — teatriniu vaizdu, teatrinés kal-
bos priemonémis parodyti tai, kas buvo uzdrausta iSsa-
kyti Zodziu. Ivaldziusi mena zaisti perkeltinémis pra-
smémis, iStobulinusi neverbaling raiska, 8-9-ojo deSimt-
meciy sandiroje lietuviy rezistira buvo ivardyta metafo-
rinio teatro terminu, o ryskiausiu jos atstovu pripaZzintas
Eimuntas Nekrosius.

Bendras metaforinio teatro vardiklis jungé skirtingus
8-ajame deSimtmetyje debiutavusius rezisierius — Dalig
Tamuleviéititg (1940-2006), Jona Vaitky, Eimunta Ne-

krosiy, Rima Tuming, Gyti Padegima, Sauliy Varna — ir
tapo aptariamojo laikotarpio lietuviy teatro atpazinimo
zenklu. 1979 m. teatrologas Dovydas Judelevicius straips-
nyje ,,Kelyje | metaforiska teatra analizavo Sig tuo me-
tu dar nauja teatriniy ieSkojimy krypti, désningai teigda-
mas, kad ja padiktavo ,,ir teatro raida pasaulyje, ir sie-
kimas griZti prie teatro prigimties iStaky*!. Kitaip ta-
riant, minéta rezisieriy grup¢ vienijo ne tik skirtingai
iSlavintas gebéjimas ivaldyti teatrinio vaizdo struktira
ar operuoti sceniniu jvaizdziu, bet ir bendras siekis is-
laisvinti teatra i§ priklausomybés nuo literatiiros bei itei-
sinti teatro kaip autonomisko meno prigimtinius meni-
nés raiSkos biidus. Teatrinio teksto semantikos, rezisuri-
nés metaforos sureikSminimas buvo viena i§ veiksmin-
giausiy galimybiy kurti spektaklj kaip atskira mening
struktiira to meto ideologiniy suvarzymy kontekste, at-
skleidziant, kaip teatrinio Zenklo komunikatyvumas, anot
Jurijaus Lotmano, leidZia ,,nebyly dialoga su publika‘Z.

Bitina pazymeéti, kad visi Siuo bendru terminu su-
jungti rezisieriai, debiutaveg 8-uoju deSimtmeciu, buvo
baige Rusijos aukstasias teatrines mokyklas. Kitaip ta-
riant, visi jie buvo gavg rusy reZzislirinio teatro pagrin-
dus, kuriuos kiekvienas savaip transformavo tiek nacio-
nalinio mentaliteto ir kulttros, tiek savo kurtos teatrinés
kalbos paveiktas. Svarbu yra tai, kad rusy teatro diskur-
sas lietuviy metaforinio teatro tradicijoje davé labai ido-
my rezultata: pasireiSké kaip netikétai ekspresyvi ir su-
gestyvi vaizdo ir veiksmo jungtis. Tarkime, Vakary teat-
ro teorijoje ivaizdziy teatras (theatre of images) ar te-
atrinio vaizdo savoka dazniausiai yra kildinamos i§ at-
skiros Siuolaikinio teatro atmainos ir prieSinama tekstui,
fabulai ir veiksmui®. Tuo tarpu lietuviy teatro atveju sce-
ninis veiksmas, fiziniy veiksmuy metodas tapo teatrinio
vaizdo kiirimo pagrindu. Galima pridurti, kad sceninis
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veiksmas, kaip svarbus neverbalinés vaizdinés komuni-
kacijos komponentas ar nuostata modeliuoti teatrini teksta
kaip veiksminio pobudzio struktiira, isliko aktualiais lie-
tuviy rezisiirai ir naujaisiais postmodernios kultiiros lai-
kais ar postdraminio teatro apraiskose. Ne veltui atidi
lietuviy teatro vertintoja, tarptautinio teatro festivalio
Kontakt™ jktiréja ir Ryty bei Vidurio Europos konteks-
te itin aukstai kotiruojamo tarptautinio teatro festivalio
,Dialog-Wroclaw* dabartiné meno vadové Krystyna
Meissner pastebgjo, kad ,,...lietuviai pademonstravo toki
nepanas$y i misy mastyma apie teatra, toki stulbinanti
rusy teatro mokyklos (teksto ir heroju psichologijos ana-
lizés gelmés) bei intuityvaus, prigimtinio lietuviskumo
(tai gali reikstis kaip pasaulio ir kiirinio problematikos
metaforizacija) derini, kad vis dar esame bejégiai pries
§i fenomeng‘“.

Tuo tarpu XX a. 8-uoju ir 9-uoju deSimtmeciais pro-
graminé nuostata uz dramaturgo Zodzio ieskoti veiksmo,
prapleciancio ir pagilinancio to Zodzio prasmg, skatino
radikalius pokycius. Kaitos tasku laikytini 1975 m., kai
lietuviy teatro raidos veiksmingo formavimo émési nau-
ja jauny rezisieriy karta. Butent 1975 m. Valstybiniame
Kauno akademiniame dramos teatre pradéjo dirbti Jonas
Vaitkus (1977-1988 m. buves vyriausiuoju Sio teatro re-
zisieriumi), o Vilniuje { rezisierés Dalios Tamulevicitites
vadovaujama Valstybini jaunimo teatra (iki 1988 m.) at-
éjo grupé jos studenty, vadinamasis aktoriy ,,deSimtu-
kas®. Netrukus Kauno akademinis dramos teatras ir Jau-
nimo teatras tapo pagrindiniais aptariamojo laikotarpio
teatrinés kultiiros centrais — skirtingais, kartais neaki-
vaizdziai vienas kitam oponuojanciais, taciau jtakingai
formuojanciais autorinés rezistiros principus, menininko
saviraiskos jéga ir rezisirinj stiliy siejant su paties me-
nininko pasauléjauta bei zmogiskaja pozicija. Todél, anot
teatrologés Elonos Bundzaités, netikslu buty aptariamo-
jo laikotarpio teatra vadinti ,rezistencinio teatro” termi-
nu, iprastai nusakanciu generaling pokomunistiniy Saliy
linija, nes ,,geriausi lietuviy rezisieriai masté bities ka-
tegorijomis, zvelgé i Zzmogy kaip i egzistencing butybe,
savo kailiu patyrusia aplinkos prievarta. Kita vertus,
konceptualus postkis i teatra kaip individo egzistenci-
nés buties iSraiska liudijo maista pries totalitarinés sis-
temos masiy ir kolektyvinio zmogaus ideologija. Meta-
foriskai tariant, lietuviy teatra kamavo vienatvés ilge-
sys — menininko vienatvés kaip individualios meninés erd-
veés poreikis. Unifikuoto gyvenimo ideologija ar gerai
zinomas komunalinio buto diskursas, persmelkes visus
sovietinés tikrovés sluoksnius, natiiraliai stiprino indivi-
dualios laisvés ir jos raiSkos imperatyva. Ne tik teatra
kurian€iyjy, bet ir ten, uz teatro pastaty dury, gyvenan-
¢iyjy pasirinktas kelias i demokrating visuomeng prasi-
déjo rezisieriaus autorystés ir teatro meno autonomisku-
mo itvirtinimu, o rezisiirinio stiliaus originalumas to meto
publikos buvo reflektuojamas ir kaip svarus laisvo zmo-
gaus irodymas.

Astuntuoju ir devintuoju deSimtmeciais Jaunimo te-
atras, vadovaujamas rezisierés D. Tamuleviciiités, tapo
labiausiai uz Lietuvos riby zinomu teatru dél Sioje tru-

péje 1979-1993 m. dirbusio rezisieriaus E. NekrosSiaus
spektakliy. Tac¢iau su D. Tamulevicilite, garsios rusy te-
atro asmenybés Marijos Knebel mokine, yra susijg trys
lietuviy teatro istorijos kontekste fenomenaliis reiskiniai,
aprépe aktorystés, dramaturgo ir teatro santykiy bei te-
atro pedagogikos naujoves. Desimt jos studenty, véliau
tapusiy pagrindiniais aktoriais rezisieriaus E. NekroSiaus
spektakliuose, pastatytuose Jaunimo teatre, Zzenkliai re-
formavo ligtoling aktoring tradicija. Ypac svarbi ypaty-
bé, D.Tamulevicitités mokinius i$skyrusi i§ kity, buvo
studiju metais iskiepyti improvizacijos meno pagrindai,
veliau padéje jiems islikti karybiskai aktyviems griezto-
se E. NekroSiaus mizanscenose. ,,DeSimtuko® aktoriai, su-
kiire paveiky spontaniskosios aktorystés efekta, iSsisky-
ré laisvumu ir ironiSku akademiskumo aktorystéje igno-
ravimu ir atstovavo demokratiSkam aktoriaus tipui. Ju
sceningje laikysenoje jauna publika, émusi aktyviai lan-
kytis Jaunimo teatro spektalivose, atpazino autentiska
8-0jo desSimtmecio jauna zmogy. D. Tamulevicitités mo-
kiniai patrauké ir meninés visuomenés démesj. Kompo-
zitorius Giedrius Kuprevicius ir dramaturgijoje debiu-
tuojantys prozininkai Leonidas Jacinevicius bei Saulius
Saltenis specialiai Jaunimo teatrui sukiiré pirmaji lietu-
viska miuziklg ,,Ugnies medzioklé su varovais®“ (1976).
Tais pacias metais D. Tamulevi¢itités ir jos mokiniy ini-
ciatyva Saulius Saltenis para$é¢ scenini savo apysakos
,»Riesuty duona“ varianta, tapusi to meto Jaunimo teatro
kultiniu spektakliu ,Skac, mirtie, visados $kac... Cia
mazo miestelio kasdienybé pateikiama pagrindinio pje-
sés herojaus septyniolikme&io Andriaus Sato akimis. Jis
iSkeliauja i§ savo vaikystés pasaulio, prisimindamas ir
mitologizuodamas pokario provincijos kasdienybg, miru-
si seneli, kaimyny mergaitg ir kaip ,,amzinos meilés ir
iStikimybés* jrodyma jai turguje nupirkta karvg. Poetis-
kos metaforos ir kasdieniskos intonacijos derinys, lyriz-
mas ir ironija, persmelkusi D. Tamulevicittés spektakli,
keité iprasting Siuolaikiniy pjesiu pastatymuose galioju-
sia tikrovés prezentacija — atpazistami buities elementai
Cia igijo metaforisky spektaklio personazy statusa. Greta
Algirdo Laténo, vaidinusio septyniolikmeti Andriy Sata,
zilirovai maté dar viena ,aktoriy®, vaizdavusi ta pati
heroju penkeriy mety amziaus, — vaikiska paltuka kaili-
ne apykakle, kurj globojo, kalbino, supavo hamake rii-
pestingi suaugusieji. Tuo tarpu karvé, grazi didziaké mer-
gina, ne tik nebyliai bendravo su aplinkiniais, bet ir su
mirusiu seneliu kartu pakildavo i dangy. Vaikystés atsi-
minimy ir nostalgiskos mazo miestelio dvasios interpre-
tavimas per kasdienybés metaforizavima buvo biidingas
ir kitai S. Saltenio pjesei ,.Jasonas“ (1978). Jautrumas
jauno zmogaus pasauléjautai, gebéjimas rasti kontakta
su jauna publika pasirei§ké ir kituose D. Tamulevicitités
spektakliuose: F. Kalo ,Keturiese vidurnakti“ (1981),
L. Razumovskajos ,,Brangioji mokytoja*“ (1982), V. Ro-
zovo ,,Brolis Aliosa“ (1984). Tuo tarpu 1983 m. pasta-
tyta K. Higginso pjesé ,Haroldas ir Modé“ sulauké is-
skirtinio populiarumo — spektaklis vaidintas beveik dvi-
desimt mety, nes trauké vis naujas zitrovy kartas. Pa-
zymeétina, kad rezisierés D. Tamulevicittés sékmingas
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bendradarbiavimas su S. Salteniu i§ esmés keité drama-
turgo vaidmeni teatre: S. Saltenis ne tik rasé pjeses kon-
kretaus teatro aktoriams, jis aktyviai koregavo jas per
repeticijas, tapo kone jaunimieciy trupés nariu, o | Jau-
nimo teatra atéjus E. Nekrosiui, dramaturgas émési ne
visada lengvos jo spektakliy literatiirinio bendraautorio
funkcijos. Jaunimo teatre susiklosté ypac kiirybinga at-
mosfera, gyvybingos teatro-studijos principai. Tai atitiko
D. Tamuleviciiités, talentingos ir pripazintos teatro pe-
dagogés (Lietuvos muzikos ir teatro akademijos profe-
sor¢), nuostatas. Ne veltui biitent jos tvirta ranka i re-
zislira buvo pastimétas kartu su ,,deSimtuku® aktoryste
studijaves E. NekroSius, kuris, baiggs rezistiros studijas
Maskvoje (GITIS), 1979 m. pradéjo dirbti Jaunimo te-
atre. E. Nekrosiaus pastatyti spektakliai Jaunimo teatre —
.Kvadratas® (1980), ,,Pirosmani, Pirosmani...” (1981),
,Meilé ir mirtis Veronoje* (1982), ,.Illga kaip Simtmeciai
diena*“ (1983), ,,Dédé Vania“ (1986), ,,Nosis“ (1991) —
sudaro XX a. lietuviy teatro ,,aukso fonda“, atvérusi
kelius | tarptautinj pripazinima’.

Rezisieriaus Jono Vaitkaus vadovaujamas Valstybinis
Kauno akademinis dramos teatras pasizymeéjo kitokio me-
ninio pasirinkimo kokybémis. Cia sukurti J. Vaitkaus
spektakliai formavo analitinio, laika ir Zmogy tame lai-
ke demaskuojancio teatro ivaizdi. Rezisieriy J. Vaitky ga-
lima vadinti paciu arSiausiu to meto visuomenés kritiku
teatre, aktyviai vertinusiu bei scenos meno priemonémis
preparavusiu sastingio epochos Zmogui biidingo komfor-
mizmo apraiskas ir pseudorealybés normas. Jo spektak-
liai, 8-uoju ir 9-uoju deSimtmeciais pastatyti Kauno dra-
mos teatre, formavo radikaly ,;moralinio nerimo* teatra,
kuriame toli grazu ne kiekvienas jautési patogiai ir sau-
giai. Ne veltui dazna J. Vaitkaus premjera sukeldavo So-
ka to meto kultiiros valdininkams ir ne vienas spektak-
lis per anksti biidavo iSbraukiamas i$ teatro repertuaro.
Toks likimas istiko spektakli ,,Kingas™ (1980), pastatyta
pagal Juozo Glinskio, vadinamojo ,,ziaurumo teatro pra-
dininko lietuviy dramaturgijoje, pjesg, o pasipyle peda-
gogy laiskai i to meto oficiozing spauda kuriam laikui
uztvéré kelius i scena vienam jautriausiai esamojo laiko
pulsa apciuopusiy spektakliy ,Literattiros pamokos*
(1985), kurio scenarijy rezisierius J. Vaitkus buvo suki-
r¢s kartu su savo studentais aktoriais.

Paradoksas, taciau didesnio konfliktiSkumo zona ap-
tariamuoju laikotarpiu ir vel tapo butent Kauno dramos
teatras, dar taip neseniai patyres rezisieriaus Jono Jura-
$o iSgyvendinimo i§ Lietuvos drama. Kaune, tarpukariu
buvusioje nepriklausomos Lietuvos sostingje, stipriau nei
kitur saugota laisvés idéja, o 1972 m. Cia ivykusi trage-
dija stipriai paveiké lietuviy visuomenés istoring ir po-
liting samong (1972 m. geguzg vienoje i§ centriniy miesto
aiksciy susidegino devyniolikmetis Romas Kalanta, nu-
vilnijo masinés jaunimo demonstracijos, daugiau nei ke-
turi Simtai zmoniy buvo suimta). Tokiy ideologiniy itam-
pu kontekste jaunas rezisierius Jonas Vaitkus pasielgé
daugiau nei provokatyviai — pirma karta tuometinéje So-
viety Sajungoje pastaté Alfredo Jarry tragifarsg ,,Kara-
lius Ubas“ (1977), kurj i lietuviy kalba iverté¢ Helsin-

kio grupei priklausantis ir netrukus i§ Lietuvos emigra-
ves zinomas poetas Tomas Venclova. Treciasis jauno re-
zisieriaus spektaklis nuzyméjo viena i§ programiniy jo
teatro kryp¢iy — tragiskojo grotesko teatra, kurio sam-
prata artima biity Jano Kotto iSdéstytai naujojo grotesko
koncepcijai, teigusiai, kad XX a. viduryje europinis te-
atras pradéjo naujojo grotesko paieskas, o ,naujasis gro-
teskas imasi tragedijos problematikos, konflikty ir te-
my“, nes ,tragiskoji ir groteskiskoji pasaulio vizija yra
sudétos 1§ ty paciy elementy”’. Ne veltui netrukus po
,Karaliaus Ubo“ rezisuotoje M. Gorkio dramoje ,,Pas-
kutinieji“ (1977) J. Vaitkus emocinj ir prasmini smugj
suteiké jauno pjesés herojaus Piotro klausimui: ,,Mama,
ar gali biiti tragiskas balaganas?* Kartu su naujojo gro-
tesko poetika i J. Vaitkaus teatra atéjo ir programine
tapusi jo tema — asmenybés ir ja supancios aplinkos
konflikto analizé bei Siurpiai nuoseklios ir neiSvengia-
mos asmenybés degradacijos tyrimas, ivairiais aspektais
plétotas tokiuose spektakliuose kaip I. Radojevo ,,Rau-
dona ir ruda“ (1979), H. Ibseno ,Statytojas Solnesas‘
(1980), M. Satrovo ,,Mélynieji Zirgai raudonoje pievoje
(1982), A. Camus ,,Kaligula® (1983), W. Shakespeare’o
,Ricardas 11 (1985). Teatro kritikas Valdas Vasiliauskas
taikliai apibudino J. Vaitkaus kiirybos perioda Kauno aka-
deminiame dramos teatre: ,,Visuomenés sveikatos buklés
diagnozavimas“s. Ne veltui paskutinis spektaklis, kuri
sovietmeciu rezisierius pastaté Siame teatre, buvo ,,Gol-
gota“ pagal Cingizo Aitmatovo romang ,Esafotas“
(1987), igaves totalinio teatro forma bei sukrétgs to me-
to zitrovus akivaizdzia rezisieriaus iSvada — daugiau taip
gyventi nebeimanoma. Biitina pastebéti, kad radikali nuo-
stata kritikuoti visuomeng, neabejotinai veiké J. Vaitkaus
teatro vizualumo strategija. Rezisierius samoningai rin-
kosi programiniam idéjy teatrui artima sceninés metafo-
ros dekoratyvuma ir deklaratyvuma. Kitaip tariant, teat-
rinis zenklas J. Vaitkaus teatre pasizyméjo kaip ekspozi-
nis, t. y. rezistring spektaklio koncepcija {réminanti vi-
zuali kvintesencija, koduojanti rezisieriui svarbia idéja.
Nors taip prezentuotas metafory teatras liudijo reZisie-
riaus polinki i monologizavima ar net samoninga sieki
ignoruoti percepcijos pliuralizma, taciau jis visada buvo
provokatyviai jtikinamas.

Su rezisieriumi J. Vaitkumi noriai bendradarbiavo rys-
kiausi to meto menininkai scenografai Janina Malinaus-
kaité, Dalia Mataitiené, Jonas Arcikauskas, rasytojai Juo-
zas Glinskis ir Sigitas Geda, kompozitorius Bronius Ku-
tavicius, Algirdas Martinaitis, Vidmantas Bartulis. Ret-
rospektyviai vertinant matyti, kad metaforos fenomenas,
kaip biidas, leidziantis ignoruoti nustatytas normas ir kurti
tam tikra subkultiira oficialiosios sitemos viduje, zenkli-
no ne tik lietuviy teatra, bet ir dailg, literatiira, muzika,
kina. Astuntojo deSimtmecio pabaigoje itin suaktyvéjo
kity meny atstovy bendradarbiavimas su teatru. Siuos
procesus paskatino pats teatras, prabilgs universalesne
zenkly kalba ir tapgs patrauklia ieskojimy erdve ne tik
filologinés mastysenos intelektualams (literatrinis teat-
ras, dramaturgo teatras). Minétus procesus uzbaigé stip-
riausios aptariamo laikotarpio sinkretizmo apraiSkos —
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J. Vaitkaus, S. Gedos, B. Kutavi¢iaus, D. Matatienés ope-
ra-poema ,,Strazdas — zalias paukstis“ (1984) bei E. Ne-
krosiaus, S. Gedos, K. Antanélio, A. Jacovskio roko opera
,»Meilé ir mirtis Veronoje* (1982). Tai iSpureno dirva
skirtingy meny jungties formoms, interdiscipliniskumo
apraiSkoms, sparciai paplitusioms po nepriklausomybeés
atktirimo.

J. Vaitkus savo asmeniniu pavyzdziu skatino eksperi-
mentuoti. Pats reZisierius neapsirobojo vien tik veikla
dramos teatre, iSbandé save muzikinio teatro erdvéje,
aktyviai reiskési kaip kino rezisierius (,,M. K. Zodikas*
(1986), ,,Don Giovani“ (1988), ,,Pabudimas® (1989),
»Strazdas — zalias paukstis® (1990)). Kiekvienu spektak-
liu siekta iSbandyti vis kitus teatrinés kiirybos budus.
Provokuota ne tik konfliktisku esamojo laiko vertinimu,
bet ir rodant, kokia neiS§semiama yra teatro formy jvai-
rové. Tarkime, 1985 m. iSleidgs savo pirmaja aktoriy
laida, diplominj spektaklj — J. Anouilh’o ,,Antigoné* —
J. Vaitkus parodé vienoje i§ Kauno akademinio dramos
teatro fojé. To meto publikai buvo neiprasta pati spek-
taklio veiksmo vieta, juk teatro alternatyviose, netradici-
nése erdvése sajudis dar tik Zengé pirmuosius zingsnius.
Jauni aktoriai viso sceninio veiksmo metu sédéjo ant
keédziy vienas Salia kito ir skaité pjesés teksta uzmerk-
tomis akimis. Nuolatinémis formos invariantisSkumo pa-
ieSkomis J. Vaitkus itin trauké jaunus menininkus, pasi-
zyméjo kaip produktyvus teatro pedagogas (dabar — Lie-
tuvos muzikos ir teatro akademijos profesorius), paren-
ges ne tik dabartinj lietuviy aktorystes avangarda suda-
rancius aktorius, bet ir 1988 m. pirma karta Lietuvoje
surinkgs rezisieriy kursa, kuri baigé Oskaras KorSuno-
vas ir Gintaras Varnas, stipriausi 10-ojo deSimtmecio
naujos jaunos rezisiros lyderiai.

Tuometiné J. Vaitkaus veikla demonstravo susidomeé-
jima nejprastomis sritimis — ritualo raiska teatre, Ryty
teatru, kino ekrano ir scenos erdvés saveika ir net ezo-
terika. Visa tai turéjo itakos ir aktorinés vaidybos kon-
dicijai, plété ne tik su J. Vaitkumi dirbanéiy aktoriy me-
ninés raiskos lauka ir lavino jy asmenybiskuma, bet ir
keité pozitiri i tuo metu galiojusius aktorinés mokyklos
prioritetus. Galima teigti, kad E. NekroSiaus ir J. Vait-
kaus rezistirinés naujovés zenkliai reformavo tradicini
vadinamosios psichologinés vaidybos biida — aktoryste
pradéta vertinti kaip subjektyviosios ekspresijos ir indi-
vidualiosios energetikos sistema, itin atidziai studijuo-
jant aktoriaus kiino kalbos semantika, kuri dél supranta-
my priezasCiy lietuviy dramos teatre ilga laika buvo in-
gnoruota. Tarkime, E. NekroSiaus teatrinés pasaulézitiros
savitumu modifikuotas fiziniy veiksmy metodas ne tik
iSvieSino personazo vidinio jausmo partitiira, bet sureiks-
mino personazo kiiniSkumo aspekta, taip pabrézdamas
dvasinés ir fizinés sfery neatsicjamuma ir, svarbiausia,
iSryskindamas jutiminio betarpiskumo diskursa, kuris,
anot Nichol Mirzoeff, vizualia vaizduot¢ skiria nuo
spausdinto Zodzio’. Tuo tarpu aptariamojo laikotarpio
J. Vaitkaus teatre kiiniSkumo aspektas pristatytas dekla-
ratyviau, pavyzdziui, spektaklyje ,,Kingas” eksponuojant
nuoga aktoriaus kiing kaip i8Stkj visuomeniniams tabu

ir stereotipams. ISrySkéjes susidoméjimas iki tol neban-
dytomis aktorinés ekspresijos formomis produktyviai plété
ir visos lietuviy aktorinés mokyklos interesy lauka: XX—
XXI amziy sandiroje isitvirtinusiai naujai aktoriy kartai
scenos judesio technikos ivaldymas buvo toks pat natii-
ralus kaip stanislavskiskosios sistemos pagrindai 6-aji
deSimtmet] debiutavusiems psichologinio realizmo meist-
rams.

Aptariamuoju laikotarpiu tokia teatro kryptis progra-
miskai plétota rezisieriaus Henriko Vanceviciaus vado-
vaujamame Valstybiniame akademiniame dramos teatre
(nuo 1998 m. — Nacionalinis dramos teatras). 1966—
1989 m. budamas S§io teatro vyriausiuoju rezisieriumi
H. Vancevi¢ius nuosekliai deklaravo démesj nacionalinei
literatlirai ir dramaturgijai. Viena vertus, plétota tragis-
kosios patetikos teatro poetika (Just. Marcinkeviiaus tri-
logijos pastatymai, V. Krévés ,,Skirgaila®, 1987 m.), an-
tra vertus, gilintasi | psichologinio realizmo gelmes
(F. Dostojevskio ,,Stepancikovo dvaras ir jo gyventojai®,
1971; H. Ibseno ,,Laukiné antis“, 1973; H. Ibseno ,Ju-
nas Gabrielis Borkmanas®, 1981). Taciau visuomengéje
brendgs noras priesintis reglamentuotai, uzdarai sistemai
tiesiogiai veiké pacias ivairiausias, taip pat ir teatro,
sritis. Klasikiné teatro tradicija, kuri visada yra arciau-
siai oficialiojo meno, atsidiiré aktualiyjyu scenos meno
formy uzribyje. Visuomenéje stipréjgs permainy poreikis
palieté ir teatro mena, ir jo vertinimo kriterijus: 8-9-0jo
desimtmecio sandiiroje teatro kritika pradéjo vis akty-
viau kvestionuoti Valstybinio akademinio dramos teatro
spektakliy mening verte ir reikime. Sis kontekstas pa-
veiké ir rezisieriaus Rimo Tumino kiirybing biografija.
1978 m. debiutaves J. Radi¢nikovo ,,Vidurziemiu®, R. Tu-
minas Valstybiniame akademiniame dramos teatre dirbo
iki 1990 mety. Reprezentacinio — oficialiai pagrindinio
Lietuvos teatro — egzistavimo taisyklés ir nuostatos ri-
bojo R. Tumino rySkesng¢ rezisiiring pozicija, jam teko
tenkintis kuklesniu nei E. NekroSiaus ar J. Vaitkaus vaid-
meniu formuojant aptariamojo laikotarpio lietuviy teatro
istorija.

Pasirinkgs tuometinés Siuolaikinés rusy dramaturgijos
autorius rezisierius studijavo kasdienybés tragizmo te-
ma, mazo zmogaus fenomena ir pasizyméjo kaip neo-
psichologinio teatro adeptas, itin savitai transformaves
naujos rusy rezisiiros kartos stilistika, prezentuota visy
pirma Anatolijaus Vasiljevo spektakliais, sukurtais Mask-
vos K. Stanislavskio teatre (R. Tuminas Siame teatre
1979 m. pastaté O. Zagradniko pjesg ,,Melodija povui®).
R. Tumino spektakliai, sukurti Valstybinio akademinio
dramos teatro scenoje (A. Kuternickio ,,Féjos drazé va-
riacijos“ (1981), T. Williamso ,,Katé ant jkaitusio stogo*
(1983), A. Kuternickio ,,Tarytum mes nepazistami (1985)
ar A. Galino ,,Ir vélei tenai, kur marios §viesy* (1986)),
liudijo subtilesng, rafinuotesng psichologinio teatro for-
ma, atidy isiziliréjima i Sivolaikinio zmogaus vidini pa-
sauli, ji supancia aplinka, o kartu — ir i aktoriy. R. Tu-
minas iSgars¢jo kaip rezisierius, gebantis naujai atverti
Valstybinio akademinio dramos teatro vyresniosios kar-
tos aktorius, iveikti per ilgus darbo metus igytus vaidybos
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Stampus. Kitaip tariant, R. Tuminas, priéme¢s Valstybinio
akademinio dramos teatro formuotas tradicijas, tobulino
jas 1§ vidaus, sitilydamas aktoriams naujoviskesnius zmo-
gaus psichologinio portreto kiirimo budus, kuriuose jau
ryskéjo desimtuoju deSimtmeciu placiai pasireiskes rezi-
sieriaus polinkis ieskoti netikéty tragisky ir komisky te-
atralumo deriniy kiekvieno personazo sceninéje charak-
teristikoje.

R. Tumino palaipsnis i$siverzimas i§ sunkiasvorés rep-
rezentacinés sovietmecio teatrinés struktiiros itaky prasi-
déjo 1983 m., kai Lietuvos zilirovams buvo pirma karta
pristatyta Valstybinio akademinio dramos teatro Mazoji
scena, kurioje rezisierius pastaté H. Mueller pjesg ,,Tyli
naktis“. 1981 m. teatro trupé pradéjo dirbti rekonstruo-
tame teatro pastate, kuriame buvo irengta ir kameriné
erdvé — Mazoji scena, tuo metu dél savo nejprastumo
vadinta eksperimentine. Cia jvykusi premjera ,,Tyli nak-
tis*“ ne tik netikétai atskleidé lietuviy teatro legenda va-
dinamos aktorés Monikos Mironaités (1913-2000) ta-
lento naujas kokybes, bet ir stebino kamerinés erdves
kitoniskumu, formavo intymios kalbésenos R. Tumino te-
atra. ISbandegs Mazosios scenos erdve rezisierius surado
ta teritorija, kuri tapo jo vidinés opozicijos oficialiajai
Valstybinio akademinio teatro linijai vieta ir kurioje bu-
vo pradétas formuoti dabar Europoje gerai zinomas jo
vadovaujamas Valstybinis Vilniaus Mazasis teatras (isteig-
tas 1990 m.). Naujo teatro gimima po kito teatro stogu
paskatino ir 1982 m. aktorystés studijas tuometinéje Lie-
tuvos valstybinéje konservatorijoje baigusi jauna aktoriy
grupé, kuri, atéjusi i Valstybinio akademinio teatro tru-
pg, savo lyderi rado buvusio pedagogo R. Tumino as-
menyje, aplink kuri jau pradéjo telktis ir kiti ivairiy
karty aktoriai. Ju nauja teatra deklaravo 1988 m. pasta-
tyta lietuviy poeto Valdo Kukulo pjesé ,,Cia nebus mir-
ties”, o oficialiai Vilniaus Mazasis teatras buvo atidary-
tas A. Cechovo spektakliu ,,Vy$niy sodas* (1990), vai-
dintu vis toje pacioje Valstybinio akademinio dramos
teatro Mazojoje scenoje. Biitent ,,VySniy sodas™ pradéjo
nauja R. Tumino rezistrinés brandos etapa, atvéré tumi-
niskaja teatraliSkumo poetika, jai biidinga skirtingy Zan-
ry derme¢ vieno spektaklio erdvéje ir iSieskoty formuy
junginius, leidziancius originalias Zinomy literatiiros teks-
ty interpretacijas. Mazoji Valstybinio akademinio dra-
mos teatro scena kuriam laikui tapo R. Tumino naujo-
sios trupés namais, i$ kuriy netrukus pradéta keliauti po
Europos scenas, stiprinant lietuviy teatro kaip iSlavintos
meninés vaizduotés teatro jvaizdi.

Tik desimtuoju deSimtmeciu Lietuvos teatro reZisie-
riai prad¢jo itin aktyviai eksploatuoti alternatyvias erd-
ves uz scenos all’ italiana riby, tuo tarpu aptariamuoju
laikotarpiu kitokiy, netradiciniy, teatriniy viety ivaldy-
mas vis dar buvo retas reiskinys. Sio judéjimo pradinin-
ku vadintinas rezisierius Gytis Padegimas, kuris 1975 m.
pagalbinése Valstybinio jaunimo teatro patalpose, kur bu-
vo ir nedidélé salé su negilia mazute scena, pastaté sa-
vo treCigji teatrinés visuomenenés démesi i jauna rezi-
sieriy atkreipusi spektakli — A. Cechovo ,,Tragikas per
prievarta®. (Siose patalpose 1977 m. debiutavo ir reZi-

sierius Eimuntas NekroSius, kuris véliau liko iStikimas
tik vadinamyjuy didziyjuy sceny erdvéms ir iki Siol tokio
savo pasirinkimo nekeicia, nors kai kuriy savo repetuo-
jamuy spektakliy iStraukas — work in progress — yra ro-
des neiprastose Italijos vietovése po atviru dangumi.)
G. Padegimas 1985 m. Valstybinio akademinio dramos
teatro fojé parodé vieng geriausiy savo spektakliy —
N. Gogolio ,,Pamisélio uzrasus“, kur Poprys¢ing vaidino
unikalus lietuviy teatro aktorius Valentinas Masalskis, o
1986 m. Kauno menininky namuose surengé performa-
tyvu zinomos lietuviy poetés Juditos Vailitinaités poeti-
nés dramos ,,Kasandra“ pristatyma. Taciau tikruoju lie-
tuviy teatro proverziu netradiciniy erdviy link vadintini
1990 metai. Tada rezisierius Saulius Varnas Valstybinia-
me Panevézio dramos teatre pagal ,.evironmentinio® te-
atro modelj inscenizavo F. Kafkos ,,Procesa”, o trum-
pam | Lietuva sugrizes rezZisierius J. Jurasas buvusio fab-
riko, patekusio | Valstybinio Kauno dramos teatro nuo-
savybe, ceche pastaté viena rySkiausiy Atgimino laiko-
tarpi vainikavusiy spektakliy — ,,Smélio klavyrai“ (J. Bob-
rowskio romano ,,Lictuviski fortepijonai* inscenizacija).
Teatro pasitraukimas i§ oficialiy viety, vertintinas ir kaip
estetiniy naujoviy paieskos, ir kaip interaktyvaus kon-
takto su realybe poreikis, 10-uoju deSimtmeciu inspira-
vo naujus komunikavimo su zilirovais biidus bei ne-
iprastose erdvinése aplinkybése formavo specifines vi-
suomenines ir kultiirines konkretaus spektaklio reikSmes.

Astuntuoju—devintuoju XX a. deSimtmeciais lietuviy
rezistiros lyderiais tapg rezisieriai E. Nekrosius ir J. Vait-
kus daré didelg itaka tuometinio teatro meniniams pasi-
rinkimams bei vertinimo kriterijams. Kitaip tariant, ap-
tariamuoju laikotarpiu itin iSaugo teatro meno autorite-
tas, o tai skatino ir kituose teatruose dirbanéius rezisie-
rius ieskoti originaliy ir aktualiy rezisuirinés raiskos bi-
dy. Todél tuometinis Lietuvos teatrinis gyvenimas dar
pasizyméjo pakankamai proporcingu meninio potencialo
iSsidéstymu visoje Salyje, tuo tarpu deSimtuoju deSimt-
meciu jau émé reikstis akivaizdiis centralizacijos poZy-
miai, ryskéti zenklus atotriikis tarp didziausiuose mies-
tuose, Vilniuje ir Kaune, ir vadinamojoje periferijoje
vykstanéiy meniniy procesy. Viena vertus, po nepriklau-
somybés atkiirimo iSsiplétes lietuviy teatro kontekstas ir
atsivérusi nauja Europos teatrinés rinkos erdvé keité at-
skaitos taskus ir verté orientuotis | nepalyginamai pla-
tesng ir jvairesng auditorija, antra vertus, menko Juo-
zo Miltinio ir Panevézio dramos teatro fenomeno pa-
trauklumas — nepalyginamai intensyvesnis teatrinio gy-
venimo ritmas kol kas nezavi pasi§ventimu atkaklaus
atsiskyrélio vaidmeniui ir naujasis lietuviy teatras vis
dar laukia savo J. Miltinio, kuris esmingai performuoty
vadinamojo provincijos teatro peizaza.

Aptariamuoju laikotarpiu rezisieriai, dirbg uz teatri-
nio gyvenimo epicentro (Valstybinio jaunimo teatro ir
Valstybinio Kauno dramos teatro) riby, sieké modeliuoti
autonomiskus, savitu kiirybiniu braizu pasiZymincius te-
atrinius darinius. 1977 m. Valstybiniame Siauliy dramos
teatre M. Frischo pjesés ,,Santa Krusas“ pastatymu de-
biutaves rezisierius Saulius Varnas 1980 m. tampa teatro
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vyriausiuoju rezisieriumi (iki 1988 m.) ir pradeda for-
muoti nauja Siai trupei repertuara. S. Varnas tarsi orien-
tuojasi i J. Miltinio, kurio Panevézio dramos teatro stu-
dijoje jam teko mokytis, prioritetus ir renkasi konceptu-
alaus teatro modelj, viso Lietuvos teatro repertuara pa-
pildydamas iki tol nestatyty literatliros kiiriniy interpre-
tacijomis. S. Varnas pirma kartag Lietuvoje stato
G. Biichnerio ,,Voiceka“ (1980), Byrono ,,Kaing“ (1982),
I. Bergmano ,,Zemuogiy pievele” (1985), J. Genet , Kam-
barines® (1987), inscenizuoja M. Bulgakovo romana
,»Meistras ir Margarita® (1987), lietuviy publikai atver-
damas dar nezinomas teatrinés minties teritorijas ir la-
vindamas Siauliy dramos teatro trupg paZintimi su sudé-
tinga pasaulinio lygio literatira bei salygiSkojo filosofi-
nio teatro principais. Bitent S. Varnas vienas pirmuyju
Lietuvoje pradeda tarptautiniy mainy sajudj — kvieCiasi
i Siaulius kity $aliy menininkus (Siauliq dramos teatre
spektaklius staté latviy rezisieriai U. Brikmanis, A. Lini-
nis, esty rezisierius P. Pedajasas), o pats ima aktyviai
bendradarbiauti su zinomu latviy scenografu Andriu Frei-
bergsu, kuri 10-o0jo deSimtmecio pabaigoje i$ naujo ,,at-
ras“ kitos kartos rezisierius Gintaras Varnas. Sékmingas
lietuviy rezisieriaus ir latviy scenografo duetas 9-uoju
desimtmeciu formuoja nauja Siauliy dramos teatro vei-
da, brézia intelektualaus turinio ir konstruktyvios, dis-
ciplinuotos formos teatro kontiirus. 1988 m. pradéjes
dirbti Panevézio dramos teatre (1993—1996 m. buvo Sio
teatro vyriausiuoju rezisieriumi), S. Varnas tesé J. Milti-
nio repertuaro tradicijas, papildydamas jas abstrahuotos
vizualios raiskos ekspresija. Deja, tuo metu vyke esmi-
niai pokyciai visos Lietuvos visuomenés gyvenime Sios
trupés aktorius netikétai paskatino susigrazinti prarasta
teatro populiaruma renkantis lengvesnius kelius — | vie-
ting miesto publika orientuota komercinj repertuara, to-
deél rezisierius S. Varnas principingai pasitrauké ne tik i§
Panevézio dramos teatro, bet ir kuriam laikui sustabdé
savo, kaip praktikuojanéio rezisieriaus, igaliojimus.

1988 m. Siauliy dramos teatro vyriausiuoju reZisie-
riumi tapgs taip pat 8-uoju deSimtmeciu debiutaves G. Pa-
degimas (iki 1993 m.), reaguodamas i tuo metu kylanti
Atgimimo sajudj, émési deklaruoti tautinio teatro idéja,
siekj transformuoti tarpukario Lietuvos rezisieriaus An-
tano Sutkaus (1892-1968) tautinio-simbolistinio, grindzia-
mo lietuviy mitologijoje ir folklore gludinciais drami-
niais bei vaidybiniais elementais, teatro koncepcija. De-
ja, tuo metu tautinio atgimimo id¢jos nepalyginamai ak-
tualiau reiskési pacioje tikrovéje nei teatro scenoje, tad
G. Padegimo lietuviy autoriy pjesiy pastatymai — Vid-
mantés Jasiukaitytés ,,Zemaite (1986) ir ,Zilvinas“
(1988), egzodo dramaturgo Antano Skémos ,Zvakidé®
(1988) ir ,,Viena vakara“ (1989), Oskaro Milasiaus ,Me-
fibosetas™ (1991) — pasizyméjo itin ideologizuoto rezi-
strinio mastymo schematiskumu, ribojusiu efektingesni
minéty spektakliy menini paveikuma to meto Zitirovams.
Tuo labiau kad Siauliy dramos teatras, 1974 —1979 m.
vadovaujamas rezisierés Aurelijos Ragauskaités, buvo is-
mokes daug itaigiau aktualizuoti nacionalinés dramatur-

gijos palikima. Rezisierés A. Ragauskaités spektakliai —
Vinco Mykolai¢io-Putino ,,Valdovas® (1974), Balio Sruo-
gos ,,Pajiirio kurortas® (1975), Petro Vaicitino ,,Prisike-
limas* (1977) — papildé lietuviy teatrui budinga istori-
nés praeites interpretavimo tradicija modernizuotu ro-
mantinés pasauléjautos atspindéjimu. ISugdytas démesys
nacionalinei dramaturgijai rado savo tesini Siauliy dra-
mos teatro veikloje 10-uoju deSimtmeciu, kai kukliomis
rezisiirinés raiSkos priemonémis imta interpretuoti lietu-
viy autoriy kiirinius ieskant naujojo aktualumo ir orien-
tuojantis i savo miesto publikos poreikius. Tuo tarpu
stipriausiais G. Padegimo spektakliais vadintini jo pasta-
tymai Valstybiniame akademiniame Kauno dramos teat-
re — Juozo Gruso ,,Gintariné vila®“ (1980), A. Strindber-
go ,Kreditoriai“ (1981), T. Wilderio ,,Miisy miestelis*
(1982), N. Gogolio ,,Pamisélio uzrasai“ (1985), svariai
papildg J. Vaitkaus konfliktiSkosios rezisiiros diskursa psi-
choanalitinio teatro apraiSkomis ir atidziu isiziiréjimu i
Siuolaikinio pusiausvyra praradusio Zzmogaus vidini pa-
saulj.

Astuntuoju XX a. deSimtmeciu debiutavusiy rezisie-
riy naujovés 9-uoju deSimtmeciu sulauké iki tol neregé-
to zilirovy susidoméjimo, pavertusio teatro mena (greta
poezijos) dominuojancia meno raSimi to meto Lietuvo-
je. Teatras tuo metu iSgyveno pakilima ir ne tik atvéré
formy bei visuomeniniy konteksty ivairove, bet prisiémé
ypatingo, visuomeng konsoliduojancio meno statusa. Te-
atras tarsi tapo ta sakralizuota vieta, kur atviriau ir ijtai-
giau nei tikrovéje realizavosi laisvo, kurianc¢io Zmogaus
idéja, kur buvo iSvieSintas nutylétos tikroveés diskursas.
Lietuviy rezistiros posiikis metaforinio teatro link Zen-
klino ne tik pokycius teatro estetikoje, bet ir fokusavo
visuomenés bliseny kaita — teatrinio vaizdo nebylus ko-
munikatyvumas tapo opozicija totalitarizmo retoriskumui.

Devintojo ir deSimtojo deSimtmeciy sanddiroje, prasi-
déjus Atgimimo laikotarpiui, zidirovai sutartinai paliko
teatry sales ir i$éjo i gatves kurti realios istorijos, o
kiekviena nauja premjera tuo metu atrodé¢ juokingai men-
ka palyginti su atsivérusia realiy veiksmy laisvés per-
spektyva. Sunku buvo susitaikyti su tokia permaina: tik
ka iSgyventas teatro bumas, nuolatinés eilés prie biliety
kasy ir staiga — Salta, nyki zitrovy salés tustuma, nenu-
spéjami publikos poreikiai. Taciau sutrikimo biisena, ar-
ba, anot E. Nekrosiaus, prieblandos metas, tgsési paly-
ginti neilgai — desimtasis deSimtmetis paskatino naujos
estetinés kondicijos paieSkas, atvéré naujus kontekstus,
itrauké i eurointegracinius procesus. Lietuviy teatras, su-
siformavgs kaip autorinés rezisilirinés interpretacijos ir
metaforinés tradicijos teatras, deSimtuoju deSimtmeciu ak-
tualizavo jgyta patirtj naujo laiko energija, ne tik vel
surado savo vieta pakitusioje visuomenéje, bet ir pasi-
rodé esas idomus kitoms pasaulio kultiiroms, jose atpa-
zistamas ir vertinamas.
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Ramuné Marcinkevi¢iaité

FROM THE HISTORY OF LITHUANIAN THEATRE
DIRECTING: THE COORDINATES OF THEATRE
PRACTICE IN THE 1970s AND 1980s

Summary

The article discusses an important stage in Lithuanian theatre
directing: new directors’ novelties that came into practice in the
1970s and 1980s, which brought about a turn towards theatre
visualization and led to poetics of the metaphorical theatre. The
prominence given to theatrical texts and directing metaphors
was one of the most efficient opportunities to create a play as
a separate artistic structure in the context of ideological const-
raints of that time. The speechless communication present in
theatre became an opposition to totalitarian rhetoric.



