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Romantizmo atspindziai Rimo Tumino teatre

Ramuné Baleviéitité

Siame straipsnyje bandoma atskleisti romantizmo, kaip pasauléjautos ir meto-

do, atspindzius rezisieriaus Rimo Tumino kiiryboje. Atsizvelgiant | zaidybini

Lietuvos muzikos ir teatro akademija,
Gedimino pr. 42, LT-01107 Vilnius,
el. pastas: ramune@vmt.lt

romantizmo pobiidi, R. Tumino spektakliy poetika ir estetika analizuojama
per zaidimo teorijos prizmg.

RaktazodZziai: romantizmas, romantinis teatras, postdraminis teatras, Zaidimas

Siandienos kultiiroje bandyti ieskoti romantizmo aprais-
ky — gana rizikinga, nors, pavyzdziui, baroko ir post-
modernizmo lyginimas Siuolaikiniy mokslininky darbuo-
se atrodo produktyvus ir jtikinamas. Dar 7-ajame pra-
éjusio amziaus deSimtmetyje dramos ir teatro teoretikas
Ericas Bentley paskelbé verdikta pamatinei romantizmo
vertybei: ,,Per pastaraja pus¢ amziaus nepaprastai iSau-
g0 sausos ironijos prestizas, o audringo jausmo presti-
zas nejtikétinai nukrito*!. Taciau jei | romantizma pa-
zvelgsime ne vien kaip i XIX a. literatliros ir meno
stiliy, o plaCiau — kaip | tam tikra pasauléjauta ir me-
toda, jo apraisky, ko gero, aptiksime ne vieno Siuolai-
kinio menininko kiiryboje. Kaip pastebi monografijos
,»,Romantizmas ir menas“ autorius Williamas Vaughanas,
,savoka ,romantinis/romantiskas‘ gali biiti taikoma vis-
kam, kas nepaprasta Siuolaikiniame pasaulyje?, ir pa-
brézia, kad bet kokioje epochoje ,.galima jzvelgti ro-
mantiniy pozitriy*.

1919 m. Aleksandras Blokas rasé, kad teatre roman-
tizmui sunkiausia isitvirtinti dél itin stiprios tradicijy ita-
kos: , Romantinis teatras atsiranda tai ten, tai Cia ir, ne-
sukaupes visos patirties, uZleidzia vieta kitam*¢. Nors
negalima paneigti, kad pirmojoje XIX a. puséje buvo
susiklosCiusi tam tikra romantiniy pjesiuy statymo tradi-
cija, taCiau ji greitai iSsisémé ir virto Stampais, taip iki
galo ir neatskleidusi romantizmo teoretiky suformuluoty
idéjy. Todél kai kalbame apie vieno ar kito Siuolaikinio
rezisieriaus ,romantizma“, be abejo, neturime galvoje
nei istorizmo, nei sceninés romantinio ,,zvaigzdziy“ te-
atro praktikos.

Viename interviu su straipsnio autore rezisierius Ri-
mas Tuminas yra pasakgs: ,,Sovietiniais laikais tarybines
pjeses statydavau kaip klasika, perkeldavau jas i roman-
tizmo epocha; taip darau ir dabar — kad ir ka bestaty-
giau®. Sis i§ pirmo zvilgsnio paradoksalus teiginys ne
tik charakterizuoja individualig teatro menininko pasau-
1¢jauta, bet ir atskleidzia romantizmo savokos talpuma
ir nevienareik§miskuma. ,,Romantizmas turi tiek pat vei-
dy, kiek ir iSraiskos formy®, — teigia kultiiros teoreti-
kas Johanas Huizinga. Tai susij¢ su ypatingu romantiz-
mo, kaip kulttros sistemos, teatraliskumu ir Zaidybisku-
mu, kai, anot garsaus semiotiko Jurijaus Lotmano, spe-

cifinés sceniSkumo formos iSeina uz teatrinés pakylos
riby ir ima valdyti gyvenima®. [vairiuose straipsniuose
XIX a. kulturos teatraliSkuma nagrinéjes J. Lotmanas
teigia, kad ,,Klasicizmo epochoje ritualizuoto ir prakti-
nio elgesio sritys buvo grieztai atskirtos, o romantizmui
buvo biidingas teatriniy elgesio normy prasiskverbimas i
buiting sfera. Viena vertus, iSnyksta uzdara ,,auksto™ vals-
tybinio elgesio sritis, o, kita vertus, ritualizuojasi ,,vidu-
riné* pagal stiliy meilés, draugystés elgesio sfera, ,,ben-
dravimo su gamta“ ar ,,vienatvés triukSmingame baliuje*
situacijos. ,,Kasdieninio elgesio teatro* atsiradimas keité
zmogaus zvilgsni i save pati. Gyvenime buvo iSskiriami
,poetiniai“ momentai ir aplinkybés, kurie vieninteliai ta-
po reikSmingi ir tik juose Zmogus egzistavo. ,,Nepoeti-
niais“ momentais zmogus tarsi iSeidavo | uzkulisius ir
scenoje vaidinamos ,,gyvenimo pjesés” atzvilgiu lyg ir
nustodavo egzistuoti iki naujo i8&jimo*’.

Remiantis J. Huizinga, galima pasakyti ir kitaip: ro-
mantizmo epochoje visas emocinis asmeninio gyvenimo
turinys persilieja i meno formas®. Pasitelkes itikinamus
pavyzdzius J. Huizinga irodo, kad romantizmas gimsta Zai-
dime ir 1§ zZaidimo. Beje, Schlegeliai, gindami laisva vaiz-
duotés ir asociacijy zaisma mene, ne veltui ji vadino
romantiniu‘®. Cia pravartu prisiminti ir Friedricho Schil-
lerio zaidimo teorija, kurioje Zaidimas tiesiogiai siejamas
su grozio ir laisvés kategorijomis: ,,Realiai egzistuojantis
grozis atitinka realiai egzistuojantj potraukj zaisti; taciau
kartu su grozio idealu, kuri mums pateikia protas, mums
yra duotas ir potraukio Zaisti idealas, kuri Zzmogus turéty
turéti prie§ akis visuose savo Zaidimuose“!‘.

Taigi bitent zZaidimas, kaip viena svarbiausiyjy ro-
mantizmo kategorijy, apibrézia R. Tumino spektakliy ro-
mantizmgq. Taciau reikia i§ karto pasakyti, kad tai nebu-
tinai susij¢ vien su romantiSkuoju rezisieriaus repertua-
ru — Michailo Lermontovo ,,Maskaradu“ ar F. Schillerio
,»Marija Striuart®, kurios sceniné interpretacija neatsitik-
tinai buvo pavadinta Zaidziame... Schilleri“. ,,Tuminis-
kojo romantizmo* Zenklu pazyméti ir naujausi rezisie-
riaus spektakliai — Mariaus Ivaskeviciaus ,,Madagaska-
ras“ ir Antono Cechovo ,, ITys seserys‘.

Sceninése R. Tumino interpretacijose dramos kiiriniai
patiria ivairiopy transformacijy. Paprastai tariant, litera-
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taros kurinio teksta, jo nekeisdamas, rezisierius isplecia,
atskleisdamas ne tik ji, bet ir platy konteksta uz jo.
Pavyzdziui, saloniné romantiné Lermontovo melodrama
,Maskaradas* R. Tumino spektaklyje virto ekscentriska
pasaka, sapnu apie besibaigiancia epocha su daugybe
aliuzijy, mazyciy siuzetiniy uzZuomazgy, vedanciy i kul-
tiira, istorija ir mitologija. PanasSiai ir M. IvaSkeviciaus
,Madagaskare* keistuoliy idealisty istorijos peraugo siu-
zeta ir prisipildé asociacijy ir Zenkly, kreipianciy suvo-
kéja platesnio konteksto link. Beje, tokiame reZzistirinia-
me metode taip pat galima atpazinti savotiSka romantiz-
mo atspindi, mat romantikams, kaip tvirtina V. Vaugha-
nas, ,labiausiai riipéjo asociacija“!!. ,Madagaskare®, kaip
ir daugelyje kity spektakliy, R. Tuminui, anot jo paties,
svarbiausia buvo ,,sukurti scenoje gyvenima, visiskai ne-
panasy i realy, bet tikra, turinti savus désnius. Viename
spektaklyje, neiskraipant pjesés siuzeto, sukurti keleta
savarankisky teatriniy siuzety“?.

Zinoma, sceniniy, teatriniy siuzety kiirimas néra is-
skirtinis vien R. Tumino rezistirinio metodo bruozas. Ji
galima priskirti vadinamam poetiniam rezisiirinio masty-
mo tipui, kuriam buidingas metaforisSkumas. Taciau, anot
teatrologo Audronio Liugos, skirtingy rezisieriy, nors ir
priskirtiny tam paciam ,,poetiniam® tipui, darbuose gali-
ma jzvelgti nevienoda vaizdinguma, kurio individualy tu-
rini apibidina spektaklio forma bei jai sukurti naudoja-
mos iSraiSkos priemonés'>. Trumpai aptardami rezistiros
ir vaidybos diskursus R. Tumino spektakliuose, isitikinsi-
me zaidybiniu juy estetikos pobudziu'4. Be to, kadangi
zaidimu gristame scenos kiirinyje labai svarbus vaidmuo
tenka suvokéjui kaip zaidimo dalyviui, taip pat uzsimin-
sime apie kai kuriuos spektaklio recepcijos aspektus.

Jei bandytume apibendrinti R. Tumino spektakliy po-
veiki, kurj recenzijose apraSo teatro kritikai, taikliausia
tikriausiai biity teatrologés Daivos Sabasevigienés izval-
ga: zitrédamas spektakli, ,,atsiduri tokioje erdvéje, ku-
rioje tiesiog gera gyventi ir kurioje sustoja laikas“!s.
Cia isskirtos vienos svarbiausiyjy teatre erdvés ir laiko
kategorijos ne tik apibuidina scening estetika, bet ir yra
tiesiogiai susijusios su spektaklio patyrimu, arba recep-
cija.

R. Tumino spektakliai ne tik zadina emocijas, bet ir
iSlaisvina vaizduotg, skatina jisitraukti i iliuzini scenoje
vaizduojama gyvenima — lyg zaidziant. Taip yra todel,
kad scenoje dramos ivykiai ne rekonstruojami, bet atve-
riami individualiam aktoriaus, o per ji — ir Zilirovo pa-
tyrimui. Rezisierius atvirai deklaruoja nekuriantis jokiy
interpretacijy ir traktuociy (dél to neretai kaltinamas kon-
ceptualizmo stoka), taciau S$i pozicija nereiskia jo indi-
ferentiSkumo pjesés ir atskiry personazy atzvilgiu. At-
virk§¢iai — jis labai atidus pjesés tekstui bei dramaturgo
zodziui ir butent tekstas yra jo atspirties taskas (nuo
kurio kiirybos procese atitolstama ir véliau vél sugrizta-
ma), taciau spektaklis gimsta ne i§ idéjos, o 1§ vaizdo
arba pojucio. Kitaip tariant, spektaklis arba bent atskiri
vaizdiniai atsiranda anksciau nei pjesé. Tai ne karta
pripazino ir pats rezisierius, ta liudija ir repeticijos. Ne-
paprastai idomi kiekvieno R. Tumino spektaklio atsira-

dimo istorija, patvirtinanti, kad pjesé tik ikiinija rezisie-
riaus vizijq. Daznai jo spektakliai gimsta i§ vienintelio
ivaizdzio, ispuidzio ar pojiicio, kuris véliau scenoje trans-
formuojasi i metafora ar simboli (pavyzdziui, ,,Maskara-
de” tai buvo graksciai Saltyje iStiesta apnuoginta moters
ranka ir zaidziant kieme ridenamas sniego kamuolys;
,Madagaskare™ — senovinis medinis lopSys, galintis virsti
ir laivu, ir karstu; ,,Trijose seseryse” — vaikystés namuy
kambarys, apgaubtas sumisusios cirko ir karinio parado
nuotaikos). Sékmingiausiais atvejais Sie kondensuoti
ivaizdziai dél ypatingo savo talpumo yra nepaprastai
emocionalts. Taigi R. Tuminas, vaizdais ir garsais siek-
damas kuo kruopséiau materializuoti aktoriy ir Zitirovy
atmintyje gludincias patirtis, kuria savita pojiciy dra-
maturgijq ir tam tikra galimy prasmiy lauka. ReZisierius
nekuria uzZdaro reikSmiy prisodrinto sceninio teksto, o
tik atveria skirtingas skaitymo (iSgyvenimo) perspekty-
vas ir Zaidzia jomis.

Neatsitiktinai Hansas Georgas Gadameris i$skiria sim-
boli greta zaidimo ir $ventés, apra§ydamas atviro meno
kiirinio patyrimo fenomena. ,,...Simbolis, simboliné pras-
mé reiskia, jog kiekviena ypatinga atskirybé yra tarsi
biities nuolauza, su savuoju papildiniu galinti sudaryti
darnig visuma“, o ,,meno simboliSkumo pamatas yra ne-
paliaujamas nuorodos ir paslépties Zaismas“!®, — teigia
H. G. Gadameris. Sis nuorodos ir paslépties Zaismas pro-
vokuoja aktyvy emocini ir intelektini isitraukima i spek-
taklio vyksma: kiekvienas Zzitrovas, sekdamas nuoroda
tarsi mitiniu Ariadnés sitlu, leidziasi i kelion¢ po savo
asmenines patirtis bei prisiminimus ir po kult@irinius jam
zinomus kontekstus.

Ne tik jvaizdziai, bet ir ypatinga atmosfera, kuria
akcentuoja bene visi apie R. Tumino spektaklius rasan-
tys kritikai, zadina Zitirovuy pojucius ir emocijas. Talpts
sceniniai vaizdiniai, panardinti i emociskai sodria, mu-
zikos ir §viesy zaismo pripildyta atmosfera, leidzia pub-
likai patirti Svente, kuri, biidama ,,tobulos bendrumo for-
mos manifestacija“!’, iSreiSkia R. Tuminui itin artima
streleriska ,teatro zmonéms® idéja. Tuo galima paais-
kinti jo spektakliy universaluma, jvertinima skirtingiau-
siy teatro tradicijy Salyse.

Su $ventiSkumu susijgs ir vieno svarbiausiy spektak-
lio struktiiros segmenty — spektaklio laiko — pobudis.
Jam nebiidingas esamojo momento, ,,dabartiSkumo* su-
reikSminimas kaip postdraminiame teatre, kur ,,momen-
tinis pojitis, refleksija arba fragmentas tampa svarbes-
nis uz ivykio reprezentacija“!®. Galima teigti, kad R. Tu-
mino spektakliy laikas yra ,,dvigubas®. Viena vertus, jam
biidingas tgstinumas, t. y. naratyvo skleidimasis laike, pa-
sakojimo ritmas ir tempas. Kita vertus, tai ypatingas
$ventés laikas — uzpildytas arba savas'®, zitirovams siii-
lantis nekasdieniska ir, svarbiausia, jokios kitos perfor-
matyvios kultiiros formos nesuteikiama patirti.

Taip pat ir R. Tumino spektakliy erdvé — kita zemé,
ypatinga zaidimo teritorija, kurioje galioja savi désniai.
Tradicingje scenos dézutéje jis neretai dar atsitveria dali
erdvés, tarsi apsibrézia savotiska kreidos rata, kad buty
galima maksimaliai koncentruoti veiksma ir mobilizuoti
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aktoriy galimybes. Tai gali biiti vandens ir ugnies atri-
bota arena (,,Maskaradas®), kambarys (,,Madagaskaras®),
pakyléta scenos aikstelé (,,Trys seserys™) ir pan. Rezi-
sierius puikiai valdo §ia nedidel¢ zaidimo teritorija, tai
kurdamas visiskai itraukiancia iliuzija, tai ¢ia pat ja su-
griaudamas. Taip iSgaunamas ypatingas, teatrologés Ra-
sos Vasinauskaités Zodziais tariant, ,,gyvenimo pramai-
Siui su teatru“? efektas. Ji sukelia skirtingy reZistiriniy
priemoniy, skirtingy vaidybos biidy derinys.

Zaidimas taip pat laikytinas nevienareik§miskumo (ku-
ris charakterizuoja postmodernia estetika, ir ne vien tik
ja) efekto iSgavimo irankiu, nes pats zaidimas yra ne-
vienareik§mis, ambivalenti§kas?' . Integruotas i spektakli
zaidimas gali buti farsinis, tragikomiskas, groteskiskas,
fantastiskai realistinis® ir t. t. Biidinga, kad tai vis ,tar-
piniai“ Zanrai, arba, vartojant Michailo Bachtino termi-
nija, ,rimtai juokingi“ Zanrai, t.y. Zanrai, sujungiantys
tai, kas prieSinga, kas nedera tarpusavy. Karnavaliniam
zaidimui, kuris yra viena gryniausiy zaidimo formuy, ypac
budingas ekscentriSkumas, leidziantis ,,pasireiksti slap-
toms Zmogaus prigimties puséms. (...) Karnavalas suar-
tina, sujungia, suzieduoja ir sutuokia tai, kas Sventa, su
tuo, kas profaniska, kas kilnu, su tuo, kas Zema, kas
didu, su tuo, kas niekinga, kas iSmintinga, su tuo, kas
kvaila, ir panaSiai“?.

Karnavaliné pasauléjauta akivaizdziai prasiskverbusi ir
1 R. Tumino rezistirini metoda: su tuo susijusios Zanrinés
jo spektakliy transformacijos, stilistinis tick rezistrinés
kalbos, tiek vaidybos daugialypiSkumas. Kaip charakte-
ringiausia jo spektakliy savybe tai iSskiria daugelis lietu-
viy ir uzsienio kritiky. ,,Neretai netikéta Zanry, nuotaikuy,
jausmuy, sceninés atmosferos pyné, zenklinanti R. Tumino
spektaklius, lemia jy i$skirtinuma bei originaluma‘®, —
teigia teatro istoriké ir kritiké Irena Aleksaité. Sia mintj
pratgsia rusy teatrologé Ana Salasova: ,»Revizoriuje™, kaip
ir kituose R. Tumino spektakliuose, sunku apciuopti ta
slidzia, beveik nematoma riba tarp juokingo ir tragisko,
realaus ir mistisko, pokstas Cia daznai pasirodo tiesa, bal-
singai pradétas monologas galy gale tampa intymus, o
itzis per viena sekunde pavirsta ramybe“**. Netgi tradi-
ciskiausiame, palyginus su vélesniais rezisieriaus darbais,
,»VySniy sode pastebimas §is zanry ir stiliy polifonisku-
mas: ,,Izymus italy rezisierius Giorgio Strehleris iSmonin-
gai apibrézé ,,VySniy sodo™ zanra: ,,vodevilis, tragedija,
farsas, drama“. Visus pagrindinius teatro zanrus apima
R. Tumino spektaklis. Jo spektaklyje vyrauja vodevilio per-
sonazai, bet jie stumdosi prie vaiky kambario dury, pro
kurias iZenge atsidurtume laidotuvése“®.

Taciau — paradoksas! — galy gale Siuos skirtingy zanry
sitilus rezisierius suaudZzia i vientisa menini audini, ku-
riam greiCiausiai tikty melodramos, svarbiausio roman-
tizmo zanro, apibiidinimas. Ne veltui ilgainiui susiklos-
Ciusia prasta melodramos reputacija reabilitaves E. Bent-
ley ja laiké dramaturgijos kvintesencija, teigdamas, kad
biitent melodrama suteikia zitirovams didZiausia emocini
pasitenkinima, prilygstanti tam, kuri patiria Zaidziantis
vaikas. Taciau kartu jis pripazino, kad, nors melodra-
moje triumfuoja vaizduoté, jai neuZtenka intelekto?. To-

deél ir F. Schillerio tragedija R. Tumino sceninéje versi-
joje tampa zaidimu, arba melodrama, kuria natiiralizmo
gerbejas Skoty kritikas Williamas Archeris apibiidino kaip
»nelogiska ir iracionalig tragedija“® .

Apibendrinant galima daryti iSvada, kad suartinti tai,
kas tolima, ir sujungti tai, kas atskirta, islaikant darniq
visumq, — rezistriné R. Tumino strategija, charakterizuo-
janti zaidybinj spektakliy vaizdingumo tipa bei forma, o
vizualumas, iracionalumas ir emocionalumas — trys
romantinio stiliaus ypatybés, sudarancios ju estetikos pa-
grinda.

Nors R. Tumino teatra nedvejojant galima priskirti
rezisiirinio autorinio teatro tradicijai, jo metodas gristas
ne tiek rezisiriniy vizijy raiSka, kiek visaverte aktoriy
kiiryba. IS pirmo zvilgsnio ji atrodo tradiciné, net Siek
tieck senamadiska: pavyzdziui, aktorius niekada nepasi-
rodys scenoje, vilkédamas niekuo nuo jo paties kasdie-
nés aprangos nesiskiriant] kostiuma, nekalbés kasdiene,
buitine kalba, nedalyvaus kasdienybés tikrove atkurian-
Ciame scenos gyvenime. Atvirks¢iai, R. Tumino teatro
veikéjai — tai ateiviai i§ kito, grazesnio, kilnesnio, {do-
mesnio, gyvenimo; tai daznai atklydg iS praeities keis-
tuoliai, puoseléjantys beprotiskus idealus ir daug svajo-
jantys. Kadangi rezisieriui riipi kaskart scenoje sukurti
ir adekvacia tokiems personazams aplinka (stilizuoti kos-
tiumai, antikvariniai daiktai, romantiné muzika), kartais
kritikai uzsimena apie ,retrogradinés istorinés stilizaci-
jos*® jspudi, tatiau Gia pat patvirtina, kad toks ispudis
tuc¢tuojau issisklaido émus rutuliotis veiksmui — aktoriy
déka scenoje atgyja itaigus, nors ir ekscentriskas spek-
taklio veikéju pasaulis.

Tam tikra dalimi spektakliy herojai yra romantiniai
herojai, taciau ne Schillerio Don Karlo, o greiciau Cer-
vanteso Don Kichoto tipo — jie kupini absurdiskos, avan-
titiriSkos, kartais groteskiskos, bet idealistiSkos ir besa-
lygiskos didybés®. Jie, kaip ir pridera tikriems roman-
tikams, aistringai isitraukg i kasdienybés teatra: nuolat
paikioja, zaidzia, vaidina, apsimetinéja vieni pries kitus
ir patys prie§ save ir tik retomis ir dél to labai sukaup-
tomis akimirkomis rezisieriaus valia iSmetami i§ to lengvo
ir iSmoningo Zaidimo.

Nors R. Tumino spektakliy personazai apdovanoti ro-
mantiniu artistiniu polékiu, savaime suprantama, aktoriy
kiiryba neturi nieko bendra su romantinés vaidybos sti-
listika. Aktoriams kuriant vaidmenis taip pat pasitelkia-
ma zaidimo samprata, apimanti tokias salyginio teatro
kategorijas kaip kauké ir improvizacija. Dazniausiai bu-
tent aktoriy déka rezisierius perZengia konkreéios pjesés
ribas ir kuria savarankiska ir sugestyvia spektaklio rea-
lybe, kuri, J. Vachtangovo zodziais tariant, Siek tiek ati-
trokusi nuo Zemés®. Per repeticijas iSbande pacius jvai-
riausius vaidmens kiirimo budus, nuo psichologinio iki
groteskinio, spektaklyje aktoriai tarsi visiskai paslepia
aktorines technologijas ir suteikia visavert] sceninj gy-
venima naujam veikéjui, galiniam egzistuoti tik Sioje
spektaklio realybéje. Jie nesusitapatina su personazu, tik
Zaidzia ji — azartiskai isitraukdami, bet nepamir§dami,
kad tai — zaidimas.
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Kiekvieng kartg rezisierius lyg iSmusa aktoriams vi-
sus ,,patogios” vaidybos svertus. ,,Nepasakok, nelyrink,
nedramatizuok, perzenk Sita konkrecia situacija®, — to-
kias pastabas nuolat girdi aktoriai. Taigi rezisierius ver-
Cia aktorius ieSkoti naujo sceninio egzistavimo budo, jo
paties zodziais tariant, ,kuriancios aktoriaus samonés
srauto®. Tai Sis tas daugiau nei ,techniné“ improvizaci-
ja. Svarbiausia — ¢ia pat, Sia akimirka gimstantis akto-
riaus jausmo ir vaizduotés padiktuotas sprendimas.

,Tumino teatre labiausiai stebina aktorysté, nutolusi
ir nuo stanislavskiskojo psichologizmo, ir nuo Brechto
tradicijos. (...) Uzuot kopijave buiting elgsena, aktoriai
iSgauna savita tona, kuriame slypi ritualo potencialas.
Tarsi ieSkoma gesty visuotinumo, atrasto vaizdiniuose ir
tame, kas yra vir§ kasdienybés. Tai neturi nieko bendra
su iSaukstinimu, taciau sukuriamas gesto hieratiSkumo
efektas. Rimo Tumino spektaklyje tokios nepsichologi-
nés priemonés tampa gilios psichologinés vaidybos pa-
grindu. Sis ,kasdienio gyvenimo vaidybai“ nebidingas
priedas ir suteikia spektaklio herojams daugiareikSmis-
kumo, todél ziirovams néra lengva juos iSkart perpras-
ti“3!, — raSo vengry kritikas Tadeuszas Kornasas.

Teiginj, kad ,,nepsichologinés priemonés tampa gi-
lios psichologinés vaidybos pagrindu®, galima perfrazuoti
ir pratgsti taip: ,,psichologija“ egzistuoja tik pirmuosiuo-
se vaidmens ruo$imo etapuose, tuomet aktoriai pagal
visas ,,veiksminés analizés* taisykles nagrinéja pjesg, o
jau scenoje ju personazai veikia, paisydami savitos spek-
taklio estetikos diktuojamos logikos, dazniausiai nepa-
klastanCios gyvenimiSkajai. Rezisierius aktorius ragina
,psichologija palikti namy darbams®, o scenoje siekti
Hhetikétumy sankaupos, ju plidpsnio*®?. Taigi R. Tumi-
no spektakliuose aktoriy vaidyba remiasi kruopscia psi-
chologijos analize, taciau scenoje vadovaujamasi zZaidi-
mo principais, kuriy svarbiausi — pasikeitimo ir pasiné-
rimo { iliuzija dziaugsmas.

ISVADOS

R. Tumino spektakliy romantizma apibrézia Zaidimas —
viena svarbiausiyju romantizmo kategoriju. Zaidybine
spektakliy estetika suponuoja romantiné-karnavaliné re-
zisieriaus pasauléjauta, nulemianti ypatinga santyki su
dramos tekstu, zanrines spektakliy transformacijas ir sti-
listini daugialypiskuma. Rezistring zaidybing R. Tumino
strategija galima charakterizuoti kaip suartinima to, kas
tolima, ir sujungima to, kas atskirta, iSlaikant darnig vi-
suma. O svarbiausi sceninés estetikos bruozai — vizua-
lumas, emocionalumas ir iracionalumas — liudija salyti
su romantizmo estetika. Spektakliy herojai taip pat dau-
giausia yra romantiniai, beatodairiskai isitrauk¢ i gyve-
nimo vaidinimg. Aktoriy kiiryba R. Tumino spektakliuo-
se, nors ir paremta kruopscia psichologijos analize, taip
pat artima zaidimui, kurio esmé — pasikeitimo ir pasiné-
rimo { iliuzija dziaugsmas.
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Ramuné Balevidiité

REFLECTIONS OF ROMANTICISM IN THE
THEATRE OF RIMAS TUMINAS

Summary

This article attempts to reveal the reflections of romanticism as
an expression of a world-view and method in the works of di-
rector Rimas Tuminas. Considering the playful nature of ro-

manticism, the poetics and aesthetics of Tuminas’ plays are
analyzed through a prism of game theory. The playful aesthe-
tics of Tuminas’ plays is perceived through the director’s ro-
mantic-joking outlook, which determines a special relationship
with the drama texts, genre transformations in plays and the
stylistic polyvalency. Tuminas’ playful stage direction strategy
could be characterized as bringing together what is far apart,
and joining what is separate, while maintaining a harmonious
entirety. The most important features of scenic aesthetics — vi-
sualization, emotionality and irrationality — attest to the touch
of romanticism’s aesthetics. The characters of Tuminas’ plays
are also largely romantic heroes fully indulged into acting. Al-
though the art of acting in Tuminas’ plays is based on tho-
rough psychological analysis, it is also close to the “game”.
The game’s essence is the joy experienced in submerging one-
self into an illusion.



