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Choreografo Elegijaus BukaiCio kiirybos bruozai

Helmutas Sabasevicius

Straipsnyje analizuojama vyresnés kartos lietuviy choreografo Elegijaus Bu-

kai¢io kiiryba XX a. septintajame—devintajame deSimtmetyje, iSrySkinami jo
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statyty spektakliy rezistiriniai bei choreografiniai principai, i$skiriamos E. Bu-
kai¢io klasikinés choreografijos rekonstrukcijos (A. Adamo ,,Zizel“, P. Cai-
kovskio ,,Gulbiy eZeras), saviti klasikinio baleto repertuaro pastatymai (P. Cai-

kovskio ,,Spragtukas®) bei originaliis kiiriniai pagal lietuviy kompozitoriy mu-
zika (A. RekaSiaus ,,Aistros”, ,,Aura“, E. Balsio ,,Eglé Zal¢iy karaliené®), iver-
tinamas choreografo braizas aptariamojo laikotarpio Lietuvos baleto repertu-

aro bei choreografinés kirybos kontekste.

RaktaZodziai: baletas, choreografija, scenografija

Lietuvos baleto meno plastinio ir idéjinio atsinaujinimo
siekiai, iSrySkéje XX a. 7-ajame deSimtmetyje, yra susij¢
su choreografo Elegijaus Bukai¢io vardu. Tuo metu Lie-
tuvoje aktyviau kuré tik du choreografai — Broniaus Kel-
bausko braiza lémé XX a. 4-ojo deSimtmecio profesiona-
laus baleto ieSkojimai ir jis buvo artimas Sio laikotarpio
Rusijos ir Vakary Europos choreografinei kiirybai, o Vy-
tauto Grivicko darbai iSplauké i§ pokariu susikloséiusios
baleto, kaip Sokio ir dramos teatro sintezés, estetikos —
¢ia vyravo ryskus rezisiirinis pieSinys, kuriame choreog-
rafiné iSraiska uzémé nepagrinding vieta.

E. BukaiCio kiirybiné veikla intensyviai plétojosi
8-0jo deSimtmecio pradzioje — kaip ir daugelis kity, i
Sokio kurybos mena jis atéjo i§ Sokio atlikéjy. 1952 m.
choreografo V. Grivicko iniciatyva prie Vilniaus deSimt-
metés muzikos mokyklos buvo ikurtas choreografijos sky-
rius, véliau virtes Vilniaus choreografijos mokykla!. Ar-
tisty stygius paskatino V. Grivicka ir mokyklos direkto-
r¢ Liudmilg Kezelyte 1955 m. siekti leidimo 10-iai vai-
ku testi moksla A. Vaganovos aukstojoje choreografijos
mokykloje Sankt Peterburge (tuometiniame Leningrade).
Gave Lietuvos stipendijas i Sia mokykla iSvyko Leoka-
dija Askeloviciute, Regina Baranauskaité, Genovaité Sa-
maityté, Ramuté Siménaitée, Grazina Zvikaité, Antanas
Beliukevicius, Eugenijus Judinas, Raimondas Minderis,
Pranas Peluritis ir Vytautas Sinkevi¢ius, po mety — Pra-
né Sargtnaité ir Elegijus Bukaitis®. Lietuviy grupé,
1959 m. pavasario pabaigoje grizusi i Vilniy, surengé
baleto koncerta, kuriame drauge su absolventais dalyva-
vo ir E. Bukaitis, ypa¢ temperamentingai atlikgs hopaka
i§ operos ,,Tarasas Bulba“.

Sceniné E. BukaicCio karjera Lietuvos operos ir ba-
leto teatre Vilniuje truko neilgai — po keleriy mety,
1964-aisiais, jis istojo i Leningrado konservatorijos ba-
letmeisteriy fakulteta, kur mokési pas Fiodora Lopu-
chova, Leonida Jakobsona, Piotra Guseva. Dar 1964 m.
jis buvo V. Grivicko asistentas, Siam statant tuo metu

SSRS labai populiary armény kompozitoriaus Aramo
Chacaturiano baleta ,,Spartakas‘>.

Choreografo E. Bukaicio kiiryboje ryskios dvi kryp-
tys: pirmoji susijusi su originalia choreografine kiiryba
bei lietuvisku repertuaru, antroji — su klasikinio baleto
repertuaro atnaujinimais bei redakcijomis.

1971 m. vasario 27 d. ivyko pirmojo E. Bukaicio
pastatyto baleto — Antano RekaSiaus ,,Aistros” — prem-
jera. Spektakliui ruostasi beveik metus — 1970 m. kovo
21 diena ivyko busimojo baleto dekoracijy ir kostiumuy
aptarimas. Spektaklyje E. Bukaitis abstrahuotai supriesi-
no géri ir blogi; B. Kelbauskas biisimojo spektaklio eks-
pozicijos aptarime saké: ,,Tai yra nepaprastas pastaty-
mas. Labai jautrus — tikiuosi, kad pasiseks“. Spektaklio
libreta suktiré pats kompozitorius A. RekaSius, padeda-
mas Henriko Kunaviciaus. Pagrindinis spektaklio veike-
jas Azuolas blaskosi tarp Giedrés, zmogaus kudikio, jos
$viesiy svajoniy ir ,;mokslinio atradimo dziaugsmo®, ir
Aistrés — ,,blogio ir tamsos pasaulyje” gimusio pasakis-
ko ir klastingo grozio. Paverzusi Azuola, Aistré trium-
fuoja, bet pajutusi, kad Giedré turi vis daugiau $alinin-
ku, ver¢ia Azuola nuzudyti Giedrg. Taciau AZuolas at-
sipeikéja ir ,,zusta kovoje, nesulaukes pergalés. Netekusi
bendry, silpsta Aistré. Giedrés vedami zmonés nugali
blogi““.

Spektakliui dekoracijas turéjo kurti jauna dailininkeé
Marija Juknitité; visi pripazino, kad jos scenovaizdziy ir
kostiumy eskizai idomis, taciau abejojo, ar pavyks juos
igyvendinti nedideléje tuometinio Operos ir baleto teat-
ro scenoje. Spektaklio kiiréjai ketino naudoti nemazai
Sviesos ir techniniy efekty — tai dar viena priezastis,
kodél teatro techninis personalas i biisima baleta Ziliréjo
kaip i ,,techniskai sunky ir kieta rieSuta“®. Taip pat abe-
jota, ar pavyks abstraktoka siuzeta perteikti ziGirovui So-
kiu. Dél iy abejoniy buvo pakeistas spektaklio dailinin-
kas — premjera ivyko su scenografo J. Jankaus dekora-
cijomis.
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Premjeros iSvakarése, 1971 m. vasario 26 d. vyku-
siame generalinés ,,Aistry™ repeticijos aptarime, chore-
ografas saké mangs, kad pavyks igyvendinti tik apie
30 proc. sumanymo, o pavyko padaryti net pusg. Spek-
taklyje neliko buitiniy vaidybos ir Sokio elementy; taip
pat pazyméta, kad ,tai pirmas baletas, kada nereikia
skaityti programos. (...) Spektaklio Sokiai nejprasti, daug
akrobatikos, meno gimnastikos*’. Aptarime V. Grivickas
kalbgjo, kad ,Sokiai pastatyti muzikaliai, pagal visus cho-
reografijos désnius. Bukaitis geras repetitorius, pedago-
gas ir baletmeisteris. Darbas atliktas netgi aukstame ly-
gyje®. B. Kelbauskas irgi jvertino E. Bukai¢io debiuta:
I8 karto buvo aisku, kad Bukai¢io darbas teisingas. Tai
yra laiméjimas su pirmu darbu. [Baletas] labai choreog-
rafiskai pastatytas, viskas sutampa su muzika. Baleto
kolektyvas buvo sustinggs — Siame spektaklyje jis iSju-
dintas“®. Baleto solistas H. Kunavi¢ius saké, jog ,tai
baletas — simfonija, baletas Soka muzika“. Aptarime kal-
béjusieji pabrézé E. Bukai¢io muzikaluma, organizuotu-
ma, konstatavo, kad ,,palyginti §i spektakli su miisy esan-
Ciu repertuaru — tai didelis zingsnis pirmyn®. Baleto kri-
tikés A. Ruzgaités nuomone, E. Bukaitis sukiiré salygis-
kus, meniskus Sokius, asociacijas keliantj spektaklj. Aist-
rés plastikoje naudoti neoklasikinio Sokio, akrobatikos
elementai. Choreografiskai iSraiskingiausi buvo III veiks-
mo Giedrés, Azuolo ir Aistrés monologai. ,,Panaudoda-
mas choreografines temas, baletmeisteris sukuria kupina
vidinés jtampos bei dramatizmo scena“!’. Giedre spek-
taklyje Sokusi L. Askelovicitité ,Sokio kantilena, ipras-
mintais judesiais suteiké visam spektakliui daug vidinés
Silumos*“!'; Giedre Soko ir Sigita Vabaleviciateé. Aistre
kiiré S. Masaniova ir V. Karpenkaité, véliau — N. Anto-
nova (jos vaidmuo vertintas kaip vienas idomiausiy se-
zono jvykiu'?), AZuola — R. Minderis ir A. Beliukevi-
Cius. ,,Aistroms® dirigavo Rimas Geniusas.

Pana$iy plastiniy principuy choreografas laikési
1972 m. pabaigoje drauge su gruziny choreografu Geor-
gijumi Aleksidze statydamas ,,Apmastymus Sokyje“ (pa-
gal Sergejaus Prokofjevo, Frederico Chopino, Wolfgango
Amadeaus Mozarto, Ludwigo Minkaus muzika). Cia taip
pat buvo sickiama plastiskai iktinyti muzika, atsisakyti
pavirsutinisko, iliustratyvaus siuzetiskumo; Sie principai at-
sispindéjo ir Liucijos Carneskaités scenovaizdziuose.

1973 m. E. Bukaitis pastaté P. Caikovskio ,,Spragtu-
ka“. Tai buvo paskutinis baleto pastatymas senajame te-
atre J. BasanaviCiaus gatvéje. Jau spektaklio librete rys-
kéjo kitoks choreografo pozidris | XIX a. baleto meno
estetika — nebeliko nuoseklaus pasakojimo, trumpais sa-
kiniais apibtidinami choreografiniai epizodai, rySkinami ne
tik lyriskieji, bet ir nidirieji E. T. A. Hofmanno pasakos
bei P. Caikovskio muzikos motyvai. Antrasis veiksmas
prasideda ,Mirusiyju léliy karalystéje pono Droselmaje-
rio valdzioje*; Cia, net ir iveikus blogi, iSlicka ,baists
prisiminimai“!®*. Spektaklis buvo rengiamas daugiau nei
metus. Visa choreografija ,,Spragtuke® buvo originali, is-
skyrus ,,Snaigiu Soki“, kuri E. Bukaitis sukiiré pagal cho-
reografo Vasilijaus Vainoneno pastatyma. ,,,,Spragtuko®,
kaip pasakisko baleto vaikams, sceniniame iktinijime pa-

prastai didelg vieta uzima pantomiminés scenos. Mes sie-
kiame P. Caikovskio muzikos turinj atskleisti veik iim-
tinai Sokio kalba. (Pavyzdziui, pantomiminio personazo
Droselmajerio partija miisy pastatyme — Sokiné). ,,Sprag-
tuko™ choreografija i$ esmés nauja. Ji remsis klasikiniais
judesiais, taciau zymiai praturtés folkloro bei improviza-
ciniais elementais“ ', — likus savaitei iki premjeros saké
choreografas. Spektaklio dailininké R. Songailaité, nore-
dama sukurti $ventiska, Zzérinti spektakli, dekoracijose nau-
dojo daug sidabro spalvos, pasitelké jvairy apSvietima®.
Prie§ premjera nuomonés apie biisimaji ,,Spragtuka™ ne-
buvo tokios palankios, kaip apie ,,Aistras®, nors choreog-
rafija daug kam patiko. Pats choreografas tikino kiirgs
,Kklasiska choreografija rokoko stiliuje®; jis nekiiré tradi-
cinés vaikiskos pasakos — teigé, kad spektaklis skiriamas
ir vaikams, ir suaugusiems. Spektaklyje pavyko sukurti
dramatiskai itaigy veiksma, nors atskiroms scenoms — ypac
finalui — pristigo aiSkumo'®. Spektakliui dirigavo Ch. Po-
tasinskas, MasSos vaidmeni parengé L. Askeloviciiité,
S. Masaniova, N. Antonova, Grazina Sakalauskaité, Prin-
co — V. Kudzma, V. Sasnauskas, V. Brazdylis, R. Minde-
ris. Idomiai sumanyta Droselmajerio vaidmeni savitai ir
artistiSkai interpretavo Voldemaras Chlebinskas, kurj dau-
gelis spektaklio aptarime pastebéjo ir jvertino: jis ,,sukiiré
isimenantj, hofmaniska ironija dvelkiantj charakterj. Pa-
zymétina jo gesty lakoniSkumas, lengvi, griezti sukiniai;
iSraiskinga veido mimika, gebéjimas derinti Sokio plasti-
ka ir aktorinj meistriSkuma“!’. Droselmajerio vaidmeni
sukiiré ir A. Beliukevicius. Spektaklyje taip pat dalyvavo
M. K. Ciurlionio meno mokyklos choreografijos skyriaus
moksleiviai, kurivos paruosé Lili Navickyté ir Jadvyga
Jovaisaité, — jie atliko Droselmajerio léliy teatro persona-
zus. 1975 m. $is spektaklis buvo pritaikytas naujajai sce-
nai — pertvarkytos spektaklio dekoracijos, spektaklj papil-
dé nauji atlikéjai: MasSa Soko Antanina Pirmaitiené, Olga
Fedosova, Princa — Jonas Katakinas, Jurijus VasiuCenka,
Droselmajeri — Egidijus Domeika.

1974 m. baigtas statyti naujasis architektés Nijolés
Bucittes suprojektuotas Operos ir baleto teatro pastatas.
Nauja ir gerokai didesné teatro scena skatino atnaujinti
ir pacia baleto trupg. 1970 m. teatre vyriausiuoju balet-
meisteriu dirbo V. Grivickas, pus¢ baletmeisterio etato
uzémé B. Kelbauskas, taip pat buvo 59 Sokéjai bei 12
stazuotoju, i teatra priimty 1970 metais.'® 1974 m. rug-
séjo 10 d. vyriausiojo baletmeisterio pareigas €jo E. Bu-
kaitis. Jo pastatyto ,,Gulbiy ezero* premjera ivyko jau
naujuosiuose teatro rimuose tuy paciy mety lapkri¢io 9
d., dirigavo Ch. Potasinskas. Apie §i spektakli B. Kel-
bauskas saké, kad ,tai jau ketvirtas ,,Gulbiy ezero™ pa-
statymas Lietuvoje — ir pats idomiausias®“. Ypa¢ daug
Silty Zodziy sulauké IV paveikslo redakcija su iki tol
kupitiruota gulbiy rauda, nors spektaklio finalas kai kam
kélé abejoniy. E. Bukaitis pasizyméjo kaip reiklus repe-
titorius, todél jo spektakliuose buvo daugiau disciplinos.
V. Grivickas apie generaling repeticija saké, kad ,,gulbés
grazios ir Soka gerai®, kiti kalbéjusieji pastebéjo ,,didel]
kolektyvo profesionalizma™ ir pripazino, kad ,,E. Bukai-
tis sucementavo darba kolektyve*!.
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1975 m., naujojo teatro scenai atnaujindamas Adol-
phe’o Adamo ,,Zizel“, E. Bukaitis naudojo senasias §io
baleto choreografines formas, sukurtas Juleso Perrot ir
Marijaus Petipa, XX a. 8-ajame deSimtmetyje itvirtintas
Soviety Sajungos teatruose. Nors E. Bukai¢io pastatyto
,Zizel“ varianto vertintojai teigé ji nutolus nuo roman-
tiskojo stiliaus, veiksma pakreipus buitisSkumo linkme (pa-
sak recenzenty, tai buvo itin rySku medziotojuy atvykimo
scenoje, kaimieCiy Sokiuose; netgi Il veiksme esa nebu-
vo to romantiSkumo ir fantastikos elementy, kurie galé-
tu pakyléti emocijas vir§ realybés)®, vis délto pats ba-
letmeisteris visada pabrézdavo, jog Zizel“ — fantastinis
baletas, todél butina ryskinti dviejy pasauliy — realaus ir
fantastinio — susidiirima. Choreografas daug démesio sky-
ré Sokio technikai, kordebaleto Sokiy disciplinai, kuri
tokia reikSminga II spektaklio veiksme, taip pat rys-
kioms, efektingoms dramaturginéms detaléms, pavyzdziui,
letam Zizel vélés iskilimui i§ kapo II veiksme. Atnau-
jindama spektaklio dekoracijas dailininké R. Songailaité
kur kas poetiskiau sprendé II veiksmo scenovaizdj: vie-
toj natdralistiniy kapiniy sukiiré grafiska belapiy medziy
tamsiai mélyno dangaus fone vaizda. Zizel vaidmenij
spektaklyje ,.labai iSraiskingai ir subtiliai* atliko L. AS-
keloviciuté, kurios ,,Sokio virtuoziskumas leido (...) su-
kurti nuo$irdy ir iSbaigta charakteri‘?' (3ia partija taip
pat Soko S.Masaniova, R. Krugiskyté). Apie pastaraja
atsiliepta itin graziai: ,,NuoSirdumas, nepretenzingumas —
tai bruozai, kurie biidingi ir jaunai solistei, ir sceniniam
vaizdui®, ji ,jaudina ne tik plastiniu pieSiniu, bet ir ak-
torine interpretacija‘®. Alberta Soko V. KudZzma, R. Min-
deris ir D. Kirsys, Ilarijong — V. Chlebinskas, A. Baliu-
keviCius, pirma karta uz baleto spektaklio dirigento pul-
to stojo Vytautas Virzonis.

Reiksmingiausias E. Bukaicio darbas — 1976 m. su-
kurtas naujas Eduardo Balsio ,,Eglés zal¢iy karalienés*
pastatymas. E. Bukaitis su dailininku Rimtautu Gibavi-
¢iumi sukiré visiskai kitokios vaizdinés ir plastinés es-
tetikos spektakli, nei prie§ keliolika mety buvo sukiirgs
V. Grivickas. Tiesa, ne visi kiiréjy sumanymai buvo iki
galo igyvendinti: iSraiSkingus, lakoniskus, muzikalius es-
kizus suktirgs R. Gibavicius nebuvo patenkintas spektak-
lio dekoracijy pagaminimo bei montavimo spektakliy me-
tu kokybe? — po premjeros iteiktame raste teatro direk-
toriui dailininkas i§vardijo 15 trikumuy, kuriuos pageida-
vo kiek jmanoma grei¢iau pasalinti**. Spektaklio sceno-
vaizdziuose ir choreografijoje neliko etnografisky ar
iliustratyviu elementy, kostiumai neteko iprastiniy baleto
drabuzio formu: visi Soko su spalvingais triko. E. Bu-
kaiciui ,,pavyko gana organiskai sujungti klasikinj Soki,
plastika ir etnografinius elementus, pasitelkiant realisti-
niy vaizdy ir fantastikos stilistinio vieningumo. Jo cho-
reografinis mastymas atitinka aStuntojo deSimtmecio ba-
leto estetika, (...) visas pastatymas polifoniskas, jis vys-
tosi tikslingai‘®, — apie $] baleta rasé latviy baleto kri-
tiké Ija Bité.

Eglés ir Zilvino vaidmenis kiré S. Masaniova ir
R. Minderis (Sokgs ir pirmajame $io baleto pastatyme, ir
kino filme), jauni $okéjai Elena Svedaj (,israiskingais

judesiais Sokéja jtaigiai perteikia herojés iSgyvenimus“*)
ir gana trumpai Vilniuje Sokes Jurijus Vasiucenka (vé-
liau iSgarséjgs Didziajame teatre Maskvoje: ,.turintis pui-
kius duomenis pagrindiniy baletiniy herojy interpretaci-
jai. Verzlus sukiniai, grazis ir grakstis klasikiniai piru-
etai, puiki Sokio forma nusako §io Sokéjo individualy-
be™?"), taip pat N. Antonova ir J. Katakinas. Zal¢io vaid-
men] sukiiré V. Chlebinskas, Drebulytés — R. Krugisky-
té, kurios sukurtas paveikslas ,,zavi preciziSkumu ir leng-
vumu, perteikiant Zaisminguma ir naivuma“?®, taip pat
Iyriska, poetiska Grazina Sakalauskaité. Laumeg Soko Vi-
jolé Parutyté ir Valentina Tarasova. Orkestra parengé ir
jam dirigavo Ch. PotaSinskas.

Pats teatras naujaji ,,Eglés zalciy karalienés pastaty-
ma‘“ vadino labai reik§mingu, tikino stenggsis sukurti i$
pagrinduy nauja nacionalini spektakli su nauja choreog-
rafija ir scenografija, sickes kuo daugiau panaudoti di-
deli Sokéju kolektyva ir sudétingas, visai naujas scenos
technikos galimybes (pirma karta susidurta su kai kurio-
mis technikos problemomis — pavyzdziui, judancia
40 x 8 m panorama). Manydamas, kad naujasis spektak-
lis galéty tapti viso Soviety Lietuvos teatrinio meno rep-
rezentaciniu spektakliu, teatras buvo pasirenggs ji tobu-
linti — suderinus su dailininku, pakeisti kai kuriuos kos-
tiumus ir dekoracijas, tobulinti choreografija®.

Taciau Sis spektaklis scenoje iSsilaiké tik kelerius me-
tus. Kaip véliau saké H. Kunavicius, ,,scenoje visko bu-
vo per daug. Viskas svarbu ir reikSminga. Atlikéjai mar-
gais drabuziais dingo margose dekoracijose, o vienspal-
viais — susiliejo”, bet pabrézé, jog spektaklio ,,duetai
idomiis, muzikaliis. Viskas spresta per Soki, jokios atri-
butikos. Tai naujas etapas Lietuvos balete*. Gana skep-
tiskai spektaklj vertino ir atlikéjai, kai kurie ji vading
nesékme, kurios priezastis — nenusisekgs choreografinis
sprendimas, pastatymo rezistros logikos trikumai’'.

1977 m. gruodi du E. Balsio ir E. Bukaicio ,,Eglés
zalCiy karalienés®™ spektakliai parodyti Veimare, maZes-
nei scenai pritaikius pakoreguota spektaklio varianta su
redaguota choreografija bei scenografija. Tai buvo pir-
mosios (po 1935 m. iSvykos i Monte Karla ir Londona)
visos baleto trupés gastrolés uZzsienyje. Viesnagé vyko
gana sunkiomis salygomis, nes ant Lietuvos ir Lenkijos
sienos keiciant bégius traukinys susidiiré su manevruo-
janciu traukiniu; susidiirimo metu nukentéjo nemazai ba-
leto artisty (tarp juy ir pagrindiniy vaidmeny atlikéjai
solistai S. Vabaleviciuté, G. Sakalauskaité, E. Svedaj,
R. Krugiskyté, E. Domeika, V. Chlebinskas, J. Kataki-
nas, kiti teatro darbuotojai); vis délto gastrolés buvo
tgsiamos ir praéjo gana sékmingai — pirmaji vakara, gruo-
dzio 15 d., spektakliui pasibaigus uzdanga buvo pakelta
7 kartus, gruodzio 16 d. — 8 kartus®?. Abiejuose spek-
takliuose $oko N. Antonova (Eglé), E. Domeika (Zal-
tys), J. Katakinas (Zilvinas). Spektakliui grojo vietinis
orkestras, diriguojamas J. Aleksos. Gruodzio 17 d. buvo
parodytas ir baleto koncertas, kurio programoje buvo
J. Juzelitino ir E. Balsio balety istraukos, R. Séedrino
,,2Anos Kareninos* duetai, Grand pas i$ L. Minkaus ba-
leto ,,Pachita bei koncertiniai numeriai**. 1979 m. va-
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sario ménesi E. Balsio ,,Eglé zal¢iy karaliené* suSokta
Rygos operos ir baleto teatre®*.

1976 m. E. Bukaitis perstaté ir Johanno Strausso
,Zydraji Dunoju* (dekoracijas spektakliui sukiré H. Ci-
paris, dirigavo V. Virzonis). [domi buvo Sio spektaklio
pradzia, kai uzdanga atskleidé charakteringomis pozo-
mis sustingusius visus spektaklio personazus, kurie pa-
mazu pradeda judéti ir Sokiu itraukia zitirova i stilizuota
istorija. Idomiai buvo pastatyti Franco ir Franciskos du-
etai, soliniai epizodai, spektaklyje nedaug buvo butafo-
rijos ir Salutiniy, siuZeta iliustruojanéiy personazy. Buta
ir kitokiy nuomoniy: ,Naujos [,,Zydrojo Dunojaus“] re-
dakcijos zanrg nustatyti kebliau. Tai jau ne melodrama
ir, Zinoma, ne tragedija ar komedija. Choreografas E. Bu-
kaitis, stengdamasis, kad jo pastatymas zut biit skirtysi
nuo buvusio, atsisako personazy individualizavimo (tu-
riu omeny plastines charakteristikas) ir libreta traktuoja
tik kaip Sokiy numeracija*®S, — ras¢ baleto kritikas Zil-
vinas Dautartas. Siame balete greta jau isitvirtinusiy so-
lis¢iu S. Masaniovos, N. Antonovos, sukiirusiy Francis-
kos vaidmeni, netrukus debiutavo N. Beredina; i§ pra-
dziy Anos, o véliau ir Franciskos vaidmeni sékmingai
parengé L. Bartusevi¢itité, Franca Soko J. Katakinas ir
P. Skirmantas, Ana — G. Sakalauskaité, R. Krugiskyté.

Astuntojo deSimtmecCio pabaigoje, i teatra atéjus Vy-
tautui Brazdyliui, E. Bukaitis pasitrauké i§ aktyvios cho-
reografinés kiirybos. Tik po astuoneriy mety, 1986-aisiais,
jis grizo i teatra su Antano RekaSiaus baletu ,,Aura“.
Poetiska, Vinco-Mykolai¢io posmais papildyta libreta pa-
rasé Balys Sriubas, scenografija pagal Marijos Jukniiités
estampy cikla ,,Biitis* sukiré Irena Zabarauskaité. Sia-
me spektaklyje buvo akivaizdziai pratgstos ,,Aistrose"
akcentuotos idéjinés ir meninés problemos — ne veltui
po keliolikos mety | baleto spektakli grizo ir pirmoji
LHAistry“ dailininké. | baleto mena stengtasi pazitréti kaip
1 priemong filosofuoti, sieckta programiskai atsisakyti ba-
leto kaip pramoginio teatro Zanro prievoliy. Noréta, kad
veikéjai ir veikéju grupés tapty talpiomis metaforomis:
HJise, Ji%, [ Aura“, ,,Chaosas™ ir ,,Bareljefas”. Choreog-
rafui ripéjo tuometinio Zzmogaus egzistenciné bisena,
gamtos ir civilizacijos, meno ir technokratiniy jégu pries-
priesa, kuri, pasak libreto autoriaus, iSryskéja ,,placiai
nuskambgjusia Openheimerio, atominés bombos iSradé-
jo, byla, piloto Klodo Izerlio, numetusio atomines bom-
bas ant Hirosimos ir Nagasakio, ,,13 operacija““3®. Au-
ros personazas iskyla kaip Jo — Salto Zmogaus Proto —
kiirinys, priespriesa Jai — vil¢iai, Sviesai, harmonijai. Ba-
leto scenovaizdyje vyravo plastiskai intensyvios, defor-
muotos formos, o kostiumai spalvine ir kompozicine san-
dara buvo artimi R. Gibaviciaus ,,Eglés” sprendimams.
To meto Lietuvos teatro kultiira Jono Vaitkaus, Eimunto
Nekrosiaus pastatymy déka jau buvo pasukusi metafo-
risko, taciau kartu ir konkretaus sceninio vaizdo forma-
vimo linkme, sieké ne patetiskai teigti, bet klausti, abe-
joti; tokiame fone E. Bukaiio kiirinys atrodé pernelyg
deklaratyvus. Tuo tarpu choreografinio konteksto ,,Au-

rai tarytum ir nebuvo: repertuara sudaré daugiausia kla-
sikiniai spektakliai. Devintojo deSimtmecio pradZzioje vie-
nas po kito Vilniuje buvo pastatyti ,,didieji” repertuaro
baletai — Piotro Caikovskio ,Miegan&ioji grazuolé* (Ma-
rijaus Petipa choreografija, Piotro Gusevo rekonstrukci-
ja), Hermano Lovenskjoldo ,,Silfidé* (Augusto Bournon-
ville’o choreografija, Elsos Marianos fon Rosen rekonst-
rukcija; pastaté Olegas Vinogradovas), vél atnaujinta
A. Adamo ,,Zizel“ (Jules Perot, Jeano Coralli, M. Peti-
pa choreografija, pastaté O. Vinogradovas). Sie spektak-
liai neabejotinai kélé Lietuvos baleto trupés profesini
lygi, taciau skurdino originalia choreografija, neprisidé-
jo formuojant atviresng, Siuolaikinio meno kategorijomis
mastyti pasiruosusia teatro publika. Apskritai devintojo
desimtmecio pirmoje puséje susiformavo baleto teatro,
kaip itin konservatyvaus zanro, jvaizdis, todél tiek atli-
kéjai, tiek premjeros zidirovai ,,Aurg” sutiko gana palan-
kiai. Tai buvo vienas i§ nedaugelio tuometiniame baleto
repertuare Siuolaikinés choreografijos formomis sukurtas
spektaklis, taciau jo patetiSka filosofija buvo pernelyg
individualizuota, konfliktai per daug abstrahuoti, o for-
ma — ganétinai sudétinga, net eklektiska — pats choreog-
rafas teigé, kad ,neatsisakydamas klasikos, kaip Sokio
pagrindo, transformavo ja i neoritmika, neoplastika‘“’.

Daugiau didesnés apimties originaliy choreografijos
darbuy E. Bukaitis kol kas nesukiiré. 1991 m. jo déka
buvo pastatyta Aleksandro Glazunovo ,,Raimonda“ — |
Vilniy buvo pakviesti Nina Stukolkina ir Aleksejus An-
drejevas, o ty paciy mety pabaigoje dar karta rekonst-
ruotas ,,Gulbiy ezeras“ (premjera — spalio 31 d.), vél i
scena grazinant didesnés apimties IV paveiksla su po-
etiskos gulbiy raudos choreografija, paryskinant Sio epi-
zodo dviprasmiska potekstg i baltyju gulbiy gretas ipin-
tais juodyju gulbiy siluetais.

Ne itin gausi E. Bukaicio choreografiné kiiryba Lie-
tuvos baleto meno kontekste iSsiskiria ambicingumu, sie-
kiu ieskoti naujy plastiniy sprendimy, klasikinio baleto
leksika derinti su moderniojo Sokio bei laisvosios plas-
tikos principais, taip pat méginimu sukurti nauja vaizdi-
ng baleto spektaklio kokybg — tai visy pirma pasakytina
apie jo sukurtus baletus ,,Eglé zal¢iy karaliené ir ,,Au-
ra®, kuriems dekoracijas kiiré menininkai, teatre dirban-
tys tik retsykiais, todél turinys novatorisky plastiniy idé-
Jju, nevengiantys sunkiau jgyvendinamy vaizdiniy spren-
dimy. Klasikiniuose pastatymuose, kuriuos rengé ar ins-
piravo E. Bukaitis, méginta derinti isitvirtinusias chore-
ografines formas bei naujus ieskojimus naujai traktuo-
jant maziau kanonizuotas spektakliy dalis (,,Gulbiy eze-
ro“ finala) arba sukuriant visai nauja plastini baleto
sprendima (P. Caikovskio ,,Spragtukas®). Kaip ir kity
Lietuvos choreografy, taip ir Elegijaus Bukaicio kiiryba
testinumo neigavo ir vertintina kaip uzdaras kulttiros is-
torijos fenomenas.

Gauta 2006 10 30
Parengta 2006 11 10
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Helmutas Sabasevicius

FEATURES OF ELEGIJUS BUKAITIS’ CREATIVE
WORK

Summary

The article analyzes the work of Elegijus Bukaitis, a Lithuanian
choreographer of the elder generation, in the seventh through
the ninth decades of the 20" century, highlighting the directio-
nal and choreographic principles of his plays, distinguishing
E. Bukaitis’  reconstructions of classical choreography
(A. Adam’s Giselle, P. Tchaikovsky‘s Swan Lake) and unique
productions of classical ballet repertoires (P. Tchaikovsky‘s
Nutcracker), as well as original creations using the music of
Lithuanian composers (A. Rekasius’ Aistros, Aura, E. Balsys’
Eglé Zalciy karaliené); the choreographer’s touch is evaluated
in the context of Lithuanian ballet repertoires and choreogra-
phic works of the time.



