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Mindaugo Urbaicio muzika kino filmams
(1976-2002)

SAULIUS GERULIS
Lietuvos muzikos ir teatro akademija, Gedimino pr. 42, LT-01107 Vilnius
El. pastas: sgerulis@one It; Imakf@Imta.lt

Straipsnyje aptariama Mindaugo Urbai¢io muzika filmams, taip pat jos sasajos su
kompozitoriaus kity Zanry muzika. Svarstomas ir M. Urbaicio filmy muzikos pobudis
bendrame lietuviy $io Zanro muzikos kontekste. Objektas gvildenamas taikant istorinj
apra$omajj metoda.

RaktaZodziai: M. Urbaitis, muzika, filmas, kompoziciné technika, minimalizmas, rekom-
pozicija, interpretacija

Muzika filmui nedaZnai patenka j muzikologiniy svarstymy lauka. I§ dalies tai suprantama —
muzikologams labiau rapi pasidairyti j ,grynuosius“ karybos zanrus, kur kompozitoriy min-
¢iy nekausto ir nesaisto siuZety, vaizdy dalykai, kur jie nuosekliau atsiskleidZia savo karybinio
mastymo buviais. Ta¢iau pasaulio muzikos istorija Zino atvejus, kai kompozitoriai labai svariai
prisidéjo prie kino raidos. Uztekty ¢ia paminéti garsiuosius Saint-Saensg, Honeggera, Britte-
ng, Hindemithg, Milhaud, kurie jau XX a. pradZioje ir $iek tiek véliau jrodé, kad filme muzika
gali ir privalo turéti meninés vertés kravj. Turime ir lietuviy kompozitoriy, kurie jspaudé gily
pédsaka lietuvisko kino muzikos karimo dirvoje. Uztekty ¢ia prisiminti itin kine prigijusius
misy kultiros mohikanus Balj Dvariong, Eduardg Balsj. I§skirtume ir dabartinius - Vytauta
Barkauska, Broniy Kutavi¢iy, sukirusius jstabios minimo Zanro muzikos. Reikéty minéti ir
Feliksg Bajora, palikusj apie kino muzika vertingy estetiniy pasvarstymuy'.

Sio straipsnio objektas -~ Mindaugo Urbaic¢io muzika filmams. | objekta Zvelgta istoris-
kai, bendrais bruozZais aprasyta, kas, kur, kaip buvo kurta, su kuo bendradarbiauta ir pan.
Démesys sutelktas j partitary stiliy. Kita vertus, straipsnyje dar bandoma pasidairyti, ar filmy
partitirose susikristalizavusiy stilistiniy idéjy néra kity kompozitoriaus Zanry muzikinéje
kalboje ir atvirks¢iai. Taip pat pabandysime nuosekliau jvesti kompozitoriaus filmy muzika
i kity masy kompozitoriy $io Zanro muzikos konteksta. Pagrindiniai svarstymo $altiniai yra
kompozitoriaus rankrasciai.

Apskritai M. Urbai¢io kiryba sulaukia vis didesnio tyrinétojy démesio. Pradzioje, Sa-
rino Nako ZodZiais tariant, ji labiau domino kaip minimalizmo ir rekompozicijos strategijy i
lietuviy muzikg indokrinuotoja®. Dabar jau atviriau ir drasiau pasvarstomas ir jos ,dvasinis
sluoksnis®, uztekty ¢ia paminéti Jaratés Landsbergytés jZvalgas® apie kompozitoriaus minima-
lizmo formy (preciziskai sugrieztinanciy, iStobulinanciy struktaras iki jy nepazeidziamumo,

' E Bajoras, Ekrano ir teatro muzika, Feliksas Bajoras. Viskas yra muzika (sud. G. Daunoravi¢ien¢), V.,
2002, p. 353-363.

2 §. Nakas, Mindaugo Urbaicio ,,Meilés daina ir i$siskyrimas®, Kultiiros barai, 2000, Nr. 10, p. 49-50.

* J. Landsbergyteé, Baltiskas fatalizmas muzikoje: po beribiskumo Zenklu, Krantai, 2001, Nr. 3, p. 59.



46 MENOTYRA. 2007. T. 14. Nr. 1

gyvenimo savyje, uzdarame rate, sukimosi apie centra jvaizdzio) saitus su lietuvisko mentali-
teto savastimi — uzsléptu jtampos augimu, savotiska vidine rezistencija. Tuo tarpu M. Urbaicio
racionaliai apmastyta komponavimo technika paklasta ir ntidienos moderniems tyrinéjimo
metodams, pvz., savotiskas jos ,paklusnumas“ sudétingiems seto analizés principams*.

Tai $iuolaikiniy tyrimy vagos. Musy objektas yra paprastesnis, bet ir ¢ia aptarsime, koks
kino partitary salytis su kg tik minétomis strategijomis, tendencijomis.

Kaip kino kompozitorius M. Urbaitis debiutuoja 1976 metais. Tai buvo pirmieji jo ka-
rybos metai baigus Konservatorijoje (dabar — Lietuvos muzikos ir teatro akademija) profeso-
riaus Juliaus Juzeliino kompozicijos klase. Pirmoji partitara sukurta Edmundo Zubavi¢iaus
rezisuotam dokumentiniam filmui ,Takai $alia magistraliy® Viskas gime reZisieriaus inicia-
tyva. Jam besimokant Maskvoje prireiké kompozitoriaus, galin¢io parasyti muzika jo diplo-
miniam darbui (filmas buvo rezisuojamas Lietuvos ,Telefilme®). M. Urbaitis tuo metu gana
geraj zinomas muziky sluoksniuose — buvo debiutaves jau brandziais kamerinés, vokalinés
muzikos opusais ir, svarbiausia, giminingame Zanre - kaip dramos teatro kompozitorius. Cia
jis jau buvo pasireiskes dar studijy metais ir iki 1976-yjy suktres per desimt partitary. Turéjo
ir bendradarbiavimo su reZisieriais — Gintu Ziliu, Dalia Tamulevi¢iate, Gy¢iu Padegimu, Vi-
talijumi Mazaru ir kt. - patirties.

Taigi debiutuodamas kine M. Urbaitis ,,atsine$é” jau pakankama patirtj. Kita vertus, kaip
pats prisipazino’, ra§ymas kinui jam buvo ir nemenkas i$bandymas. Kinas turi daugelj kity
désniy negu dramos teatras. Ypac¢ sudétinga buvo tai, kad ¢ia rezisierius nufilmuotiems epi-
zodams pageidavo labai tiksliai laike i$sitenkanc¢ios muzikos. Savo ruoztu muzikiniai epizodai
turéjo buti su sava dramaturgine linija, vidine raidos logika.

Pirmoji partitara kinui nediduké — de$imt ranka rasyty puslapiy. Kadangi filmo biudze-
tas buvo menkas, nedaug galéta pasisamdyti ir muzikanty, kompozitoriaus apsiribota keliais
instrumentais: fleita, tritiba, gitara, fortepijonu. Islikusiame partitaros rankrastyje yra pazy-
meéta tiksli jos baigimo data — 1976. XI. 21. Kompozicinés technikos pozitriu partitara néra
i$skirtiné — panagas dalykai jau formavosi ir kity Zanry ankstyvojoje kompozitoriaus muzi-
koje. Kokie tie pana$umai? Pirmiausia — fakttry skaidrumas, elegi$kumas, nors partitaroje
esama ir savoti$ko eksperimento - bardy dainuojamosios poezijos atgarsiy. Tai tiko filmo
turiniui, kuris slépé priesinimasi sovietinei ideologijai — kad jaunimas nevaziuoty j tuo metu
primetamas Baikalo magistralés statybas, o eity ir kitais takais. Taip rezisieriaus interpretuo-
jamas siuzetas sulauké cenzaros - filmas iki Nepriklausomybés atgavimo buvo uzdraustas.
Taciau grizkime prie partittros. Keliuose muzikiniuose epizoduose atskiri instrumentai yra
virte tam tikrais simboliais. Fleita simbolizavo bendrg elegiska filmo kolorita, gitara — mais-
taujancio jaunimo biusenas, triiba - savotisko $auklio, kviec¢iancio Zygiams j buvusios Soviety
Sajungos gilumas, atgarsius (1 pvz.).

* A.Jurkénaité, Resignatio by Mindaugas Urbaitis and Hoquetus by Onuté Narbutaité in the projection of
set-theory analysis, Music of the twentieth century within the horizons of musicology, 2001, p. 201-216.
> I8 pokalbio su Mindaugu Urbaiciu, 2002 12 22.
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Kaip jau minéta, §i partitira buvo pirmasis tokio zanro kompozitoriaus darbas. Prabé-
gus daugiau kaip penkeriems metams M. Urbaitis vél kvie¢iamas bendradarbiauti kine. Sj
kartg projektas kur kas platesniy uzmojy - muzika Juozo Gruso trijy daliy dramai ,,Barbora
Radvilaité. Filma rezisavo Vidmantas Baciulis, apie M. Urbaitj jau Zinojgs i$ jo teatrinés mu-
zikos. Kaip prisimena kompozitorius®, rezisierius pasizyméjo ypatingu preciziskumu: i§ karto
iSdésté savo vizijg, kur ir kokio pobuadzio turéty bati muzika. Premjera per Lietuvos TV buvo
parodyta 1982 m. kovo 27 dieng (dailininké Filomena Lin¢iaté-Vaitiekanieng, garso reZisie-
rius Romas Federavic¢ius, operatorius Zigmas Grauzinskas).

Filme muzikos buvo nemazai. Partitiirg sudaro $imtas keturi ranka rasyti puslapiai, jos
gale — tiksliai paties autoriaus nurodyti muzikos karimo etapai (pradéta 1981-yjy lapkricio
8 d. Kaune, baigta 1982-yjy sausio 21 d. Vilniuje). Siame filme muzikos funkcijos placios,
buvo pasitelktas orkestras, musamuyjy grupé (pagrinda sudaré RTV orkestras, tac¢iau buvo
pakviesta muzikanty ir i§ Nacionalinio simfoninio bei kity orkestry). Susipazinus su siuzetu,
prisimena kompozitorius’, pirmiausia kilo mintis ie$koti senovinés muzikos intonacijy, pro-
vaizdziy. I§ ¢ia gimé ir tam tikra estetiné nuostata: norint, jog muzika kine su senovés istorija
paremtais vaizdais daryty tam tikra poveikj, reikia, kad ji stilistiniu poziariu baty naujesné
nei vaizduojamasis laikotarpis.

Partittroje dvides$imt keturi jvairiy paskir¢iy muzikiniai epizodai - intarpuose tarp
veiksmo situacijy, lydintys ir svariai papildantys veikéjy charakteristikas bei pan.

Svarbus muzikos vaidmuo buvo filmo jzangoje: ¢ia ji brandina, kaupia tam tikras ly-
riskas, elegi$kas spalvas, sudarancias kontrastg basimiems gana dramatigkiems veiksmo jvy-
kiams. Tadiau visos muzikinés dramaturgijos pamatas — $okiai. Jie tapo rimy, kuriuose vaiz-
duojami pagrindiniai veiksmo jvykiai, simboliais. Sokiy temy pagrindui M. Urbaitis parinko
anoniminiy kompozitoriy kariniy motyvus (2 pvz.).
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Abu $okiai nesudétingos skaidrios faktiros, turi $iek tiek lenky muzikai badingy into-
nacijy. Ta¢iau partitiroje esama ir visi$kai kitokiy intarpy — nuotaikas pajvairina fanfariniai
epizodai ir ypa¢ psalmé, giedama choro, kuriam pritaria ,,skaidriy“ spalvy orkestras (3 pvz.).
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Muzikos vaidmuo ryskus ir finalinése filmo scenose. Ry$kiausias ¢ia vél choro su orkes-

tru atliekamas epizodas (4 pvz.).
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Tokia pabaiga tarsi apibendrina visg filmo muzikine dramaturgija, pabrézia J. Gruso
dramos rezisarinés interpretacijos esme. ISplétotas epizodas yra vienas ilgiausiy visoje filmo
partitiiroje.
miems filmams - ,,Medis“ (1983) ir ,,Rytoj, 11 valanda ryto“ (1985). Sie filmai jau visiskai
kitokio Zanro - abu animaciniai su fantastikos, pasakos elementais. Jie, Zinoma, reikalavo ir
kitokio pobtudzio muzikos. Filmai trumpi, ta¢iau abiejuose visa veiksma lydéjo muzika. Kom-
pozitoriaus braizas iSlieka — vyrauja minimalistiné raSymo technika, meistrigkai adaptuojama
prie animacijos Zanro.

Taciau netrukus, 1986 m., kompozitoriaus laukia dar didesné atsakomybé. Jis reZisie-
riaus V. Bacdiulio kvie¢iamas kurti muzika meniniam videofilmui pagal Justing Marcinkeviciy
»Benjaminas Kordugas“ (premjera 1986 m. lapkri¢io 17-18 dienomis). Sis dviejy serijy filmas
yra apie nusigyvenusius Lietuvos bajorus, jy siekius dirbtinai i$laikyti zlungancia savo finan-
sine padétj. Pagrindinj vaidmenj sukiiré Antanas Surna. Démesio centre bitent $io veikéjo
asmeniniai iSgyvenimai, o muzika padeda juos perteikti. Tai buvo nelengvas uzdavinys kom-
pozitoriui — reikéjo daug mastyti apie instrumentuote, tam tikrus leitmotyvus.

Filmo partitara didelé — du $imtai trisdesimt du didelio formato puslapiai. Uzmojams
jgyvendinti pasitelktas visas simfoninis orkestras (jo bazé - RTV, bet nemazai padéjo ir Na-
cionalinijo bei kity orkestry muzikantai). Partitiira sukurta per gana trumpg laikg — Siek tiek
daugiau kaip ménesj (pradéta 1886-yjy rugséjol3 d. Kaune, baigta spalio 15-3ja Vilniuje).

Partittra minimalisting, labai skaidrios plony linijy faktaros. Tai nataralu: apie 1986 m.
buvo tarsi pats radikaliausias kompozitoriaus minimalizmo technikos laikotarpis ir kituose
Zanruose. Kita vertus, ne tik minimalizmas tuo metu buvo uzvaldes kompozitoriaus démes;j.
Jvairiuose Zanruose pradétas integruoti ir kitas jo kompozicinés technikos sluoksnis — rekom-
pozicija. Uztekty ¢ia paminéti garsigsias tuo metu kurtas variacijas Bacho temomis (Bachva-
riationen I ) keturiems smuikams.

Kokia M. Urbai¢io rekompozicija? Pirmiausia jos nepavadintume laisva kito kompozi-
toriaus vieno ar kito karinio transkripcija. Veikiau tai karybiné interpretacija, kai savos mu-
zikos buviai suartinami su kito kompozitoriaus kirybine technika. Jzvalgus ¢&ia S. Nakas®,
labai taikliai pastebéjes, kad M. Urbaitis tuo tarsi atskleidZia ,,kuo ta [vieno ar kito kompozi-
toriaus — S. G.] muzika galbat baty galéjusi® arba ,,kodél gi nebuty galéjusi tapti. Tai esteti-
nés nuostatos israiska — ,,svetimo” teksto suvokimu ir savitu jo interpretavimu atskleidzianti
kompoziciniy techniky sluoksnius. Kaip pastebi Audroné Zitiraityté’, kompozitorius atrenka
tokias kito autoriaus muzikos archetipines strukttras, kurios lengvai pasiduoda jo kartojimo
ir imitavimo technikai. Paties M. Urbai¢io nuomone, ,,Stravinskis daugiau pasakydavo, kai jis
imdavo kg nors svetima (...), ir jdédavo j savo karinj“'°.

Rekompozicinés technikos idéjos nesvetimos ir minimo filmo partitaroje. Kalba $iuo
atveju buty apie garsiojo Michalo Kleofo Oginskio polonezy motyvy panaudojima (perkuri-
mg). Batent vieno - paties populiariausio Polonezo a-moll - ritmas tapo i$eities tasku kompo-
zitoriui. Tai tiko viso filmo koncepcijai — lenky muzikos atgarsiy turintis polonezo provaizdis
pabrézé vaizduojamojo meto bajory tautinés savimonés prigimtj. Polonezo ritmas ¢ia yra viso

8 §. Nakas, ten pat, p. 49.

o A. Zitraityté, Intertekstualis rysiai Algirdo Martinaicio ir Mindaugo Urbai¢io kiriniuose simfoniniam
orkestrui, M. K. Ciurlionis ir lietuviy muzikinés kultaros raida, V., 2000, p. 256.

10°S.Gerulis, Ivairumas toj vienybéj, géris vienodybéj, Krantai, 2002, Nr. 2, p. 104.
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filmo muzikos leitritmas, kadangi jis varijuojamas praktiskai visoje partitaroje. Ir nors par-
titara didelé, ta¢iau kompozitorius puikiai suvaldo jos dramaturgija: pradzioje atpazjstame tik
polonezo ritma, véliau tam tikras intonacijas ir tik galiausiai i$nyra autentiski jo motyvai. Dar
viename epizode pasitelkiama kita M. K. Oginskio tema menueto ritmu, atliekama fortepijo-
no, kurio partija lydi nedidelé styginiy, mediniy puc¢iamyjy grupeleé.
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Taigi polonezo jvaizdis persmelkia didele partitaros audinio dalj, ta¢iau esama ir kitokiy
muzikos sluoksniy. Pvz., antrosios serijos pradzioje, kompozitoriui panoréjus kiek pajvairinti
muzikines charakteristikas, jvesta choralo intonacijy. Jdomu tai, kad skaidrioje minimalisti-
néje faktaroje, rutuliojantis veiksmui, jis pradeda sgveikauti su polonezo motyvais. Tokia baty
trumpa $ios partitaros charakteristika.

Dar vienas didelis kompozitoriaus darbas — muzika trijy daliy meniniam videofilmui
,Vilius Karalius“ (pagal Ievos Simonaitytés romang). Vél teko bendradarbiauti su reZisieriumi
V. Baciuliu. Sj kartg dirbti buvo lengviau. Kompozitorius jau Zinojo reZisieriaus braiza. Kita
vertus, $iam filmui muzikos reikéjo daug daugiau nei ankstesniajam. Platesnés apimtys reika-
lavo daugiau temy. Partitara didelé - trys $imtai dvide$imt astuoni plataus formato puslapiai.
Ilgiau uztruko ir karybinis procesas (pradéta 1988-ujy spalio 3 d. Kaune ir baigta gruodzio
19-3j3 Vilniuje). Premjera jvyko 1988 m. gruodzio 27 dieng.

Kaip prisipazino kompozitorius", $is darbas jam buvo ypa¢ idomus. Daug filmuota Ma-
7ojoje Lietuvoje, ypa¢ Silutéje, prie mariy. Tai kompozitoriui teiké naujy kirybiniy impulsy
(beje, pats filmavosi epizoduose).

' 1§ pokalbio su Mindaugu Urbaiciu.
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Filmo scenarijus tiksliai atitiko romano jvykiy seka. Kompozitoriaus darbas prasidéjo
paziaréjus tam tikras filmo vietas ir aptarus plang su rezisieriumi. Pirmiausia reikéjo sugalvoti
pagrindine temga. ISeities tasku pasirinkta autentigka lietuviy liaudies daina. ,,Kai panaudoji
tokio pobudzio autentiska dalyka, — prisimena kompozitorius, — visa partitira jgauna itin
savitg spalva“ Ir i§ tiesy tos temos varijavimas daugeliui filmo epizody suteiké poetiskumo.
Pirmasis jos variantas pasigirsta jau jZangoje rodant mariy vaizdus (6 pvz.).
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Siekdamas jvairovés kompozitorius jterpdavo ir kitas temas. Jos itin nekontrastavo su
pagrindine tema, o veikiau papildé ja, pratesdamos intonacijy atgarsius. Tokia, pavyzdziui,
yra ,,Laivo“ tema (7 pvz.).
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Kaip jau minéta, partitiroje vyravo poetiskos spalvos, dél to didelis vaidmuo ¢ia teko
styginiams, mediniams puc¢iamiesiems. Tac¢iau partitaroje yra ir kitokio pobtidzio muzikiniy
charakteristiky. Ypa¢ didelj kontrastg varijuojamai minétai lyriSkai temai (leittemai) suda-
ro karo vaizdus dramatizuojancios muzikinés temos. Kaip ir ankstesnése partitirose, kartais
pasigirsta choralo intonacijos. Apskritai $ioje partitaroje daug polifonijos, daug ostinatinio
faktaros judéjimo.

Abiejy meniniy videofilmy - ,,Benjamino Kordu$o® ir ,Viliaus Karaliaus“ — partitaros
puikiai instrumentuotos, gerai apmastyta muzikiné dramaturgija. Liko jomis patenkintas ir
pats autorius. Batent jose junti, kad M. Urbaitis jau yra giliai perprates kino muzikos specifi-
ka, jos i$skirtinuma, savitus kiirybos désnius.

Siy filmy sékmé kompozitoriy bei reZisieriy V. Ba¢iulj pastiméja tolesniam bendram kii-
rybiniam projektui: 1992 m. vasario 17 d. parodoma dar viena Lietuvos TV videofilmo prem-
jera ,,Sukultas gsotis“ (pagal Heinrichg von Kleistg). Sj kartg tai — komedija. Filme muzikos
buvo ne itin daug, partitira tradiciskai minimalistiné.

Véliau M. Urbaicio karyba kinui stabteléjo, i§ dalies dél suintensyvéjusios kompozitoriaus
visuomeninés veiklos (1991-1996 m. buvo Lietuvos kompozitoriy sajungos pirmininkas).

I king M. Urbaitis ,,sugrizta“ lygiai po des$imties mety — 2002 m. liepg jis komponuoja
partitiirg Lietuvos TV dokumentiniam filmui ,,Kernavés archeologai Filmo reZisieré ir sce-
narijaus autoré — Grazina Basford. Zinoma, per desimtmetj pakito kompozitoriaus estetika.
Stipry poveikj pastaruoju laikotarpiu M. Urbaiciui padaré kompiuterinés technologijos, kai
sukurtg muzikg buvo galima ,,¢ia pat® patikrinti, instrumentuoti, kai nereikia ieskoti atlikéjy
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ir t. t. ,Kernavés archeology“ muzika kurta kompiuteriu, ta¢iau kompozitoriui badinga ins-
trumentuoté iSlieka. Partitaroje — keturiolika muzikiniy numeriy. Muzikos funkcijos ¢ia néra
labai akcentuojamos, dazniausiai ji tik fonas, bet ir ¢ia kompozitorius karé tam tikrus jos
»planus® Vieni jy labiau lyriniai, elegiski (kai vaizduojamos Kernavés apylinkés, jy Zeméla-
piai) — tuomet vyrauja mediniy pu¢iamuyjy tembrai, kiti ,,sausesni®, senovés istorija iliustruo-
jantys muzikiniai epizodai (kai rodomi archyviniai nespalvoti kadrai apie archeology kasi-
néjimus) — juose musamieji simbolizuoja kastuvy stuksenimus, kalinéjimus. J[domu tai, kad
kompozitorius partitaroje sugretina svarbesnes temas, $iek tieck modifikuodamas temy ritma,
leidzia joms skambéti vienu metu. Tai suteikia muzikiniams epizodams vientisumo. Apskritai
ir ¢ia kompozitorius tebéra istikimas minimalizmui.

Apibendrinant dar §j ta reikéty pasakyti ir apie filmy bei teatry muzikos stiliy vientisuma.
Ir kinui, ir dramos teatrui muzika ra$an¢iam kompozitoriui sunku islaikyti vieng stiliy. Ypa¢
$iandien, kai rezisieriams muzikos, kitaip nei klasikiniuose filmuose bei spektakliuose, reikia
maziau. Tai savaime ,,sutrupina“ muzikinés dramaturgijos vienetus, muzikg daro labiau taiko-
mojo pobudzio. Ta¢iau kompozitoriai tebekelia muzikinés dramaturgijos vientisumo idéjas.
Dera ¢ia pacituoti E Bajoro mintis: ,,Spektakliy muzika privalo turéti savo forma su savarankiska
ekspozicija, vystymu, kulminacijom ir t. t. NeuZtenka ja jvesti tik ten, kur reikia paryskinti teksta
ar situacijg. Spektaklis visuomet kentés, jei tie jvesti muzikiniai gabalai nesudarys savarankisko
karinio“". ,,Gera muzika [¢ia kalbama apie kino muzikg - S. G.], nors ir skirta $alutiniam vaid-
meniui, turi turéti savo logiska linija, su ai$kia ir tvirta dramaturgijos kryptimi“'“.

Jeigu apie vientisumo dalykus kalbésime turédami galvoje M. Urbaicio filmy muzika,
tai ¢ia jie sprendziami savitai — visuma konstruoja bendra intonacija, jos diktuojamos tembro
spalvos, charakteristikos. Muzikiniy epizody bendrybes, be abejo, sustiprina ir faktaros ins-
trumentuoté.

Apskritai kompozitoriaus M. Urbai¢io kiryba nedaug tepakito. Taip tvirtindami pir-
miausia turime omenyje minimalizmo bruozus, persmelkiancius jvairius jo muzikos zanrus:
saikingas muzikos raiskos priemoniy naudojimas, kritiky nuolatos primenami dalykai — kon-
trasty vengimas', kiirybinés $varos siekis', ostinatiSkumas'” ir kt. Kino partitiirose visa tai
randame, ta¢iau esama ir tam tikry i$skirtinumy. Tai nataralu - kiekvienas Zanras turi tik jam
badinga vaga. Tai sakydami pirmiausia turime mintyje kai kuriuos filmy muzikos skirtumus
nuo giminingo Zanro - teatro muzikos. Filmo muzikg kompozitorius rafo daug intymiau,
labiau apgalvoja ir valdo garso intonacija.

Apzvelgéme kompozitoriaus muzika filmams. Ji turi savo iskirtine spalva, pobudj, dra-
maturgija, kitaip sakant — savita stiliy. Nesunku pastebéti, jog kompozitoriaus bendradarbia-
vimas su kinu nebuvo toks sistemingas, kaip, pavyzdziui, kuriant muzika dramos teatry spek-
takliams (nuo studijy laiky jis kasmet sukurdavo muzika keturiems, penkiems spektakliams).
Taciau toks kiarybos pobudis turéjo ir savy privalumy - i$vengta tam tikros rutinos, muzika

$iame zanre kai kur atrodo ,,§viezesné®, emocionalesné nei teatrinése partitirose.
Gauta 2006 09 18
Parengta 2007 01 12

13 E Bajoras, Spektaklio muzika, ten pat, p. 344.

'* E Bajoras, Ekrano ir teatro muzika, ten pat, p. 356.

15 V. Landsbergis, Geresnés muzikos troskimas, V., 1990, p. 453.

!¢ L. Paulauskis, Lietuviy moderniosios muzikos panorama, Gama, 1994, Nr. 5, p. 24.
17 R. Gaidamaviciaté, Ritmo ostinato, Gama, 1997, Nr. 16, p. 40.
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SAULIUS GERULIS
Mindaugas Urbaitis’ music for movies

Summary

Mindaugas Urbaitis’ music for movies is analysed historically, i. e. what, where, how it
was created, whom the composer cooperated with, etc. The focus is laid on the analysis
of the scores style, its basic source being the composer's manuscripts.

M. Urbaitis made his debut as a movie composer in 1976. It was the year after gradu-
ating from Professor Julius Juzelitinas’ composition department of the Conservatoire
(now Lithuanian Music and Theatre Academy). The first score was written for the docu-
mentary “Paths Close to Highways” directed by Edmundas Zubavi¢ius. Due to the mea-
ger movie budget it was a short ten-page hand-written piece of music. Considering its
compositional tehnique, the score did not reveal any novelties - elegiac tones, limpid
textures had formed in the other genres of the early composer's music.

The following project was of a larger scope — music for the movie after the three-
part drama “Barbora Radvilaité” by Juozas Grugas (1982). It was a big work (director
Vidmantas Baciulis). The score consisted of 104 hand-written pages containing 24 mu-
sical episodes serving various purposes. Some of them accompanied and enriched the
movie characters, the others filled in the insertions between the episodes. The core of
the entire musical dramatic composition was dances. They turned into the symbols of
the palace where the principal events were taking place. The dance melodies were based
upon the motifs of an anonymous composer s music piece.

Subsequently, the composer created music for two animation movies, “The Tree”
(1983) and “Tomorrow, at 11 a. m?” (1985) directed by Nijolé Valadkevi¢iaté. These mov-
ies needed music of different character, nevertheless, the composer" s style remained
unchanged - his minimalistic technique of creation dominated and was skilfully applied
to the animation genre.

At that time the composer was offered by director Vidmantas Baciulis to work on
the videomovie “Benjaminas Kordusas” after Justinas Marcinkevi¢ius’ drama (its first
run was on November 17, 1986). This movie was permeated with psychology. All the ac-
tion was concentrated on the main hero played by Antanas Surna. The director wanted
music to strengthen the personal emotions of Benjaminas Kordusas. The movie score
was extensive — 232 big format pages, the textures, however, were minimalistic, clear
and thin-lined. It stands to reason as the year 1986 was the most radical minimalistic
period even in other composer's genres. Alongside the minimal compositional tech-
niques, however, the composer started integrating recomposition which could be also
traced in that movie. The motifs of the well-known M. K. Oginskis polonaise were used
(recreated) there. Namely, the rhythm of that most popular Polonaise a-moll became
a fulcrum for the movie concept. The polonaise with its Polish tunes emphasized the
national indentity of noblemen of that time.

The further work was music for the three-part feature videomovie “Vilius Karalius”
after a novel by Ieva Simonaityté. Once again the composer collaborated with director
V. Badjulis. The movie needed much more music than the previous one. The wider scope
called for more themes. The score contained 328 big format pages. A Lithuanian folk song
served as a starting point and conferred a peculiar colour to the entire music containing
tunes of different character. The themes dramatizing war scenes sharply contrasted with
lyric tunes (leittemes). The sounds of choral intonations could also be heard.

The scores of both videomovies, “Benjaminas Kordusas” and “Vilius Karalius’, were
perfectly instrumented and their musical dramaturgy was thoroughly contemplated. It
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was apparent that M. Urbaitis had deeply considered distinctive laws of creative work,
the specific nature of movie music and its exceptionality.

Success with movie music gave a push to one more creative project. On February 17,
1992 the videomovie “A Smashed Jug” after Heinrich von Kleist was cast on Lithuanian
TV. That was a comedy accompanied by a little score of M. Urbaitis’ minimalistic music.

After that work the composer made a stop in the field of movies. In a way, it was
caused by the composer’s intensive social activity as in the period 1991-1996 he was
President of the Lithuanian Composers’ Union.

After ten years M. Urbaitis “came back” to the cinema. In July 2002 the composer
worked on the score for the Lithuanian TV documentary “Kernavé Archeologists”
(scriptwriter and director Grazina Basford). During the decade the composer's
aesthetics underwent some changes. A strong impact was made by computer technolo-
gies. Music for “Kernavé Archeologists” was created on computer. The instrumentation,
however, was typical of the composer.

This is a short review of the composer's music for the movies. It possesses its own
exceptional colour, manner, dramaturgy, i. e. its own style. This statement comes taking
into consideration composer's minimalistic features permeating his movie scores. The
critics frequently refer to the moderate usage of musical expression means, trying to
avoid contrasts, striving for creative lucidity, etc. It is evident that the number of opuses
for movies cannot be compared with scores to theater perfomances which have been
written 4-5 a year since composer's Conservatoire days. Actually, this way of compo-
sition has its own advantages — M. Urbaitis has never yielded to routine and in some
scores his movie music appears to be “fresher”, more emotional than in those dedicated
to theater.



