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Religiné muzikos transcendencija
O. Narbutaités Tres Dei Matris Symphoniae

AUDRONE ZIURAITYTE
Lietuvos muzikos ir teatro akademija, Gedimino pr. 42, LT-01107 Vilnius
El. pastas: adagio2@takas.It

Straipsnyje nagrinéjamas vienas didziausiy O. Narbutaités kariniy Tres Dei Matris Sym-
phoniae (,Trys Dievo Motinos simfonijos‘, 2003), jtvirtinantis kompozitorés pasauléjautos
originalumg. AtskleidZiamas religinés patirties savitumas, santykis su sacrum sfera. Ana-
lizuojami iSoriniai, religinguma konkretizuojantys veiksniai (tekstai ir kt.) ir vidiné, trans-
cendentiné muzikos jtaiga. Siekiama atskleisti religinés temos traktuotés originaluma.

RaktaZodZiai: Narbutaité, religiné muzika, sacrum-profanum, savitumas, tekstai, vizualas
menai, muzikos audinys, Zanras

Karinio priesistoré
Atsiliepimy apie Onutés Narbutaités keturiy kompaktiniy ploksteliy serija (ja 2002-2004
m. iSleido Finlandia Records) ir puiky jos atlikima buta daug. Hartmut Liick prabyla apie O.
Narbutaités muzikos religinguma: ,,(...) dziugina, kad kompozitoré laikosi atokiai nuo ma-
dingos neoromantikos ir nuo Ryty bloke $§iuo metu kultivuojamo plakatisko religingumo. (...)
intymiuose styginiy kvartetuose su melancholiSkomis ,,uzmarsties®, ,,sugrjztancios Ziemos“
nuotaikomis ir kariniuose kameriniam orkestrui jauti ponios Narbutaités individualy tong ir
tikruma, - tai Zadina susidoméjima ir nuteikia laukti naujy kariniy...*

2004 m. kovo 6 d. Vokietijoje jvyko O. Narbutaités Tres Dei Matris Symphoniae (,Irys
Dievo Motinos simfonijos“) miSriam chorui ir orkestrui premjera. Paklausta apie karinio gi-
mimo istorija kompozitoré kalbéjo:

»2000-aisiais Frankfurto simfoninio orkestro Brandenburgisches Staatsorchester
Frankfurt (Oder) iniciatyva Frankfurte ir Kotbuse buvo atlikta mano oratorija Cen-
tones meae urbi. Po mety i§ orkestro vadybininko gavau pasitlyma parasyti didelj
karinj 2003 metais, kai turéjo jvykti Frankfurto festivalis Frankfurter Festtage der
Musik, skirtas miesto 750-meciui ir vietinés Bacho draugijos metinéms. Festivalj
buvo numatyta sieti su jvairiais liturginés muzikos aspektais — nebutinai su konkre-
¢iomis baznytinémis apeigomis. Tai galéjo buti katalikiskos miSios, evangeliska pa-
sija ar karinys, susijes su ortodoksy ar zydy liturgija, bet taip pat ir pla¢iau suprasto
religingumo atspindziai. Taigi émiau galvoti apie religinés tematikos karinj. Taciau
kaip viskas ir visur kinta (daZniausiai dél finansavimo stokos), taip keitési ir festivalio
organizatoriy planai. UZsakymas buvo peradresuotas 2004 mety festivaliui, kuriame
bus akcentuojama baltika muzika ir mano karinys skambés per festivalio atidary-
ma. Taigi pasikeité kontekstas, o sumanymas liko senas“.

' H. Liick, Klassik Heute, Tontrdiger Besprechung, 20 November, 2002; www.klasik-heute.com
2 I8 pokalbio su autore (angliska versija: Three Symphonies to the Mother of Good. Onuté Narbutaité discusses
the subject and background for her latest work, Lithuanian Music Link, No 7, October, 2003/March 2004).
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O. Narbutaitei sukirus Tres Dei Matris Symphoniae®, religiné tema jos karyboje pirma

kartg suskambo itin atvirai. Ta¢iau ar dél to $is karinys esmingai isiskiria kity kompozitorés
kariniy kontekste? Ar ¢ia O. Narbutaité i$vengeé kritiky minéto ,,plakatisko religingumo*?

Sacrum konkretizavimo budai
Pirmiausia Tres Dei Matris Symphoniae vél atskleidzia O. Narbutaités pasauléjautos originalu-
ma, religinés patirties savitumg ir autonomija*. Jsiklausykime j kompozitorés samprotavimus:

»Labai jdomu imtis temy, kurios turi didziule, turtingg istorija, yra interpretuo-
tos daugelio menininky, ir ieskoti savo kelio. Religiné tema, man atrodo, reikalauja
ypac asmenisko pasirinkimo ir santykiy. Marijos jvaizdzio traktuoté ne tiek apeigi-
né, kiek susiklos¢iusi i$ apmastymy ir jsijautimy; asmeni$kumas, mano galva, ir yra
svarbiausias religinis aspektas. Marijos jvaizdis gal néra visai tradicinis, jei tradicija
laikytume jprasta Marijos temai $iek tiek vienaplanj lyrizma™.

»Butent subjektyvus Zvilgsnis ir santykis, o ne ritualinis Zinomy tiesy pakarto-
jimas buvo akstinas prisiliesti prie $iy $imtme¢iais reflektuojamy dalyky. Tadiau tos
per amzius besitesiancios refleksijos, choralo tonais aidinc¢ios po begale skliauty, jsi-
rézusios begalése tapyty, raizyty ar marmure kalty klos¢iy, ir yra ta gelmé, kurioje
bresta tavasis ,,subjektyvumas®, neatsiejamas nuo $ios inspiruojancios patirties.

Subjektyvi temos traktuoté perteikiama ir per parinktus tekstus, kurie jau suktrus mu-

zika pateko j knyga-anotacija. Kaip ir pacios autorés mintys, jie néra uz karinio riby, o tampa
svarbiais jo kontrapunkto balsais. Tai - Umberto Eco, R. M. Rilke, Bruno Schulzas ir kiti. Jy
teksty atsiradimg kompozitoré taip komentuoja:

»Noréjosi turéti kazka $alia kirinio, nors minéty rasytojy tekstai nebuvo inspiraci-
niai, iankstiniai. Tai kazkas, kas tiesiog tuo metu pasitaiké pakeliui. Pavyzdziui, ci-
tuoju S. Lagerlof ,,Stebuklinggsias Nilso keliones®. Kai vakarais dukrai jas skaitydavau,
pamaciau citata, kuri labai tiko mano rasomai muzikai. Arba B. Schulzo tekstas. Sis
autorius buvo Zydas ir neturi nieko bendra su Marijos apologetika. Tiesiog tiko™.

Teksty ,tinkamuma“ supaprastinus, jj geriausiai iliustruoja kompozitorés mégstamo po-

eto R. M. Rilke’s eilés, susijusios su Marijos gyvenimu ir atspindin¢ios muzikos turinj (pvz.,
trimito melodija: ,Giedoti émé angelas tada“®).

O. Narbutaités ,, Irys Dievo motinos simfonijos“ neatitinka liturginés muzikos kanonuy, ta-

¢iau tai nesumenkina ¢ia iSreiSkiamo religinio jausmo. Tres Dei Matris Symphoniae, beje, kaip ir

3

Buty jdomu palyginti su $veicary kompozitoriaus Franko Martino kantata Maria-Triptichon (1968) so-

® N o w

pranui, smuikui solo ir orkestrui (tekstas Ave Maria ir Magnificat).

Anot Maxo Schelerio, §ventumas (sacrum) suvokiamas kaip auksciausia vertybé, kuri nusako religijos
bei moralés santyki ir yra tapatinama su individualiu Dievu. Zr.: R. Chlopicka, Dialogas su tradicija
Krzysztofo Pendereckio muzikoje, Muzika muzikoje: jtakos, sqveikos, apraiskos, sudaré A. Zitraityté,
Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sajunga, 2004, p. 46.

I3 pokalbio Lietuvos nacionalinéje filharmonijoje pries ,lietuviskg“ karinio premjera 2004 m. spalio 14 d.
Knyga-anotacija Tres Dei Matris Symphoniae.

I3 pokalbio Lietuvos nacionalinéje filharmonijoje pries ,lietuviskg“ karinio premjerg 2004 m. spalio 14 d.
Rainerio Maria Rilkes eiléras¢io ,,Apreiskimas Marijai“ (Mariae Verkiindigung) fragmentas i§ Das
Marien-Leben (,,Marijos gyvenimas”, verté J. Jugkaitis).
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kituose O. Narbutaités kuriniuose, tarsi patiriame ,,nematomos religijos“ (Thomas Luckmann)
buvima: ritualas perkeliamas j $irdj, o kultas — j dvasig’. Suprantama, $iame karinyje religinés
pajautos akivaizdesnés nei kituose (nors vartojami Ave Maria, Gloria, Stabat Mater tekstai).

Nors $ventumas racionaliam pazinimui neprieinamas, Zzmonijos patirtis liudija, jog tu-
rime aprioriniy gebéjimy ji patirti. Sacrum atskleidzia ir per mitus, simbolius. Naujame kari-
nyje O. Narbutaité juos pasitelkia:

»Zinoma, yra sgsajy su jvairiais dalykais — mane jkvépé ir klasikiné bei senoji muzi-
ka, ir viduramziy dailé, ir jvairiy laiky pamastymai $iomis temomis. Partitiros pra-
dzioje nupiesiau Sv¢. Trejybés simbolj - trikampj, kuris ¢ia kartu simbolizuoja tris
karinio dalis: linija Zemyn — Aprei$kimas, horizontaliai - Gimimas, aukstyn — Nu-
kryziavimas.“!°

»1rys dalys apima tris pagrindinius Marijos gyvenimo momentus, susijusius
su Kristumi. (...) Pirmoje dalyje uzkoduota visa bisima muzika, taip kaip Angelo
apreiskime Marijai nulemti visi basimi jvykiai. Pirma dalis — Angelus Domini (,,Die-
vo Angelas®), antra — Bethleem (,,Betliejus®), tre¢ia — Mater Dolorosa (,,Sopulingoji
Motina®). Taip pat yra trumputé jzanga — Introitus, kurioje panaudotas Giesmiy
giesmés teksto fragmentas ir trumputé pabaiga Oratio (,Malda®), kurioje skamba
Hildegarde von Bingen tekstas. Trecioji dalis parasyta tradiciniu Stabat Mater teks-
tu, pirmoje dalyje naudoju Ave Maria teksta, o antroje — Gloria pirmas eilutes.“!!

introitus oratio

symphonia secunda — Bethleem

Klausantis Tres Dei Matris Symphoniae pajunti transcendentine muzikos galig. O. Narbu-
taités karinys byloja apie paslaptinga, pojuciais nepatiriamg tikrove, vadinama didZigja trans-
cendencija'?. ,Trys Dievo Motinos simfonijos“ savaime per$a mintj apie muzikos analogija su
religija, jtaigiai atskleista Bohdano Pociejaus (,.tai, kas neisreiskiama zodziais — sakraline, religine
prasme, gali i$ tiesy atsiverti, konkretizuotis pojac¢iams prieinamu pavidalu tiktai muzikoje“'?).

° Zr. Jan Brachmann, Kunst - Religion — Krise: Der Fall Brahms, Musiksoziologie hrsg. von Christian
Kaden, Band 12, Kassel: Birenreiter, 2003, p. 469.
Zr. Knyga-anotacija Tres Dei Matris Symphoniae.
I$ pokalbio Lietuvos nacionalingje filharmonijoje pries ,,lietuviska“ karinio premjera 2004 m. spalio 14 d.
Thomas Luckmann, Zr. Jan Brachmann, Kunst-Religion-Krise, p. 54.
Ypatinga muzikos artumg religingumui, anot B. Pociejaus, atskleidzia muzikai badinga dialektika. ,,Tai ta-
kiausia beformé stichija ir drauge itin tiksli forma, konstrukcija (nors kirinyje abu tie baviai sinchronigkai
vienas kita neigia). Toks baviy poliariskumas liudija ypatingg muzikos artuma religijos sferai, religingu-
mui, religinéms pajautoms ir vaizdiniams, nes juk prie Dievo suvokimo mus artina ir begalinés kosmoso
stichijos jsivaizdavimas (ikimaterialioji begalybe), ir Zodis (logos, gr. ,,tvarkantysis“), idéja, savoka, tikslin-
gumas®. Zr.: B. Pociej, Religiné inspiracija muzikoje, Krantai, 1990, Nr. 7-8, p. 29-33 (p. 30).
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Muzika, turédama ypatybiy, palankiy religinei aspiracijai, suprantama, ne visada yra religiné.
Tadiau aptariamas karinys jai itin artimas, sudarantis prielaidas palyginti muzika ir religija. Jas
jungia baseny opozicija, tapsmo sugestija ir meditatyvumas, amorfiska stichija ir apgalvota
konstrukcija bei lotynisko Zodzio tikslingumas. Tres Dei Matris Symphoniae muzika pilna opo-
Zicijy, ir ¢ia svarbas akcentai tenka meditatyvumui.

Apie partitaros kontrastingumg po premjeros Vokietijoje Peter Buske rasé: ,Nuo pat
pradziy vie$patauja milZiniska jspidj daranti kontrastiné dramaturgija. Sviesa prieSinama
tamsai, triuk§mas - tylai. Raibuliuojanc¢ius skambesio pavir$ius kei¢ia gadas ir grésmingi st-
kuriai. ] maldavimus jsilieja mai$tingumas. Susipynusios intervaly konstrukcijos astrinamos
disonansais. Glissando efektai kaitaliojasi su pavieniais tonais, $velnis nezemiski vaizdai - su
dejonémis. (...) Tailabai intensyvus, religinio mistiSkumo persmelktas karinys, jame néra nei
perdéto jausmingumo, nei ceremoningumo™*.

Susidaro jsptdis, kad bendras sonorinis ,,Trijy Dievo Motinos simfonijy“ lygmuo susi-
klosto lyg savaime, paklusdamas visatos akustinés organizacijos désniams. Muzikiné medzia-
ga tarsi pati organizuojasi. [sitikiname egzistuojant bendrg muzikinio procesualumo ener-
getinj principa, kuris nuolat pusiausvyra sutrikdo ir netrukus ja vél atkuria - nuo ramybés
bisenos iki maksimalios dinaminés jtampos, kuri po nuolydzio cikliskai vis kartojasi, ir iki
mikrodinaminiy kompensacijy, slypin¢iy balsovados désningumuose® (3is principas budin-
gas ir antros simfonijos I daliai, ir simfoniniam kariniui La barca).

O. Narbutaités stiliaus savybé — muzikos tékmés nattralumas (turintis ,eskizo kery®) -
Tres Dei Matris Symphoniae jgauna simfoninj mastg ir gali bati suvokiama kaip Dievo suvoki-
ma priartinanti ,beformé kosmoso stichija, ikimaterialioji begalybé® Tai ypa¢ akivaizdu ciklo
pirmoje dalyje Angelus Domini (symphonia prima). Ji kupina orkestriniy bangy sitbavimo,
jtampos ir atoslagio opoziciju, sudaranciy paslaptingg kosminés stichijos judéjimo jspadj,
kuris tarsi Karéjo valdomas atveda prie Apreiskimo stebuklo. Po keleta minu¢iy trunkancio
atoslugio energetiniai muzikinio audinio resursai susikoncentruoja giluminei, tyliajai dalies
kulminacijai (vyrauja piano dinamika), kurios pabaigoje jstoja choras, re¢ituodamas Ave Ma-
ria tekstg. Po jo variniai puc¢iamieji forte ,gieda kaip angelai®, prane$§dami apie jvykusj stebuk-
la (1 pvz.). Tesiama Ave Maria reditacija.

Semantinio konkretumo ir toliau skambanciai muzikai teikia grigaliskojo choralo mo-
delis (2 pvz.), lotyny kalba, Baroko epochos sakralinés muzikos puslapius primenantys pucia-
myjy instrumenty dainingy motyvy rezginiai (3 pvz.).

Apie Tres Dei Matris Symphoniae melodinguma O. Narbutaité kalbéjo:

»Pradedant oratorija Centones meae urbi, mano kuriniai tapo labiau melodingi.
Inikau j melodizma, nes iki tol mano muzika daugiausia buvo visi$kai amelodis-
ka. Oratorija man teiké dziaugsma rasyti melodijas, kurios yra ap¢iuopiamos. Ne
abstrakc¢ios, o konkredios, kurias galima ir jsiminti, ir padainuoti. Jos nataraliai ir
organiskai derinasi su absoliuciai $iuolaikiska faktara ir kalba. Bandau eiti $iuo ke-
liu, $ia kryptimi.“'¢

Tres Dei Matris Symphoniae melodika suskirstytume j sacrum sferai priskirtinas chora-
liskgsias temas (Zr. 1, 2 pvz.) ir su konkrecia religine semantika nesusijusias, bet ne maZiau
dvasingas temas (7r. 3 pvz.).

!4 P. Buske, Das Wesen Maria ergriinden, Mirkische Oderzeitung, 2004 kovo 8.
15 Zr.: M. Koxokaes, Tononoeus my3vikansHozo npocmparcmea, Mocksa: Kommosurop, 2004, c. 45.
16 I§ pokalbio Lietuvos nacionalinéje filharmonijoje pries ,lietuviskaja“ karinio premjera 2004 m. spalio 14 d.
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1 pvz. Angelus
Domini (sym-
phonia prima)

2 pvz. Angelus
Domini (sym-
phonia prima)
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3 pvz. Angelus
Domini (sym-

phonia prima) Lr(

Kaip ir kitiems O. Narbutaités kariniams, $iam btudinga paradoksali spontaniskumo ir
preciziSkumo darna. Muzikos takumas ,Irijose simfonijose...“ dera su tikslia forma, kons-
trukcija. Albrechtas Thiemannas po premjeros Vokietijoje rasé: ,,Poveikis, kylantis i§ Onutés
Narbutaités kiriniy, susijes su retai pasitaikancia, paradoksalia vidine pusiausvyra: jie skamba
paprastai ir kartu sudétingai, individualiai ir universaliai, meditatyviai ir analitiskai“”. Symp-
honia prima, budama uzbaigta simfoniskai plétojama dalimi, drauge yra trijy simfonijy ciklo
pagrindas. Pirmos dalies tematizmas, atskiros jos padalos skamba ir kitose ciklo dalyse. Kar-
tojimo principus O. Narbutaité pati nurodo knygos-anotacijos dalyje ,, Arkos® Jsiklausykime j
Tres Dei Matris Symphoniae muzikos ,analitinj“ skambéjima bylojant paciai kompozitorei:

7 A. Thiemann, Weltpremiere an der Oder, Mirkische Allgemeine, 2004, kovo 8.
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»Arkos, skliautai, proporcijy simetrija, pasikartojancios detalés'®. Pagrindiné, didzioji
arka, — arba tiltas, - jungia pirmg ir trec¢ig simfonijas. ANGELUS DOMINI p. 27-42 =
p. 50-65 MATER DOLOROSA. (...) pacioje pradzioje, 6-ame puslapyje kaip uzuomi-
na, o 3-ioje skaitlinéje intensyviai suskambantys akordai, véliau sugrjztantys 17-ame,
19-20-ame bei 23-iame puslapiuose, tre¢ioje simfonijoje taps Stabat Mater harmoni-
jos pagrindu. I§ pradiniy fleity motyvy iSaugs vélesnés variniy melodijos.

Mazosios arkos. Trec¢ia simfonija MATER DOLOROSA: | Stabat Mater vedan-
tys p. 6-7 = p. 72-73, po kuriy netrukus prasideda nusiraminimas. Nedidelé, bet
dél savo astraus skambesio aiskiai girdima arka tarp pirmos ir antros simfonijy (...)

Kiti pasikartojimai. Septyni futti kirc¢iai, sujungti su septyniy naty trombono
motyvu, tris kartus perkerta Stabat Mater eiga - trys trijy ketvirtiniy taktai 4, 24 ir
36-ame MATER DOLOROSA puslapiuose (...)

Instrumenty, tembry pasikartojimai, nors keiciasi jy atspalviai ir ekspresija,
lengvai atpazjstami®.

4 pvz. Bethleem
(symphonia
secunda)

'8 I§samiau Zr. knygg-anotacija Tres Dei Matris Symphoniae.
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Tres Dei Matris Symphoniae i$ tiesy gali pazadinti visatos proporcingumo iliuzija, ja su-
darancios medziagos elementy pusiausvyros, pagaliau harmonizuojancios, konstruktyvios
energijos, slypincios toje medziagoje, vaizdinius, kurie susije su religine, Dievo, pajauta.

Muzikai budingoje, religijai artimoje baviy opozicijoje svarbi vieta tenka meditatyvu-
mui. Antroje dalyje Bethleem (symphonia secunda) pakilimo ir atosligio bangy energetinis
intensyvumas maZesnis, kitokio pobiidZio, pilnas tapsmo sugestijos. Cia, ypa¢ dalies pradZio-
je, vyrauja paslapties kupina ramybé (misterioso), iSreiskiama pabréztinai sonoriniu muzikos
audiniu. Choras antroje dalyje - tartum ,,sonorinis instrumentas®, nors dalies kulminacijoje
jis taip pat konkretizuoja sacrum sfera atlikdamas Gloria teksta. Si semantiskai $viesiausia
viso simfonijy ciklo kulminacija paruosiama keletu sonoriniy bangy. Pasiekus ja, visa faktira
virpa, trimituoja (4 pvz.).

Antroje dalyje daugiausia $viesos, apie kurig kompozitoré kalba viename knygos-anota-
cijos skyrelyje ,,Sviesa“

Vizualiy meny jtaka (Sviesa, draperijos)
Knygos-anotacijos tekstas, anot autorés, nubrézia ir inspiracinj nemuzikinj ratg, buvusj ap-
link §j karinj. Jis labai vizualus':

»Skvarbi akinanti $viesa, laztanti vario ir styginiy disonansuose.

Paslaptingas, lyg pro riika regimas spindesys, atsirandantis ir vél pradingstan-
tis skraiste pavirtusio orkestro klostése.

Bauginantis $altas blyksnis, nety¢ia atsimu$es nuo tamtamo ar vibrafono
plokstelés, trumpai ap$vietes basklarneto intonacijos vingj ir uzgeses kontrafagoto
gelméje.

Ir $velni ramybés §viesa, besisupanti obojy ir smuiky nériniuose, nusileidzianti
matiniais violonéelés tonais (symphonia secunda) arba kylanti aukstyn lengvais lyg
plunksnos styginiy ir fleity motyvais (symphonia tertia).

Pro penklines besiskverbianti §viesa turi daugybe atspalviy - tony, tempy ir
auksciy. Kartais manoma, kad tai aukstyjy registry, konsonansiniy skambesiy ir
mazoriniy tonacijy privilegija. Ta¢iau kaip architektiros, taip ir muzikos statinyje
pro langa patekes spindulys apsviec¢ia ne tik kupolo skliauta, bet pasiekia ir atveria
pacius netikéciausius uzkampius.*

Antros dalies pradzioje ir véliau daznas auksty, $viesiy registry prie§inimas ir derinimas
su Zemais, tamsiais tembrais (5 pvz.) tarsi paryskina $viesa, atskleidZia kontroversiska $viesos
ir tamsos santykj.

1 Knygos-anotacijos iliustracijas autoré komentuoja taip: ,,Mano sudarytoje knygeléje ant virSelio romany
Madona i$§ Bavarijos miestelio Ruhpoldingo bazny¢ios. XII amzius. Toliau (Tekstai $alia teksty...) mozai-
ka i§ Ravenos (Italija) — Basilica di S.Vitale, presbiterijos mozaikos detalé. Ravena garséja savo mozaiko-
mis, kurios yra i§ V-VI amziy. Si yra grei¢iausiai i§ VI a. Toliau (Draperijos) 1460-1531 m. gyvenusio
garsaus vokiecciy skulptoriaus Tilmano Riemenschneiderio mediné ,,Marija“ i§ Marijos altoriaus, kuris
yra mazoje baznytéléje (Herrgottskirche) Kreglingene prie Tauberio (Creglingen an Tauber, Tauberis —
upeé), Viurcburgo apylinkése® (i§ pokalbio Lietuvos nacionalinéje filharmonijoje prie§ ,lietuviska®
karinio premjerg 2004 m. spalio 14 d.).
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Sviesos efektas antroje dalyje pasiekiamas dviem budais: harmoninémis-tembrinémis
priemonémis ir atkuriant ankstyvojo daugiabalsumo modeliu. Zemy registry fone pasigirs-
tantis varpelis yra tartum $viesos blyksnis. Zemi choro registrai priesinami su aukstyjy ins-
trumentiniy tembry pynimu (I d. medZiagos kartojimas) ir teikia skambéjimui nuskaidréjusj
koloritg, kaip ir i§ pirmos dalies griZtantis ,,grigali$kasis choralas® Kartais §viesos ir tamsos
zaismas antroje dalyje pazadina ir klos¢iy, draperijy kritimo asociacijas, apie kurias autoré
kalba knygos-anotacijos skyriuje ,,Draperijos: ,,Zaidziant §viesa ir $eséliais, muzika darosi
panasi j banguojantj audekla®. Zvelgiant j senuosius religinius paveikslus O. Narbutaite ypa¢
zavéjo israiskingos draperijos, klostés, apsiaustai. ,Muzikos faktirose man noréjosi kai kur ir
orkestrg paversti skraiste, ja klostuoti®, - sako kompozitoré®.

2 I§ pokalbio Lietuvos nacionalingje filharmonijoje pries ,lietuviskaja“ karinio premjera 2004 m. spalio 14 d.
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Savita orkestrine technika kompozitorei naujajame karinyje tai pavyksta jtaigiai pada-
ryti. Cia svarbus energetinis muzikiniy masiy prisodrinimas ir i§retinimas, atsispindintis ir
muzikos grafikoje-notacijoje, kurioje sustiprinami erdviniai muzikinés substancijos paramet-
rai, krastiniy registry erdviskumas. Instrumentinis ir choro glissando efektas, pu¢iamyjy ins-
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trumenty linijy pynés suvokiami tarsi klostavimas (6 pvz).
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Sioje vietoje nukrypsime j kitg, véliau sukurta, O. Narbutaités karinj. Kai kurios orkes-
trinio ,,Trijy simfonijy...“ audinio ypatybés kompozitorés detalizuotos ir i$plétotos styginiy
kvartete Nr. 4 DRAPPEGGIO (2004)*'. Vien opuso pavadinimas atspindi sinteting (materia-

' Drappeggio Klangspuren (Tirolis) ir ,Gaidos” festivaliy metu (2004) atliko Zymusis Arditti kvartetas
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(karinys jam ir dedikuotas).
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liai muzikine) karinio semantikg (draperijy arpeggio). Cia tarsi iskyla koncentruoti audeklo
klos¢iy atspindziy muzikos audinyje modeliai. Pateiksime keletg i$ jy. Jau kirinio pradzioje
ir véliau visas muzikinis audinys slysta, siibuoja kaip audeklas (,,draperijos banguoja véjyje®).
Tai slinktys Zemyn, aukstyn, glissando, pauzémis suskaidytas, hoketo technika primenantis
partitaros vaizdas (7 pav.).
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7 pvz. Drappeggio

16 minuciy trunkantis kvartetas i§ esmés yra monodramaturginés formos, labai vienti-
sas, ta¢iau jame galime jZvelgti tam tikras padalas. A padaloje vyrauja kylantis audeklo ban-
gavimas. B padalai budingas greitesnis, tarsi $ilkinés klostés, kritimas, i$rei$kiamas glissando.
C padala lyg centriné, savoti$kas meditatyvus Adagio, kurj perveria $viesos blyksniai (flazole-
tai, staccato). Vél ,banguojanti“ D padala - tarsi repriza. Karinys baigiamas flazolety skambeé-
jimu, Zadinan¢iu nudilusio, per$vie¢iamo audeklo asociacijas.

Simfonijoje ir kvartete, kaip matome i§ pateikty pavyzdziy, yra viety, kai percepcijos
erdvéje abu lygmenys - garsinis ir grafinis — persilieja vienas j kita.
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Zanro problema: simfoninis ciklas ar oratorija?

Grjzkime prie ,Irijy Dievo Motinos simfonijy“ Trec¢ia dalis Mater Dolorosa (symphonia
tertia) tesia ,siuzeting“ linijg — pasitelkus Zodj kuriama sacrum tikrové. Kita vertus, $i dalis
tampa simfoninio ciklo repriza. Tragi$kas finalas ar tragiska baigiamuyjy karinio padaly trak-
tuoté, kaip ne karta pabrézéme, apskritai badinga O. Narbutaités karybai. Pirmoje ,tre¢io-
sios simfonijos“ padaloje choras $iurks¢iai redituoja Stabat Mater teksta. Jos kampuotumas,
perteikiantis skausmingg stingulj, artimas instrumentinei retorikai. Siauro diapazono melika
atskiriama pauzémis. Dalies oratori$kumag stiprina reéitacija keic¢iantis choralo, maldos skam-
béjimas (8 pvz.).
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Palyginus su kitomis dalimis, Mater Dolorosa dalyje dinaminés ,,bangos® dar retesnés
nei antroje, ta¢iau yra vienas didelis, skausmingas pakilimas. Tragizmg pabrézia gaudzian-
tys varpai, nepaprastai intensyvi muzikinio audinio energetika. Autorés knygeléje-anotacijoje
nurodytam Stabat Mater variantiniam strofy pasikartojimui uzsisklendus, prasideda didysis
muzikinés medziagos grjzimas i§ pirmos dalies (p. 50-65 = p. 27-42) - nutiesiama didZioji,
pagrindiné, arka, i§ryskinanti skausmingas nuojautas.

Trecios dalies ribos savarankigkesnés nei kity. Peréjimas i§ pirmos dalies i antrg nive-
liuojamas muzikos audinio sonoriskumu. Taigi Symphonia tertia galime traktuoti ir atsietai
nuo simfoninio ciklo, kaip Stabat Mater, susidedancia i§ chorinés ir instrumentinés muzikos
padaly. Orkestro skambéjimas suvokiamas tarsi tragiskas apibendrinimas, teksto prasme at-
skleidZiantis be teksto, pabaigoje, kaip jprasta religinés muzikos semantikai, atnesantis pra-
skaidréjima -~ motery chorui $viesiai, dangiskai re¢ituojant Amen. Simtametes tradicijas tu-
rinc¢ju atodasiu Amen baigiamas ir kitas — Broniaus Kutavi¢iaus Stabat Mater (1995).

Lietuviy kompozitoriy kiiryboje Stabat Mater Zanras yra retas, ta¢iau cikliniuose veika-
luose jam skiriama ypatinga dramaturginé reik§mé. B. Kutavic¢ius (vadinamas ,,pagoniskuoju®
kompozitoriumi) Stabat Mater pasirinko finalinei, ketvirtajai, ciklo ,Jeruzalés vartai“ daliai
»SaulélydZio vartai (,Vakary vartai®). Jos traktuoté, anot Donato Katkaus, lietuviskai cen-
tristidka, pateikiama per Dievo Motinos kulta, liaudiska rauda®. Si dalis B. Kutaviciaus cikle
simbolizuoja krik$¢ionybe kaip auks¢iausig religijos pakopa taip pat naudojant sacrum atpa-
zinimo Zenklus - grigali$kojo choralo modelj (vokaling kirinio rai$ka stiprina kantorius), var-
gony tembry, kirinio pabaigoje — melodija-maldg®. B. Kutaviciaus Stabat Mater labiau nuo
ciklo (kuris aprépia jvairias religijas, ritualus ir muzikines tradicijas) atsiskiriantis karinys,
taciau drauge tai — ,,Jeruzalés varty“ kulminacija. O. Narbutaités ,, Irijy simfonijy...“ prasmés
siauresnés, sutelktos j Dievo Motinos paveikslg. Nors B. Kutavi¢iaus ir O. Narbutaités kariniy
kontekstai visi$kai skirtingi, finalinis Stabat Mater reikSmingumas suartina $iuos ciklus.

O. Narbutaites Tres Dei Matris Symphoniae tredia dalis (trecioji simfonija Stabat Mater),
kaip jvykusi tragedija, jtvirtina pirmos dalies nuojautg, o tarp jy esanti antra dalis yra $viesiau-
sia, tarsi Adagio. Tai atitinka ir ,,programine” autorés kuriamg sacrum tikrove (,, Apreiskimas®,
,Gimimas®, ,,NukryZiavimas®), ir simfoninio ciklo koncepcija. Analizéje atskleistos ypatybés
byloja apie partittiros simfoniskuma, kiirinio vientisuma. Simfonijos sgvoka traktuojant pla-
diau ir atsizvelgiant  jos etimologija, nesinoréty autorei priestarauti:

»Neatsitiktinai pavadinime pavartojau Zodj ,,simfonija“ Rasiau ne oratorija, o batent
simfonijg. Choro vaidmuo ¢ia gerokai maZesnis nei orkestro, nors ir labai svarbus.
Tik treciojoje dalyje, kuri paradyta tradiciniu Stabat Mater tekstu, jis yra pirmame
plane, ta¢iau ir ¢ia jpuséjus iniciatyva perima orkestras. Be to, simfonijos terming —
saskambio prasme, — mégo Hildegard von Bingen, kurios teksta pabaigoje naudoju.

I§ esmés - tai karinys simfoniniam orkestrui, skirtas koncertinei scenai. Tai
kertasi su i$ankstiniu nusiteikimu, kad liturginéje ar su ja susijusioje muzikoje vy-
rauja vokalas. Noréjau sukurti ne tradicines misias, ne pasijas, ne Magnificat, o kaz-
ka kita. Karinio strukttira nejprasta tradicinei liturgijai. Prie liturginio kanono visai
nebuvau prisiri$usi, jauciausi visiskai laisva“*.

2.

N}

Zr.: D. Katkus, V Baltijos muzikos festivalio ,Gaida“ anotacija, Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sajunga,
1995, p. 34.

P

2.

&

Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2005, p. 48-65.
2 1§ pokalbio Lietuvos nacionalingje filharmonijoje pries ,lietuviskaja“ karinio premjera 2004 m. spalio 14 d.
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Po Tres Dei Matris Symphoniae premjeros festivalyje Frankfurter Festtage der Musik, ku-
rio motto 2004 m. buvo ,Kartu j naujaja Europa®, spauda ra$é, kad O. Narbutaités karinys
festivalj pradéjo nuo kulminacijos, buvo pabréziama, kad tai ,,i§skirtiné premjera, su kuria
mielai drauge keliaujame j naujaja Europa“.

Tres Dei Matris Symphoniae kompozitoré lauzo kanonus - liturginius, muzikinius, Zan-
rinius. Trys atskiros simfonijos sudaro vientisg cikla, kurj jungia akivaizdi sacrum tema, nau-
dojami lotyniski liturginiai tekstai — nejprasta, originalu, netradiciska! Kita vertus, simfoninés
muzikos savivertiSkumas suartina ,,Iris simfonijas...“ su simfoniniais kompozitorés opusais,
o $§iame cikle itin patrauklus choro (kaip tembro) ir orkestro sonoristinis efektingumas, sim-
foniné klos¢iy tapyba yra susije su vaizduojamaisiais menais (muzikiniy ir nemuzikiniy pra-
smiy sgveika). Taigi, viena vertus, muzikos religingumas, kita vertus - kosminés stichijos,
»zvaigzdziy Sleify” klos¢iy déliojimas. Nataraliai kyla sacrum ir profanum atskiriandios ir jun-
giancios ribos klausimas. Apie jos salygiskuma kompozitoré kalbéjo:

»Nemazai religiniy aspekty yra mano oratorijoje Centones meae urbi, taip pat ir
kai kuriuose grynai instrumentiniuose kariniuose, pavyzdziui, Interludium, o ypac¢
»Melodijoje Alyvy sode® Zinoma, ra§ydama Tres Dei Matris Symphoniae jkvépimo
ir idéjy ypac sémiausi i§ sakralinés erdvés, tiesiogiai i$ Biblijos ir religinio meno, i§
su tais dalykais susijusiy pamastymy, galiausiai i§ savo paties dvasinio jsijautimo
ir bandymo ,,uzéiuopti® sacrum moments. Bet manau, kad kartais (o gal daznai)
panasiy siekimy ir jsijautimy esama ir kituose darbuose, formaliai visigkai ,,pasau-
lietiskuose®. Pats neautomatinis muzikos ra§ymas, paremtas dvasiniu jkvépimu, ne
tik formaliai struktaruotas, i§ dalies priartina ta ,,$ventumo® pojatj. Be to, mano
stilistika yra gana tolima nuo buitisko realumo, vulgarumo. Ji gana i§gryninta, ,,pa-
kyléta“ (kas nori, gali i$ to Saipytis ir laikyti tokia pozicija atgyvena, bet a$ taip ne-
manau). Mano muzika vargu ar yra ir ,kaukiy teatras“ Net kai zaidZiu su Mozartu
ar Chopinu - tai néra maskaradas.

Esama formalaus poziario, kai sakralia vadinama muzika, susijusi su religiniu
tekstu ar skirta religiniam ritualui. A§, kaip praktikeé, turiu visai kitus kriterijus, jei
apskritai jie gali buti kategoriski svarstant tokj subtily klausimg. Manau, kad yra
gana bedvasés, konvejeriniu badu pagamintos ,,religinés“ muzikos ir, atvirks§¢iai -
stiprig sakralumo aurg turin¢iy abstrak¢iy kompozicijy. Juk pamatiniai baties — ir
religiniai - apmastymai glidi daznos meninés idéjos uzuomazgoje. DZiaugiuosi,
kad man nereikia sijoti ir skirstyti — tai ne juoda - balta! Galy gale sacrum ir profa-
num tik teologijoje yra prieSybés, o gyvenime ir mene daZnai neatsiejamos bendros
patirties ir i§gyvenimo puses, sgveikaujancios ir papildancios viena kitg“?.

Vargony skambéjimas — jau pats savaime asocijuojasi su sacrum semantika. Didelio ciklo
»Irys Dievo Motinos simfonijos® ir O. Narbutaités kiriniy vargonams apimtis ir struktaravi-
mo budai skirtingi (tai chronologijos poziariu krastinés ribos), nepalyginami, tac¢iau, kom-
pozitorés zodZiais tariant, ,Zaidimo taisyklés kartais radikaliai keiciasi, o ta substancija, kurig
galime pavadinti maldos i$raiska, i§ esmés nesikei¢ia“*.

Gauta 2007 01 28
Parengta 2007 02 06

# A. Thiemann, Weltpremiere an der Oder, Mirkische Allgemeine.

26 P. Buske, Das Wesen Maria ergriinden, Mrkische Oderzeitung.

¥ 1§ pokalbio Lietuvos nacionalingje filharmonijoje pries ,lietuviskaja“ karinio premjera 2004 m. spalio 14 d.
28 T8 pokalbio su autore.
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AUDRONE ZIURAITYTE
Religious transcendence in
Tres Dei Matris Symphoniae by O. Narbutaité
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Summary

Tres Dei Matris Symphoniae (2003), a cycle of three symphonies by Onuté Narbutaite,
has remarkably confirmed the originality of the composer’s worldview. It bears a tes-
timony to the individuality and autonomy of her religious experience, as well as her
intimate relationship with the sphere of sacrum. Her subjective treatment of the reli-
gious subject (i. e. The Mother of God) reveals itself through various accompanying
texts by Umberto Eco, Rainer Maria Rilke, Bruno Schulz and many others, compiled by
the composer in the brochure especially for the Lithuanian premiére (2004). She chose
those texts by relating them associatively to the inner content of her music and some of
the most important moments in the life of the Virgin Mary. In her work, Narbutaité is
somewhat distancing herself from directly articulated canons of religious music (though
employing such canonical texts as Stabat Mater, Ave Maria and Gloria), but this does not
diminish the intensity of religious feeling expressed therein. This has nothing to do with
routinisation of transcendental experience or consumeristic refuge in religion. In Tres
Dei Matris Symphoniae, like in many other works by Narbutaité, we experience presence
of the “invisible religion” (Thomas Luckmann), in which the heart becomes the place for
the ritual and the spirit becomes the shrine of worship.

To enter that religious dimension, one must nevertheless resort to myths, symbols
that facilitate the comprehension of the sacred art. Narbutaité indicates them in the fol-
lowing commentaries:

“At the beginning of the score I drew a triangle — a symbol of the Holy Trinity — which
represents symbolically the subject matter of the work’s three movements: a descend-
ing line - the Annunciation; a horizontal line - the Nativity; and an ascending line -
the Crucifixion. The three movements embrace the three decisive moments in the
life of Mary related to Christ. The first movement contains the seeds of all the conse-
quent development in music, just like the Annunciation foreordains all future events.
The first movement is called “Angelus Domini” (“The Angel of God”), the second
is “Bethlehem”, and the third is “Mater Dolorosa” (“The Mournful Mother”). These
are framed by a short introduction, “Introitus,” set to the fragment from the Song of
Songs, and a short final prayer called “Oratio” set to the text by Hildegard von Bingen.
The full canonical text of Stabat Mater is used in the third movement, whereas Ave
Maria is used in the first, and the first lines of Gloria in the second” (see p. 63).

Apart from the external signs of the specifically religious content (such as the title, sub-
titles and texts), the religiousness of this work is enhanced by a deep transcendental impact
of the music itself (“the great transcendence,” according to Luckmann), because it seems to
extinguish the distinction between the “inspiring” and the “inspired” When the spheres of
music and religion become internally unified in this work, this gives a motive to look for
further connections between the two. That music and religion are not wide apart can be
testified by the dialectic nature of music: on the one hand, its origins from the amorphous
element, and its well-defined form and construction, on the other (Bohdan Pociej).

The natural flow of music characteristic of Narbutaités style unfolds in Tres Dei
Matris Symphoniae on a symphonic scale and thus may be conceived as the “pre-material
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infinity” (Bohdan Pociej) that brings us closer to the understanding of God. Most viv-
idly, this is evident in the first movement of the cycle, “Angelus Domini (symphonia pri-
ma),;” undulating with broad orchestral waves, ebbs and flows of texture, and evoking the
image of mysterious cosmic chaos. The musical material, on the other hand, gives a clear
sense of direction towards its foreseeable goal, leading to a miracle of the Annunciation
and the Angel’s hymn (“And the angel then started singing,” see Fig. 1). At the same time,
the whole composition is tightly laced up with big and small arches.

Apart from the dichotomic nature of music - by which it is comparable to reli-
gion, — its meditativeness stands out as an important feature as well. This meditative
quality is evoked in “Bethlehem (symphonia secunda)” by a much calmer waving that
allows to concentrate more on various sonoristic nuances of the musical fabric. By way
of specific orchestral writing this fabric is arranged as if in the loose folds of a drapery.
This technique is based on the gradual thickening and thinning out of textures, which
is also reflected in the graphic shape of pitch organisation notable for its spatial charac-
teristics and a clear outline of the outer registers. Some qualities of the orchestral fabric,
developed in Tres Dei Matris Symphoniae, became later a basis for further elaboration in
Drappeggio for string quartet (2004). Both in the symphony and in the quartet, there are
certain moments when the two levels - i. e. graphic and the musical - become percep-
tively intertwined (see Figs. 6, 7).

In many of Narbutaité’s works, there is a characteristic presence of what might be
described as meta-aesthetic values. Because of the synthesis of internal and external ele-
ments, the highest meta-aesthetic value — sacrum - is concentrated in the Melody in the
Garden of Olives and in Tres Dei Matris Symphoniae.



