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XIX a. pabaigos-XX a. I pusés meniniy
judéjimy jtaka studijinio stiklo
susiformavimui ir raidai
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Siame straipsnyje nagrinéjamas XIX a. pabaigos-XX a. I pusés teorijy ir meniniy
kryp¢iy poveikis XX a. meninio stiklo raidai bei naujoms meninéms apraiskoms $ios
srities mene. Teigiama, jog naujos kurybinés formos bei modernistiniai judéjimai
XX a.II puséje skatino gilesne individualios kiirybos metody plétote ir stiklo meno
poky¢ius bei atsinaujinimg vaizduojamosios dailés linkme. Analizuojama XX a. uni-
kalios autorinés stiklininkystés pradzia ir tolesnis $ios meno srities rutuliojimasis
JAV, Europos ir Lietuvos stiklo studijose (dirbtuveése).

RaktaZodZiai: taikomasis menas, dekoratyvinis stiklas, studijinis stiklas, art nouveau, art
deco, funkcionalizmas, konceptualus menas, postmodernizmas

Pagrindinis $io straipsnio tikslas yra pristatyti viena svarbiausiy XX a. II pusés meninio
stiklo raidos reiskiniy - studijinj stikla', iSanalizuoti jo istakas, raida, poveikj meninio stik-
lo atsinaujinimui pasaulio praktikoje ir Lietuvoje. Antra, siekiama j tai pazvelgti pro isto-
rine prizme iSryskinant unikaliosios taikomosios dailés raiska ir i$ dalies studijinio stiklo
atsiradima inicijavusius teorinius bei praktinius judéjimus, svariausiai nulémusius bei pro-
tegavusius individualy kirybos btida tiek XIX a. pabaigoje, tiek ir XX amziuje.

Galima teigti, jog tiek studijiniy darbo metodu, tiek individualaus autorinio karybos
btido uzuomazgos gludéjo XIX a. pabaigos teoretiky nuostatose. XIX a.II pusé - XX a. pra-
dzia buvo vienas pazangiausiy etapy, kupinas poky¢iy tiek taikomojo meno formu, tiek jo
karéjy vertinimo atzvilgiu. Tuomet susikloste estetiniai ypatumai taikomosios dailés raidai
liko reiksmingi iki $iy dieny.

XIX a. IT puséje, susikiirus objektyvioms ekonominéms, techninéms bei socialinéms
prielaidoms, svarbus tapo pramoninés, masinés gamybos ir meno nesuderinamumo as-
pektas, iskilo naujos taikomosios dailés vertinimo nuostatos, buvo permastytas pozitiris
i dekoratyvyji mena, amato jvaldyma, karinio atlikima i§ medziagos bei meninés formos
estetiSkuma. Pramoninés gamybos augimas XIX a. II pusés Vakary Europoje skatino es-
mines naujoves taikomajame mene. Siuo laikotarpiu uzsimezgé funkcionalaus, apgalvoto
meninio daikto konstravimo, racionalaus formos sprendimo samprata, toliau plétota XX a.
dizaino mokyklose. Didéjant daikty poreikiui, augo masiné gamyba. Taciau, pramoniniams
gaminiams iSstumiant brangesnius ranky dirbinius, taikomojoje dailéje iskilo ir unifikaci-
jos problema, nacionalinio savitumo, tradicijy praradimo pavojus. Kita vertus (kaip atsvara

! Studijiniu stiklu vadinamas XX a. paskutiniaisias desimtmeciais individualioje studijoje (dirbtuvéje)
pradétas kurti autorinis stiklo menas.
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minétiems procesams), iSryskéjo unikali, autoriné taikomosios dailés kiréjo pozicija, su-
stiprinta individualaus kiirybos biido puoselé¢jimo. Si pozicija isliko svarbi bei reik§minga
ir nadienos laikotarpiui, aktualizavusiam tam tikry taikomosios dailés sriciy (kaip, tarki-
me, tekstilés ar stiklo meno) atsinaujinima bei ryskesnj plétojima vaizduojamosios dailés
linkme.

Minétyjy klausimy svarbg ateiciai toliaregiskai numaté to laikmecio teoretikai. Siekiant
pagristi XX a. pabaigoje sustipréjusia, ivairiy taikomosios dailés sri¢iy (tarp jy ir stiklinin-
kystés) meninio vaizdo kaita ryskiai paveikusig unikaligja kiurybos linija, visy pirma verta
pasiremti XIX a.,,Arts and Crafts“ judéjimo Anglijoje atstovo, meno estetikos bei praktikos
novatoriaus W. Morriso (1834-1896) mintimis, meninio stiklo atzvilgiu nepraradusiomis
aktualumo iki $iy dieny.

W. MORRISO ESTETINE KORYBOS SAMPRATA

W. Morriso estetinés paziiiros buvo itin daugiaplanés. Jau véliau atsiradusios meno kryptys
ir reiskiniai i$ Sio autoriaus sémeési jvairiy teoriniy idéjy bei toliau tobulino menininko pa-
mégtas praktines kirybos sritis. Perzvelgdamas teoretiko palikima N. Pevsneris paminéjo,
kad ,,W. Morrisas kaip dailininkas neperzengé savojo simtmecio riby, taciau kaip mastyto-
jas ir eruditas jis ta neabejotinai padaré“?. Teoretiko estetinés nuostatos pagrindé atspirties
taska analizuojant $iuolaikinio taikomojo meno procesus bei paaiskino jvairiy taikomosios
dailés kiirimo metody atsiradimo poreikj XX amziuje.

Mena W. Morrisas skirsté i dvi rasis: intelektualyjj ir dekoratyvujj. Pirmasis buvo sie-
jamas su zmogaus dvasiniu tobuléjimu. Antrosios rasies menai buvo skirti ir dvasiniams,
ir materialiems asmens poreikiams tenkinti. Teoretikas ypac pabrézé dekoratyviojo meno
reikSme, nes, jo supratimu, Zmonijos vystymesi buvo nemazai tauty ir istoriniy etapy, kurie
neturéjo intelektualiojo meno apraisky, bet niekuomet nebuvo tautos ar periodo, stokoju-
sio taikomosios dailés pavyzdziy’. Kita vertus, pasak W. Morriso, §iuos du meno lygmenis
jungé itin glaudzios sasajos. Tokios, jog daugeliu atvejy nubreézti tikslia ir apciuopiama riba
tarp intelektualiojo ir dekoratyvinio meno buvo beveik nejmanoma. Nors teoretikas ne-
jauté didelio atotrukio tarp ,grynosios” ir dekoratyvinés dailés, i§ esmés pastarajai buvo
kur kas palankesnis: profesionaly dailininka jis skatino labiau orientuotis j daikting kiryba,
zmogiskosios, buitinés aplinkos estetinj keitima.

XIX a.lI puséje, intensyviai plétojantis pramonei bei technikos progresui, masiné gamy-
ba vis dar kopijavo anksciau sukurty daikty formas. Tokiu atgyvenusiy konstrukeiju, ne-
menisky daikty antplidziui pirmiausia ir prieSinosi XIX a. II pusés mastytojai. Ju poziuris
ne tik atskleidé esteting bei psichologine reakcija j negatyvius pramoninés gamybos reiski-
nius, bet ir iSreiské Zzmogaus bei gamtos sajungos, asmenybés kirybinio tobuléjimo (pa-
lankiomis amatininkystei salygomis) idéjas*. W. Morrisas, kaip ir jo idéjy pirmtakas meno
filosofas J. Ruskinas (1819-1900), buvo jsitikings, kad dekoratyviujy meny atgimimas turi
biti susietas su ranky darbo tradicija, i$ praeities semiancia amato jgudzius bei etinj pozit-
rj i kiryba. Pats W. Morrisas labai stengési atgaivinti tas amaty technikas bei budus, kurie
istoriskai jau buvo beveik prarasti. Jis kreipdavosi j liaudies meistrus, pats eksperimentavo

* A. AHuxct, Moppuc u mpo6jieMbl Xy[O>KeCTBEHHOI Ky/IbTypbl, Icmemuka Moppuca u cospemen-
Hocmb, Mocksa: V306pasurenbpHoe UCKyCcCTBO, 1987, c. 13.

? K. Makapos, OcreTuka Moppuca 1 cyabObI JeKOpaTUBHOTO MCKYCCTBa, ibid., ¢. 133.

* A. Gaizutis, Meno sociologija. Vilnius: Enciklopedija, 1998, p. 32.
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atkurdamas kokia nors technika, tobulai perprasdavo amato technologijas ir taikydavo jas
savo dirbtuvése: iSmané stiklo degima, glaztiravima, graviravima, ziedima, medzio raizyba,
audima, siuvinéjima, knyguy iliustravima. Savo eksperimentais W. Morrisas sugebéjo sudo-
minti daugelj dailininky ir architekty. Pavyzdziui, drauge su E. Burn Jonesu jkaré dirbtu-
ves, kuriose sutelké amatininkus, gaminancius vitrazo, véliau - ir kity rasiy taikomosios
dailés kirinius®. Siose studijose dirbta rankiniais instrumentais, naudotos natiiralios da-
zymo medziagos, siekta aukstos gaminio kokybés, daryti unikalas vienetiniai uzsakymai.
Organizuodami darba nedidelése dirbtuvése ir ieSkodami meniniy idéju W. Morrisas ir jo
bendraminciai prerafaelitai orientavosi  viduramziy kultara. Bet $is polinkis nebuvo vien
beatodairiskas praeities dailés garbinimas. Autoriams ripéjo ne tiek ,atgaivinti“ praéjusio
laikmecio mena, kiek pagristi naujus daikty kirybos principus®. Viduramziai, kaip visas
amatininkystés galimybes iSplétojusi epocha, jiems atrodé pilna unikalaus meistrystés pali-
kimo ir dél to nusipelniusi ypatingo démesio. Tradicija W. Morrisas vertino kaip autentisky
vertybiy $altinj. Kita vertus, tradicija yra ta terpé, kuri nuolatos atsinaujina, — tai praeities
kultariniy ir dvasiniy sanklody reflektavimo sfera dabartyje, nuolatos suteikianti impulsy
gyvybingai kultiros ir meno raidai. Orientavimasis j seniau sukurtas vertybes, meninés
veiklos formas menininkams suteikia ir ateities kiirybine erdve. Tokia meno tradicijos sam-
prata estetui, regis, buvo priimtiniausia’. Taigi kuryba teoretikas suvokeé tiek i$ istoriniy,
tiek i§ socialiniy pozicijy, gerai suprato nauja ekonomine bei kultring padétj ir teigé, jog
keiciantis Zmogui, turi keistis ir menas. Anot W. Morriso, nors menininkas privalo remtis
istorinémis ziniomis bei amato tradicijomis, vis tik svarbu, kad jis pats tapty Siuolaikiskas,
modernus, suprasty novatoriskas formas bei jvertinty naujas karybos galimybes®. W. Mo-
rrisas jsiamzino kaip vienas i$ nedaugelio mastytoju, savo universalia (teoring bei praktine)
veikla paskyrusiy dekoratyviniam menui. Teorijoje jis pabrézé pagrindinius karybinius tai-
komosios dailés principus: pagarba medziagai, kokybei, daikto pagaminimo technologijai,
atkreipé démesj | medziagos bei i$ jos daromo daikto rysj, nurodé, kad kirinio forma ir
dekoras turi atitikti vienas kita, dirbinio vertinimg papildé techninio profesionalumo krite-
rijumi. Taip pat akcentavo unikaliy dekoratyviniy dirbiniy poreikj ir savo dirbtuviy pavyz-
dziu skatino individualia autoring ju kiiryba. Bendraamzius estetas sudomino ranky darbo,
meniniy amaty atgaivinimo idéjomis. Jis padaré didele jtaka ne tik XIX a. pabaigos menui,
bet ir kai kuriy taikomojo meno Saky raidai XX a., kai $alia iSplétotos masinés gamybos
vél tapo aktualas karybiskumo, asmeninio menininko santykio su medziaga, individualaus
kirybos budo, neniveliuoto formos suvokimo, unikaliy techniky i§saugojimo ir sukirimo
klausimai. Atsiskleisdami taikomojo meno plotméje bendrai, jie ypac ryskiai atsispindéjo
konkreciose dekoratyvinés dailés srityse, pavyzdziui, meniniame stikle. Ne veltui stiklas

Skirtingu laiku W. Morrisas jy buvo jsteiges net tris. Pirmoji menininko kartu su bendraminiais jkurta
dirbtuveé ,,Morris, Marshall, Faulkner and Co“ pradéjo veikti 1861 metais. Jos gamybos pradzia buvo
susieta su baznytiniais vitrazais. Svarbiausiu dailininku ¢ia buvo E. Burn Jonesas. Jau 1870 m. i firma
turéjo net kelias dirbtuvéles, kuriose buvo kuriami jvairiy rasiy taikomieji dekoratyviniai menai. Salia
vitrazy Cia daryti apmusalai, gobelenai, keramikinés plytelés, baldai. Kiek véliau W. Morrisas jsteigé
dirbtuve be anksciau minéty bendrasavininkiy. Deja, §i dirbtuvé gamino kiek Zemesnés kokybés stikla.
A. Gaizutis, op. cit., p. 37.

A. AnukcTt, Moppuc 1 Ipo671eMbl Xy/I0)KeCTBEHHOI KYJIbTYPBI, C. 47.

Taigi W. Morrisas nebuvo ,,aklas“ ranky darbo $alininkas. Jis masté kur kas pla¢iau: ,negaminkite ma-
$inomis to, kq galima sukurti rankomis ir, atvirks¢iai, nedarykite ranka to, su kuo lengviau susidoroja
masina“ (K. Makapos, Scretuka Moppuca i CyabObI JeKOPaTUBHOIO UCKYCCTBA, C. 135).
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buvo viena geriausiai W. Morriso ir jo bendraminciy prerafaelity (ypa¢ E. Burn Joneso)
jvaldyty meno rasiy.

ART NOUVEAU IR ART DECO KRYPCIY APRAISKOS DEKORATYVINIAME STIKLE

»Arts and Crafts“ judéjimas XIX a. pabaigoje suteiké pagrinda atsirasti vientisai art nou-
veau stilistikai, apémusiai tiek architektiiros, tiek vaizduojamosios bei taikomosios dailés
sritis. Art nouveau menininkai taip i$samiai kaip W. Morrisas netyrinéjo masinés pramoni-
nés produkcijos ir unikaliosios kiirybos santykio, taciau auksciausiu vertinimo kriterijumi
Cia, be abejoneés, isliko meninio sprendimo individualumas. Pagrindiniais naujosios kryp-
ties kiirybiniais principais galima laikyti praeities stiliy bruozy atsisakyma ir autoriniy me-
niniy sprendimuy, pagristy organine forma, paieskas’. Dar W. Morrisas teigé, kad grozio ir
meno idéjy Saltinis gali bati gamta ir jos reiSkiniai. Atspirties kiriniu formoms art nouveau
dailininkai taip pat sémési gamtoje, spalvinéje jos jvairovéje, lanksciuose augaly siluetuose.
Vél ,,iskelta medziagy simboliniy savybiy, jas atskleidzianciy technologijy, ranky darbo,
paliekancio individualumo pédsakus, verté“!°.

Minétieji aspektai buvo palankas ir stiklo meno plétrai, todél su art nouveau tapatina-
mas tiek visos taikomosios dailés, tiek stiklo srities atgimimas. Sios stilistikos stiklo dirbi-
niai atrodé ne tik dekoratyvis, bet kartu skulptiriski, pasizymintys vaizduojamojo meno
estetika, unikalia organine forma.

XIX a. II puséje W. Morriso iskelta nuostata, jog kiirybinis darbas vaisingiausias cecho
aplinkoje'!, XX a. pradzios Europoje puikiai atspindéjo art nouveau krypties stiklininky
jkurtos dirbtuvés. Prancizijoje art nouveau stiklu garséjo Nancy mokykla'. Laikydamasis
laikmecio propaguojamy unikalaus ranky darbo idéjy jos atstovas E. Galle (1846-1904)
daugiausia kiré autorinius stiklo dirbinius, o siekdamas palaikyti nuosavos Nancy jsteig-
tos dirbtuvés rentabiluma, kai kuriuos stiklo gaminius ir tirazavo®. E. Galle stiklo estetika
inspiravo Nancy mieste analogiskais principais dirbusiy broliy Daumy stiklo karyba'. Art
nouveau tradicijy puoselétojas JAV pranciizy kilmés dailininkas L. C. Tiffanis (1848-1933)
taip pat turéjo dirbtuves, kuriose veikeé jvairiis cechai: medzio, metalo apdirbimo, kerami-
kos, juvelyrikos, emalio ir pusto stiklo, o ten dirbantys stiklo menininkai daré autorinius bei
mazo tirazo dekoratyvinio stiklo ir vitrazo karinius".

° Kaip zinome, garsus art nouveau menininkas H. Van de Velde paskelbé pagrindinij Sios krypties este-
tinj ,organiskos vienybés“ reikalavima, pagal kurj daikty formos neteko grieztumo, tikslingumo, tapo
lankscios, skulptiriskos, netikéto silueto, daznai vaizdavo augalus.

10 R. Pileckaité, Siuolaikinés lietuviy juvelyrikos iStakos: Felikso Daukanto ir Kazimiero Simanonio kii-
rybos novatoriskumas, Menotyra, 2000, Nr. 4(21), p. 42.

! Batent dirbtuvéje jmanoma laisvai reguliuoti gaminimo kokybe, individualaus ir kolektyvinio darbo
pasidalijima, smarkiai eksperimentuojama technikomis bei sékmingai gilinamasi j medziagas, i$lai-
komas gilus etinis ir meninis poziaris j karinj.

12 Siuo atveju terminas ,mokykla“ néra edukacinis. Meninio stiklo istorijoje Nancy miestelis i$garséjo
kaip zymiy dirbtuviy vieta.

3 E. Galle Nancy jsteigta stiklo dirbtuvé gyvavo 1894-1931 metais.

4 Broliai A. ir A. Daumai, kaip ir E. Galle, Nancy mieste i§ savo tévo G. Daumo paveldéjo praskolintg
stiklo gamykla, veikusia Sioje vietovéje nuo 1875 m. ir gaminusig utilitarius dirbinius (taureles, bo-
kalus). 1890-1891 m. broliai Daumai gamykloje jkaré atskira dirbtuve, kurioje daré tik autorinius
karinius.

!> E. Wylie, Sh. Cheek, The Art of Stained and Decoratyve Glass, New York: Todri, 1997, p. 106.
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Art nouveau stilistika pakeitusi art deco kryptis taip pat islaiké isskirtinj pozitrj j tai-
komajj dekoratyvinj mena, modernig stilisting raiSka ir unikaly kirybos buda. Atnaujinant
karybinius stiklo metodus ypa¢ pasizyméjo Pranciizijos art deco dailininkas M. Marinot
(1882-1960)'. Sis autorius nestandartiskai suvoké meninio stiklo kiiryba: stiklo dirbinius
daré vienas, be niekieno pagalbos realizuodavo visus savo sumanymus, pats iSman¢ jvairias
stiklo technologijas. Dailininkas negamino masinés stiklo produkcijos (netgi mazo tirazo
dirbiniy), karé tik vienetinius autorinius pavyzdzius ir taip praplété W. Morriso kirybine
nuostata individualiosios autorinés raiskos kryptimi. Stiklo srityje M. Marinot dirbo tik
dél saviraiskos, besalygiskai neigé tai, jog taikomoji dailé privalo buti utilitari. Pagal iSsi-
lavinima budamas tapytojas M. Marinot nemégo taikomosios dailés ir dekoratoriaus pa-
vadinimy, akcentavo, kad kurdamas tiek tapybos, tiek stiklo darbg pirmiausia galvoja apie
jo forma, meninj pavidala, o ne apie praktiskuma bei funkcionaluma. Dél §iy meniniy nuo-
staty ir individualaus kiirybos metodo M. Marinot yra laikomas studijinio stiklo judéjimo
pradininku'’.

Akivaizdu, jog stiklo dirbiniy gamyba istoriskai buvo glaudziai susieta su darbo aplinka,
pramonés pokyciais, technikos jrenginiy kaita ir utilitaria paklausa. Tad atsipalaiduoti nuo
pramoncés poreikiy, masinés gamybos, ,,eiti“ savitu, unikaliu keliu stiklo mene buvo jmano-
ma ne fabriko, o tik nedidelés individualios dirbtuvés aplinkoje. Tokia aplinka darbui buvo
susikare W. Morrisas ir E. Burn Jonesas, i$ dalies art nouveau stiklininkai, individualiosios
karybos poreikj ypac astriai jauté stiklo novatorius M. Marinot. Jo déka stiklo mene paban-
dyta atsisakyti konvejerinio darbo principo, bet kokiy kolektyvinio darbo paslaugy vardan
autorinés karybos.

AUTORINES STIKLININKYSTES ISTAKOS VAKARY EUROPOS MODERNISTY KURYBOJE

Unikalig taikomojo meno raida paskatino ir XX a. I pusés vaizduojamojo avangardinio meno
krypciy pagrindéjy, eksperimentavusiy ir taikomosios dailés srityje, raiska. Zymis moder-
nistai taip pat kiré taikomosios dailés projektus, eskizus, patys dekoruodavo ar net iki galo
igyvendindavo savo darbus. Cia galétume prisiminti O.Redono, M. Vrubelio, G. Rouault,
P. Picasso, J. Miro keramikos kiirinius (daznai neturincius jokiy utilitarumo pozymiu, visiskai
orientuotus i vaizduojamaja plastika), kuriuose akivaizdziai atsiskleidé $iy autoriy meninis
braizas. Kai kurie i$ autoriy modernisty buvo itin universalis. Pavyzdziui, J. Miro projektavo
gobelenus, léles, i§ plastmasés, medzio, akmens, keramikiniy plyteliy bei kity medziagy mon-
tavo Smaikscias siurrealistines kompozicijas. E. Leger $alia tapybos ir grafikos kiiré mozaikas,
keramika, metalo reljefus, skulptorius ir grafikas E. Barlachas — ekspresyvias porceliano figt-
réles. Juvelyrikoje Sie eksperimentai atsispindéjo kubistiniuose G. Braqueo, J. Arpo, siurrea-
listiniuose S. Dali papuosaluose. Meninio stiklo srityje, kaip jau minéta, dirbo prerafaelitai:
L. C. Tiffany jgyvendino H. de Toulouse-Lautreco vitrazo projektus, vitrazo darbus kiré ir
A. Matisse’as, F Leger, M. Chagallas, M. Duchampas, H. Arpas, G.Rouault, ]. Albersas,

!¢ Kartu su A. Matissu, A. Derenu, K. van Dongenu dalyvaves parodose, baiges tapybg Paryziuje, LEcole
des Beaux-Arts, M. Marinot buvo priskiriamas fovizmo kryp¢iai. 1911 m. jis artimiau susidraugavo su
broliais Viard, kurie nuomavosi stiklo dirbtuve netoli Bar sur Seine. Ten jis pirma kartg pamaté stiklo
putima, juo labai susidoméjo ir nusprendé iSmokti stiklininkystés. Viard gamykloje M. Marinot jgijo
teise dirbti vienas vakarais ir savaitgaliais. Nuo 1922 m. jis jau pats puté stiklo darbus ir stiklininkyste
uzsiémé iki 1937 m., kol Viard stiklo dirbtuvé uzsidareé.

17 ]. R. Charleston, The History of Glass, London: Tiger books international, 1992, p. 223.
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A. Manessier ir daugelis kity garsiy menininky'®. Visy $iy autoriy dekoratyviniy kariniy
meninis vaizdas atspindéjo vaizduojamojoje dailéje uzgimusiy krypciy (kubizmo, abstrakcio-
nizmo, ekspresionizmo, siurrealizmo) bruozus bei autoring individualia kiiréjy stilistika.

Po Antrojo pasaulinio karo vienas Zymiausiy Venecijos stiklo specialisty E. Constan-
tini | Simtmeciais stiklo gamyba garséjusia Murano salg pakvieté nemazai autoritetingy
menininky modernisty, i§ kuriy verta paminéti pacius Zymiausius — P. Picasso, H. Arpa,
H. Moora, G. Braque’a, M. Ernsta, Tobey, Massong, Fontana, Armani. E. Constantini sieké,
kad $ie autoriai padirbéty su stiklo medziaga ir joje jgyvendinty savo efektingus sumany-
mus, taip padédami pagrindus savitai mastysenali, stiklo meno atsinaujinimui bei vaizduo-
jamajai raiskai Sioje srityje. Tuo pat metu Italijoje buvo raomi teoriniai darbai, kuriuose
domeétasi tiek tradicine stiklininkyste, tiek garsiyjy XX a. genijy eksperimentais su sia me-
dziaga®.

I$ tokiy universaliy, XX a. modernizmo ideologija kiiryba grindusiy figiry Lietuvoje
galétume jvardyti nebent S. Usinska (1905-1974), F. Leger mokyklos poveikj patyrusia be
galo kirybinga asmenybe, save realizavusia paciose jvairiausiose rasyse: tapyboje, scenog-
rafijoje, kostiumu, léliy-marioneciy karime, jvairiose grafikos srityse, freskoje, vitraze ir
dekoratyviniame stikle. Visose §iose meno $akose dailininko stilius isliko lengvai atpazjsta-
mas. Jo unikali meniné raiska sékmingai atsispindéjo tiek plokstuminiuose, tiek trimaciuose
stiklo darbuose, o individualus eksperimentavimas su dekoratyvinio stiklo formomis Kau-
no ,,Aleksoto” fabrike kiek priminé M. Marinot situacija Prancuzijos stiklo gamykloje®.

Taigi XX a. I pusés—XX a. vidurio taikomojoje dailéje jau akivaizdziai i§siskyré du me-
ninés raidos keliai. Funkcionaliaja kryptj $iuo metu palaiké ir ryskiausiai atspindéjo racio-
naliosios pakraipos judéjimy (Werkbundo, De Stijl, Bauhauzo) bei juos atstovaujanciy me-
nininky teoriniai ir praktiniai pasiekimai. Unikaliai autorinei taikomosios dekoratyvinés
dailés karimo pozicijai po XIX a. pabaigos ,,Arts and Crafts®, art nouveau krypties meninin-
ky XX a. atstovavo art deco dailininkai, taip pat jzymis modernistai individualai - vaizduo-
jamojo meno autoritetai, zenkliai prisidéje prie to, kad XX a. dekoratyvioji dailé i§sivaduoty
i$ jai priskirto utilitarumo, pritaikomumo ir nuosekliau atspindéty bendruosius modernis-
tinio meno procesus, funkcionuoty kaip parodinis menas.

STUDUJINIO STIKLO UZUOMAZGOS JAV

Unikalios individualios raiskos palaikymo tradicija stiklininkystéje toliau plétota JAV po
Antrojo pasaulinio karo. Palaipsniui kylanti ekonomika $iuo metu buvo palanki autoriniam
meniniam stiklui. Stiprus ekonominis $uolis, kuris apskritai tuo metu buvo juntamas JAV, pa-
veiké ir vaizduojamajj bei taikomajj mena: finansuojant valstybei ¢ia sustipréjo abstraktusis
ekspresionizmas, naujasis dadaizmas, populiarioji kultiira, kiek véliau, 6-ojo deSimtmecio pa-
baigoje, prasidéjo postmodernistiniy kryp¢iy sklaida?'. Parama, teikta jvairioms, visy pirma
vaizduojamojo, meno rasims neaplenké ir stiklininkystés: 6-7-ajame deSimtmetyje auksto-
siose JAV mokyklose jdiegtos bei i$plétotos meninio stiklo déstymo programos, stiklo kiiréjai
tapo labiau profesionaltis, apskritai pagauséjo Sios srities dailininky. Kita vertus, pastarieji

'8 E. Wylie, Sh. Cheek, op. cit., p. 122.

19 7. Sillevis, A. Berengo, Berengo collection. Glass - a possibility of art, Venezia: Marsilio, 1998, p. 14.

2 Prof. S. Usinskas su savo mokinémis (F. Usinskaite, V. Blazyte) Kauno ,,Aleksoto” stiklo fabrike nuo
1951 m. turéjo individualig dirbtuve, kurioje daré dekoratyvines stiklo vazas.

2! H. Read, Trumpa moderniosios tapybos istorija, Vilnius: Vaga, 1994.
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poky¢iai sutapo su Amerikoje vykstanciais kultiiriniais ir politiniais neramumais: kova uz ly-
gias motery bei nacionaliniy mazumuy teises, protestu pries karines JAV invazijas, materialine
gerove paremta gyvenimo vertinima ir panasiai. Jaunimui tapo batina naujy socialiniy ir kul-
tariniy idealy paieska, imta tikéti, kad gyvenimo moraluma, kokybe galima rasti paprastame,
teisingame gyvenimo kelyje, kuris idealizuotai suvoktas kaip dirbancio zmogaus, amatininko
kelias. Tokia politiniy, ekonominiy bei socialiniy nuostaty samplaika paveiké taikomosios
dailés ir meninio stiklo raida. Daugelis jauny Zzmoniy savarankiskai ar akademiniu badu émeé-
si studijuoti stiklo amata, sieké dirbti Sioje srityje. Stiklininkai, norintys eksperimentuoti su
karstu stiklu (o tai visuomet buvo pagrindiné stiklo meno technika), istoriskai priklausé nuo
stiklo fabriky gamybos salygu. Siekis apdoroti stikla asmenigkai individualiais budais, atsi-
ribojus nuo gamybos ir su ja susiety veiksniy, palaipsniui sudomino daugelj amerikieciy me-
nininky. Taigi 7-ajame desimtmetyje JAV paplito studijinio stiklo (studio glass art) judéjimas,
kai meninio stiklo apdirbimo pagrindu tapo ne dideli fabrikai, o juose arba visai atskirai nuo
masinés gamybos jsteigtos mazos stiklo studijos (dirbtuvés), primenancios XIX a. pabaigos
stiklo arteles ar netgi senuosius viduramziy cechus, gaminusius unikalius meno dirbinius*.
Siose dirbtuvése stiklininkai kiiré keliese ar po viena, negamino serijinés produkcijos, o pro-
pagavo unikalia, eksperimentine kiiryba. Studijinio stiklo kelias skatino menininky indivi-
dualybe, verté ieSkoti autorinio braizo, padéjo susiformuoti unikaliai ju kariniy stilistikai*.
Taip iryskéjo amerikieciy menininky D. Labino, H. Littletono, D. Muslerio, M. Lipofsky’o,
D. Chihulio asmenybés, kurios pagrindé skulptirinio stiklo pakraipa, stiklo meng nuvedé
monumentalumo, aplinkos meno (environment) ir instaliacijos keliu.

Studijinio stiklo praktikos pradzia laikoma 1962 m. H. Littletono (g. 1922) iniciatyva JAV
jkurta garsioji , Toledo studija“. Sioje mazytéje dirbtuvéje pirma karta jrodyta, kad stiklas
nuosavoje individualioje aplinkoje yra prieinamas kiekvienam menininkui, o autoriai gali
patys atlikti visus darbus — nuo eskizo iki iSbaigto kiirinio?. Taigi gamykla stiklo kiirybai tapo
nebatina. H. Littletonas ir jo bendrazygis garsus vokieciy menininkas E. Eischas (g. 1927),
pratesdami W. Morriso, M. Marinot esteting samprata, svarbiausiu karybisko darbo veiksniu
laiké visiska menininko atsiribojima nuo stiklo pramonés. Unikaliuose plastiniuose E. Eis-
cho eksperimentuose H. Littletonas jzvelgé patvirtinima, kad stiklas gali buti puiki medziaga
skulptirai. Tai padéjo dailininkams atsikratyti stereotipinio stiklo paskirties ir formos supra-
timo. Darbas studijose tapo rimta paskata stiklininko vaizduojamajai raiskai®.

Be jau minéty dailininkuy, i$skirtinis vaidmuo toliau plétojant studijinio stiklo judéji-
ma bei palaikant autorinés kirybos ir skulptirrinés stiklo krypties linija, atiteko pasauli-
nio garso stiklininkams D. Chihuliui (g. 1943) ir M. Lipofsky’ui (g. 1938) (pastarasis buvo
uzmezges karybinius rysius ir su Lietuva)®. 1971 m. D. Chihulis jkaré Pilchucho (JAV)
stiklo meno centra, kuriame stiklininkystés ziniy iki $iol semiasi viso pasaulio stiklo

2 ]. Sillevis, A. Berengo, op. cit., p. 15.

# P. Layton, Glass Art, London: University of Washington, Press Seatle, 1996, p. 26.

2 Eksperimentui j ,, Toledo studija“ buvo pakviesti keli H. Littletono bendraminciai. Jiems nereikéjo
profesionaliy meistry pagalbos - stiklo techniky jvaldymas dailininkams tapo privalomas dalykas.
Gebéjimas laisvai manipuliuoti technikomis ir dirbti privaciai menininkams padéjo sékmingai kurti
ir pasiekti paciy jvairiausiy stiklo efekty.

% J.R. Charleston, op. cit., p. 265.

262000 m. M. Lipofsky’s lankési Lietuvoje — vie$éjo Vilniaus dailés akademijoje ir susipazino su lietuviy
stiklo menininkais.

¥ II. CnunmoaH, C. ®pany, IIledespor amepuxarckoeo cmekna: kamano, Mocksa: COBETCKIIL XYIOKHIK,
1990, c. 37.
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specialistai®”’. Pats D. Chihulis, pradéjes nuo nedideliy skulptiiriniy stiklo pavyzdziy, per-
éjo prie sudétingy plastiniy stiklo kompozicijy — pastatams ar krastovaizdziui pritaikyty
milzinisky stiklo formy ir skirtingiausiose pasaulio vietose rodomy konceptualiy stiklo
darbuy.

Siy Zymiy stiklo dailininky kiiryba, sukurtos individualios darbo salygos palaiké auto-
rinés unikalios karybos linija bei skatino tolesng studijinio stiklo judéjimo plétra.

STUDUJINIO STIKLO RAIDA EUROPOJE IR LIETUVOJE

Tolesné siuolaikinés taikomosios dailés ir stiklininkystés raida siejama su studijinio stiklo
judéjimo persikélimu i$ JAV j Vakary Europa. XX a. 7-ojo deSimtmecio pabaigoje daugelio
Europos $aliy stiklo pramoné patyré bendra ekonominj nuosmukj, o stiklo menininkai nu-
sprendé organizuoti savas nedideles dirbtuves ir jose daryti tai, kas jiems atrodé tikslinga.
Griztant prie $io reiskinio teoriniy istaky vél galétume prisiminti W. Morriso toliaregisku-
ma, tikéjima, jog cecho darbas nedideléje imonéje duoda geriausius kiirybinius rezultatus,
garantuoja techning kokybe, unikalia novatoriska forma. Teoretiko mintims antrina dabar-
ties mastytojai. Ir Siandien masinés gamybos ir unikaliy daikty prieSpriesa, kaip viena svar-
biausiy nadienos daiktiskosios kultiros problemy, akcentuoja teoretikas J. Baudrillard’as,
besalygiskai teikdamas prioriteta autoriniams kiriniams, unifikuotoje industrinéje visuo-
menéje skatinantiems individo pasirinkimo laisve ir galimybe?.

Privacios stiklo mokyklos bei studijos (dirbtuvés) aktyviausiai prisidéjo prie to, jog XX a.
7-10-asis deSimtmetis tiek JAV, tiek Europoje tapo stiklo meno atsigavimo bei atsinauji-
nimo laikotarpiu, o studijinis darbo principas Sios dailés srities katalizatoriumi ,,grynojo“
meno link?. Panasiis procesai vyko ir keramikos, juvelyrikos, tekstilés srityse. L. Sataviciate,
analizuodama septintojo deSimtmecio vakarietiska tekstile, rasé: ,naujoji dailininky karta,
pritaikiusi pirmtaky novacijas, praplété tekstilés israiskos galimybes. Jie liko istikimi esmi-
nei W. Morriso idéjai, kad menininkas pats turi kontroliuoti meno kirinj nuo pradzios iki
jo baigimo*®. Stiklo mene $is poreikis taip pat buvo ryskus.

XX a. II puséje Europos stiklininkystéje ryskiausiais geografiniais centrais tapo Skan-
dinavija, Cekija, Slovakija, Vokietija, Pranczija bei Italija, turéjusios gilias istorines stiklo
apdirbimo tradicijas. Siose $alyse $imtmediais kurtos stiklo formos, dekorai, technikos ne-
buvo uzmirstos ir XX a. generuojant naujas stilistines meninio stiklo plétros tendencijas.
Studijinio stiklo judéjimas Europoje ankséiausiai palieté Skandinavijos $alis. 1968 m. Sve-
dijoje buvo jkurta pirmoji privati stiklininkés A. Brandt stiklo dirbtuvé®. Astuntojo desimt-
mecio pradzioje (1972 m.) Suomijoje privacia stiklo studija atidaré JAV stazavesis H. Kallio.
Amerikoje nuvilnijusi studijinio stiklo banga atgarsj rado ir Danijoje: 1972 m. ¢ia pirmaja
asmening dirbtuve jkiré E Lynggaardas.

XX a. pabaigoje kiek pavélaves studijinio stiklo judéjimas pasieké ir Baltijos $alis. Esti-
joje, turincioje jau susiformavusia akademine stiklo mokykla bei nemaza stiklo menininky
skai¢iy ¥, 10-ajame desimtmetyje jsteigta net septynetas privaciy stiklo studijy (didzioji ju

** J. Baudrillard, The System of Things. Design after Modernism: Beyond the Object, New York, 1988.

» Reikia pastebéti, kad 7-8-ajame desimtmetyje vyravusios pop, optinio meno, minimalizmo kryptys
stipriai veiké ir tuo metu karusius stiklo menininkus.
Nac. M. K. Ciurlionio muziejus, 2001, p. 10.

! Brandt contemporary glass: catalogue, Eskilstuna - Kurirens Tryckeri, 2000, p. 2.

32 Estijoje, Talino dailés akademijoje, meninio stiklo specialybé déstoma nuo 1937 metu.
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dalis — Taline). Cia dirbantys esty dailininkai émé specializuotis kamerinés vaizduojamosios
stiklo plastikos srityje*.

Lietuvoje studijinio stiklo darbo principai buvo perimti tik XX a. paskutiniojo desimt-
mecio antrojoje puséje. Stiklo studijy kiarimasis ¢ia taip pat buvo susijgs su menininky
siekiu nepriklausyti nuo didziyjy stiklo gamykly Vilniuje, Kaune bei Panevézyje. Stiklo
dirbtuviy poreikis labiausiai iskilo edukaciniame procese, pirmiausia Kaune, kur net dvi-
ejose institucijose (VDA Kauno dailés fakultete ir Kauno kolegijos J. Vienozinskio meny
fakultete**) déstoma meninio stiklo specialybé. Siose mokyklose pasistengta jkurti soli-
dzias, tinkamai jrengtas stiklo dirbtuves. Pavyzdys joms buvo Skandinavijos stiklo studijos.
1993 m. VDA stiklo specialybés déstytojai ir stiklo fabriky dailininkai stazavosi Danijoje,
Bornholmo salos stiklo dirbtuvése, ir realiai susipazino su studijinio stiklo kirybos ypa-
tumais. Kiek véliau, Vilniaus dailés akademijai $venciant dviejy Simty mety jubilieju, atsi-
rado finansinés galimybés jsteigti stiklo studija VDA Kauno dailés fakultete. Meninio stiklo
katedros vadovo docento V. Gutausko déka tai buvo padaryta 1995-1996 metais. Si stiklo
studija buvo skirta studenty mokymuisi bei stiklo dailininky autoriniams darbams atlikti.
I$ Vokietijos bei Danijos buvo jsigyta specializuota stiklo gamybos jranga jvairioms kars-
to ir $alto stiklo apdirbimo operacijoms (liejimui, patimui j forma, laisvam formavimui,
skirtingo dekoro i§gavimui, §lifavimui, poliravimui). Studija buvo jrengta ir paruosta dirbti
rankiniu badu®. 1997 m. kiek kuklesné stiklo dirbtuvé jkurta ir Kauno kolegijos J. Vieno-
zinskio fakultete. Sios akademiniy institucijy dirbtuvés besimokanéiam jaunimui padeda
susipazinti su stiklo apdirbimo technologijomis, palengvina mokymosi procesa, praplecia
menines ir technines stiklo edukacijos galimybes. Stiklo specialybés déstytojai, Zymesni
lietuviy stiklo menininkai (V. Gutauskas, A. Daugéla, J. Kaubrys, V. Janulionis, S. Grabliaus-
kaité, A. Rimkevicius bei kiti) ¢ia taip pat émési jgyvendinti savo individualius kirybinius
sumanymus. Butent Sios gerg iranga turincios akademinés stiklo dirbtuvés Zenkliai prisi-
déjo prie studijinio stiklo judéjimo plétotés Lietuvoje.

Lietuvoje taip pat yra kelios privacios asmeninés stiklo studijos. 1992-1994 m. Kau-
ne veiké stiklininkés E. Neniskytés suvenyrinés stiklo plastikos studija, gaminusi mazo-
sios stiklo skulptiiros dirbinius. Pavyzdziu jai tapo garsaus Rusijos Gus Chrustalnyj stiklo
fabriko dirbtuvés. Taciau pati respektabiliausia iki §iol sékmingai veikianti stiklo studija
jkurta 2000 m. Panevézyje. Tai privati stiklininko R. Kriuko jmoné, Lietuvoje tapusi tikru
vakarietiskyjy dirbtuviy analogu, atitinkanciu visus pasaulinius meninio stiklo gaminimo
standartus. Joje daromi itin geros kokybés, ypatingo stiklo skaidrumo, jvairaus mastelio ir
meninio pavidalo kiriniai. Studijoje atliekami dekoratyvaus stiklo uzsakymai, autoriniai ir
parodiniai darbai, palaikomi kontaktai su uzsienio (ypac JAV) stiklo dailininkais. Kita dide-
1é stiklo studija 2005 m. vilnieciy verslininky déka jkurta Kaune. Joje dailininkais dirbantys
stiklininkai A. Daugela, J. Jusys daugiausia kuria skulptirinio pobudzio stiklo plastika.

Salia minéty dirbtuviy lietuviy menininkams vis dar isliko galimybé padirbéti Vilniaus
bei Kauno stiklo fabrikuose. Po Nepriklausomybés atgavimo nenutriiko bendradarbiavi-
mas ir su uzsienio stiklo gamyklomis. Nors sumenko buve glaudiis kontaktai tarp Lietuvos
dailininky ir kaimyniniy $aliy (Latvijos, Estijos, Baltarusijos bei Ukrainos) fabriky, bet vis
dazniau Lietuvos stiklininkai kvie¢iami dalyvauti tolimesnése Salyse organizuojamuose

33 M. A. Raun, Eesti klaasikunst, Tallinn: Keurunprint OY, 1996, p. 10.
3 Buvusiame Kauno St. Zuko taikomosios dailés technikume.
% A. Valiuskevic¢iaté, Kauno dailés institutas 1940-2000, Kaunas: J. Petronio leidykla, 2002, p. 328.
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stiklo simpoziumuose, stazuotése. Daugiausia vaziuojama j Novy Bore (Cekijoje), Toko-
de (Vengrijoje), Frauenau (Vokietijoje), Holmegaarde, Bornholme (Danijoje), Seatle (JAV)
vykstancius renginius. Ir vis délto $alia tarptautiniy kontakty, stazuociy uzsienio fabrikuose
pagrindiniu stiklo plétros veiksniu nidien laikytinas studijinis stiklo judéjimas, skatinantis
nepriklausoma autorine kiiryba personalioje stiklo dirbtuvéje.

ISVADOS

Galima teigti, jog XX a. pabaigoje studijinio stiklo plétotés déka nuosekliai pratestas XIX a.
pabaigos teoretiky deklaruotas kiirybinio, individualaus meninio darbo siekis. Studijinio
stiklo judéjimas atvéré kelia stiklo meno unikalumui, kurio nebuvo galima tikétis pramo-
ninéje gamyboje, taip pat gilesniam stiklo medziagos savybiy isryskinimui, aukstesniam
profesionalumui, amato techniky jvaldymui. (Tai pastebima netgi specializuoty, $iai meno
rusiai skirty konkursiniy parody vertinimo sistemoje®.) Menotyrininkai, rasantys stiklo
istorijos bei kritikos klausimais, stiklo mena daznai nagrinéja stilistinés ir techninés rai-
dos atzvilgiu, amato inovacijy ir tradiciju testinumo poziariu. Studijinj stiklo judéjima jie
vertina kaip naujos meninés minties bei formos etapa, atgaivinusj jvairias senasias techno-
logijas, iSsprendusj amato kokybés klausimus, stiklo menininkui padéjusj atrasti masinei
gamybai alternatyvig stiklo karybos forma.

Pasak W. Morriso, ,teisingas istorijos supratimas — tai dabarties ir praeities gyvo rysio
pajautimas, praeityje jzvelgiant teisingus atsakymus j dabarties zmoniy problemas, sociali-
nes bei kultarines situacijas“”. Regis, XX a. meninio stiklo raida gana nuosekliai iliustruoja
$ig romantiska teoretiko nuostata.

Gauta 2007 07 30
Parengta 2007 08 06

RAIMONDA KOGELYTE-SIMANAITIENE
Influence of artistic movements (late 19th - early
20th c.) on formation and development of studio glass

Summary

The article offers an analysis of the influence of modern trends on contemporary glass
art development. The first part analyses the aesthetic conception of art of English theo-
rist W. Morris (1834-1896) who had a considerable influence on the development of ap-
plied arts in the 20" century and specifically on the development of artistic glass during
the art nouveau and art deco periods. His thoughts about the artistry of applied arts and
individual approach to creation were important for the further development of glass
industry. The excesses of Victorian glass — epitomized by the giant exhibition pieces
smothered in gilding and colour and cut with thousands of shimmering facets — were
already condemned by contemporary critics. Out of this antipathy toward the mechani-
cal production of the Industrial Revolution grew a desire to return to more natural

¢ Pavyzdziui, Zymiausios pasaulyje tarptautinés Kanazawos (Japonija) stiklo parodos kiriniy verti-
nimo komisija stiklo darbus premijuoja uz karinio kokybe, technologinj meistriskumag ir, be abejo,
naujy idéjy bei formy paieskas.

7 A. AHUKCT, MOppuC 1 ITPpO6/IeMbI XyI0KeCTBEHHOI KY/IbTYPBL, C. 47.
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sources. The revolutionary effect on design following the opening up of Japan to the
West and the publication of pattern books illustrating ornaments from around the
world, aided by theorists such as W. Morris advocating the role of the craftsman, led
to the evolution of a completely new style, art nouveau. The terms “art nouveau” and
“Arts and Crafts” are generally used to describe a multitude of different decorative
styles which emerged in Europe and the United States in the 1880s, peaking around
1910. The motifs employed — usually natural forms — were largely treated in an un-
realistic manner, arranged either in asymmetrical compositions of swirling curves
or in more rigid patterns of simplified, sometimes almost geometric shapes. In most
cases, there is a marked tendency toward abstraction, and often the subject, whether
plant, bird, animal or human figure, is more or less unrecognizable. The glassmaker
E. Galle (1846-1904) established his own glasshouse in Nancy and in the 1880s be-
came the central figure of not only the School of Nancy, designing furniture, faience
and glass, but of the whole art nouveau style. Even a more multi-media master than
E. Galle, L. C. Tiffany (1848-1933) turned a well-stocked imagination to interior de-
sign: no material escaped his transforming influence, especially glass. The next major
early-twentieth-century modernist figure in glass was M. Marinot (1882-1960) who
experienced an instant passion for the material of glass in 1911 during his visit to the
Viard glassworks at Bar-sur-Seine, France. Initially he learned the glasses blown from
a Viard gaffer, but soon he began to approach glass as a sculptor concerned with its
body and form.

W. Morris’ aesthetics remain relevant after the Second World War when in the USA,
and afterwards in the whole Europe, the studio glass movement was formed in the
60s and 70s, which helped the artists to dissociate from the glass industry. D. Labino
(1910-1987) became one of the pioneer studio glass artists specializing in pieces with
subtle colour effects. H. Littleton (b. 1922) has made abstract sculptural pieces, some
of them designed as ironic comments on the functionalist’s prejudice against purely
artistic values. During the 1960s the studio glass movement gathered momentum
and reached many countries in Europe. This movement changed the development of
artistic glass towards more figurative and anti-utilitarian representation, and it based
individual and author’s approach towards the creation of artistic glass. In the 90s, this
movement reached the Baltic States including Lithuania. Appearance of glass studios
in our country encouraged a more active development of artistic glassworking in
Lithuania.



