MENOTYRA. 2007. T. 14. Nr. 4, p. 79-93, © Lietuvos moksly akademija, 2007, © Lietuvos moksly akademijos leidykla, 2007

Dailininko kiiryba 1éliy spektaklyje
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El. pastas: niekadanemiegu@yahoo.com

Remiantis léliy teatro istorine, teorine medziaga bei $iuolaikinémis lietuviy léliy teatro
aktualijomis (daugiausiai dailininkés Julijos Skuratovos scenografija spektakliuose
»Muzikiné dézuteé, ,Juodoji vista“ ir ,,Senelés pasaka®), Siame straipsnyje analizuoja-
mos i§skirtinés dailininko karybos léliy teatre problemos. Darbe siekiama parodyti
esmingiausiy probleminiy temy léliy teatre — daikto teatrinés israiskos galimybiy; dai-
lininko, lélés ir aktoriaus rysio; erdvés specifikos; dailininko ir reZisieriaus santykiuy; es-
kizo ypatumy - tarpusavio sgveika, pateikti budingiausius pavyzdzius.

RaktaZodziai: dailininkas, léliy teatras, scenografijos ypatumai, teorijos paieskos

Nepaprastai ryski léliy teatre yra dailininko profesija. Ir tai, kad dailininkas ¢ia atlieka svarby
vaidmenj, néra i§ pirsto lauZtas teiginys. Jeigu dramos teatre spektaklis gali bati kuriamas ir
be dailininko, tai léliy teatre tai nejmanoma.

Léliy teatre spektaklis gali bati be dekoracijy (pavyzdziui, estradiniame pasirodyme ar
»gyvojo plano“ spektaklyje), ta¢iau be léliy — materialios dailininko karybos - §i teatro rasis
nejmanoma. Kuriant personaza, 1¢l¢, jau turinti tam tikry i$oriniy ir dinaminiy personazo
savybiy, ¢ia tampa pagrindiniu aktoriaus instrumentu, kurj aktoriui j rankas jdaves dailinin-
kas jgyja visateisio spektaklio bendraautoriaus statusg. Pasak lietuviy léliy teatro dailininko ir
rezisieriaus Vitalijaus Mazuro, ,léliy teatre, statant spektaklj, pagrindinis vaidmuo priklauso
dailininkui, kurian¢iam ir scenovaizdj, ir léles. Taigi léliy teatras — dailininko teatras“’. Taciau
vienareik$miskai teigti, kad léliy teatre svarbiausias asmuo yra dailininkas - netikslu. Cia rys-
kiausia yra dailininko ir aktoriaus meny sintezé: nors pirminé vaizdiné spektaklio figara yra
dailininko sukurta 1él¢, ja atgaivinti scenoje turi aktorius.

Kokia daikto reik§mé ir raikos galimybés? Ar batini vienas kitam aktorius, dailininkas ir
lelé bei kokia jy tarpusavio priklausomybé? Ar kurdamas spektaklio scenografija dailininkas
igyja didesne karybine laisve teatrinio veiksmo erdvés poziariu? Ar batinas eskizas ir kg gali-
me pasakyti i§ jo apie biisima karinj? Kas spektaklio autorius: dailininkas ar rezisierius? Siuo-
se paprastuose klausimuose slypi kelios dailininko karybos léliy teatre problemos, i kurias
bus gilinamasi $iame straipsnyje. Tiesa, $iy problemy nereikia atskirti vienos nuo kitos - jos
tarpusavyje susijusios. Visos spektaklio karybinio proceso sudedamosios dalys (reZisierius,
aktorius, dailininkas) nuolat sgveikauja tarpusavyje ir negali bati atskiriamos viena nuo kitos:
ten, kur néra aktoriaus, negali bati ir teatro, ten kur néra dailininko, negali bati ir léliy spek-
taklio?, o jei néra tre¢io asmens - rezisieriaus’, juo paprastai vis tiek tampa vienas i dviejy.

! 7. Dautartas, Mazyjy $ventés sulaukus, Kultiiros barai, 1976, Nr. 2, p. 20.
> M. M. Kopones, Mckyccmso meampa xyxon, Jleaunrpan, 1973, c. 35.
? Tki XX a. léliy teatro vaidinimuose reZisieriaus funkcijas atlikdavo patys lelininkai.
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DAIKTAS LELIY TEATRE

»Julija Skuratova - viena ty dailininkiy, kuriai léliy pasaulis iki $iol yra stebuklingas. Didesnis
ar mazesnis daiktas, regis, turi tiek daug uzslépty galimybiy, kad visoms joms atskleisti ne-
uztekty vieno spektaklio. I$ paziaros kuklus, nejspadingas daiktas tik dél savo metamorfozés,
netikétos transformacijos tampa nepaprastai gyvas ir tikras, pradeda gyventi savo nepakarto-
jama gyvenima. Tiesa, tam prireikia aktoriaus ranky ir $irdies, taciau ir pats daiktas, nesvarbu
ar lagaminélis, ar miniatiarinis dviratukas — skleidzia kazkokia ypatinga nuotaika ir nuteikia
kazkokiam ypatingam netikétumui®, - raSo teatrologé Rasa Vasinauskaité recenzijoje apie
léliy teatro spektaklj ,,Muzikiné dézuté®.

Sis spektaklis yra geras pavyzdys, kaip daikto panaudojimas léliy teatre jgyja didele reiks-
me ir placdias teatrinés raiskos galimybes. Kadangi aktorius kuria personaza su léle-daiktu, tai
i$ esmés bet koks daiktas gali bati animuotas (atgaivintas) arba panaudotas kuriant léle. Teat-
rologé Audroné Girdzijauskaité yra rasiusi: ,,Dar jaunystéje suzinojau, kad kiekvienas daiktas
ar paprasciausia lazda léliy scenoje gali tapti personazu, jeigu ta daikta animuoja, kitaip ta-
riant, suteikia jam sielg, padaro ,,gyva“ talentingas aktorius - jkvépéjas, animatorius. Beje, ir
daiktas turi bati jautriai parinktas.

Spektakliui ,,Muzikiné dézuté® teatro ,, Lélé aktoré ir dramaturgé Nijolé Indrianaité pa-
rasé eiliuoty pjese pagal rusy rasytojo Vladimiro Odojevskio apysaka ,, Miestelis tabokinéje®
Siuzetas paprastas: berniuko MiSos tévai, paskende savuose darbuose, ,nebesusikalba“ ne tik
tarpusavyje, bet uzmirsta ir vaikg. Todél mazylis iSkeliauja j vaizduotés kelione: kadaise skam-
béjusioje muzikinéje dézutéje iesko to, kas padéty sugrazinti tévy meile ir démesj. Tekstas,
kaip ir dera léliy teatrui, taupus. Spektaklyje jis i$skaidytas j dvi erdves: kalba aktoriai, ¢ia vai-
dinantys ,gyvuoju planu“ (Almyra Grybauskaité, Deivis Sarapinas, Irmantas Jankaitis), taip
pat girdime pagrindinio personazo - berniuko Mi$os — mintis (leidZiamas garso jrasas). Ta-
¢iau didZiausias spektaklio privalumas yra dailininkés vaizduotés kariniai. Autentiskais (dai-
lininkeés seneliy) daiktais, dvelkian¢iais retro laiky atmosfera, manipuliuodami trys spektaklio
aktoriai tampa tikrais demiurgais: i§ nedidukeés siuvamosios masinos ir lagamino sukuriama
»Mama®, raSomoji masinélé ir lagaminas tampa ,,Téc¢iu®, o pats berniukas jautriai sukonstruo-
jamas i§ nedidelio triracio dviratuko ir maZo juodo lagaminélio. Siy personazy ,,zmogiskuma“
vizualiai pabrézia stilizuotos atskiros galvy, ranky ir kojy detalés: raudonskruos¢io berniuko
Misos veiduko bruozai i$siuvinéti lyg paveiksliukas, nupiestas vaikiska maniera; Tétj iskiria
dideli juokingi tisai, o Mama puikuojasi elegantiska kepuraite ir puo$niais nériniais.

Dailininké J. Skuratova teigia: ,,i$ pradziy man visuomet svarbiausia lélés iSoré, jos grozi-
s*7. Taciau Siame spektaklyje 1élés bei joms sukurti naudojami daiktai ne vien tik graziai atro-
do. Net menkiausios detalés yra iSnaudojamos tikslingai, turi savo dramaturgija. Dailininkés
kruops¢iai atrinkti daiktai neklaidina Ziarovo daugiareik$émiy metafory erdvéje: ¢ia lengva
atpazinti Seimos santykius, jos nariy vaidmenis. Mi$a yra vaikas, todél nuolat mina triratu-
ka - daiktg, kuris vaikiskame pasaulyje lydi kone kiekvieng berniukg. Sis Zaislas berniukui
leidZia nevarzomam keliauti erdvéje, tarsi iSreik§damas vidine laisve svajoti, myléti, rapintis.
Tuo tarpu tévy pasauliai sugrasti j lagaminus, ribojami kasdieniy darby. Mamos gyvenimas

* R. Vasinauskaité, Mazutis pasaulis mazoje dézutéje, 7 meno dienos, 2005 sausio 14 d.

° Premjera 2005 m. Vilniaus teatre ,,Lélé", spektaklio dailininké ir reZisieré - J. Skuratova.
A. Girdzijauskaité, Neramus kovas arba Nemastanti kasdienybé. I§ teatrologes laisky Ziarovams (3),
Literatira ir menas, 2007 kovo 16 d.
7 A. Girdzijauskaite, Julija Skuratova ir jos teatras 1(2), Literatiira ir menas, 2007 vasario 9 d.
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sukasi apie siuvamaja masing, o kabantys $eimos proginiai drabuziai dulka nenaudojami. Té-
¢io gyvenime taip pat svarbiausias yra jo darbas: jis nuolat spausdina ra§ymo masinéle. Uz-
verstas $eimos nuotrauky albumas tarsi rodo, kad tévai atitole vienas nuo kito, savo darbuose
paskandine démesj $eimai. Baltas telefonas, kurj vis kelia Mama, norédama paplepéti, tampa
komiska personazo charakteristikos detale. Tas pats ir su Téciu - jis vis kilnoja miniatiarinj
arbatos puodelj prie lapy.

»Muzikinéje dézutéje” visi daiktai taip pritaikyti teatrui, kad su jais scenoje buty galima
tikslingai veikti. Spektaklio pradzioje zitrovy akivaizdoje aktoriai konstruoja léles, kurdami
intriga: kas bus iStraukta i§ lagaminy, kokia nauja detalé ar daiktas bus panaudotas sukuriant
personaza — nezinomybé skatina vaizduote. Técio ir Mamos 1éliy-lagaminy dugne i§pjautos
skylés, kad aktoriai pro jas ikiSe rankas galéty animuoti léles. Toks nejprastas léliy valdymo
budas tik sustiprina daikto ,,atgijimo“ efekta.

Spektaklyje veikia ir daugiau léliy, kurios tarsi asambliazai yra sukonstruotos i§ jvairiau-
siy daikty ir jy detaliy. Kelionés ,,Muzikinéje dézutéje” metu berniukas Mi$a sutinka Varpe-
lius, Plaktukus, Volelj ir Spyruokle. Sios 1élés taip pat jdomiai, originaliai sumanytos, i3rais-
kingos, pasakigkos ir primena futuristy estetika: pavyzdziui, Varpeliy veidelius juosia lankelis
su pritaisytais senovigkais skambuciais, o Volelis atrodo lyg robotas i§ mokslinés fantastikos
istorijy knygos.

»Muzikiné dézuté® isties nuteikia nekasdieniskai. Regédamas visus $iuos iSpuoselétus
miniatiarinius daiktus, matydamas su kokia meile jie buvo rinkti ir pagal spalva, skambéji-
ma, forma taip délioti j atskirg pasaulélj, kad ir akies mirksnj priminty Zmogiskas figaras ir
sukurty senovés iliuzijg, kaip jautriai su visais $iais personazais elgiasi aktoriai, kuriy beveik
nepastebi, pamanai, kad teatre turbut tik taip ir galima kalbéti apie nostalgija ir vaikyste, meile
ir jautruma™®.

I§ léliy teatro praktikos galima pateikti daugybe pavyzdziy, kai daiktas, net, regis, pats
papras¢iausias, gali buti panaudotas personazo-1élés sukirimui. Zymus rusy léliy teatro dai-
lininkas, rezisierius ir aktorius Sergejus Obrazcovas personazus kiré i§ paprasc¢iausiy kamuo-

8 R. Vasinauskaité, Mazutis pasaulis mazoje dézutéje.
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liuky, uzdéty ant ranky pirsty. Tokj pat metoda véliau naudojo ir i$garséjo pranctizy lélinin-
kas Ivas Jolie. Jis vaidino net su skéciais.

Jdomu tai, kad daikto naudojimg kuriant personaza scenoje apsunkina léliy teatro teo-
rija: néra tikslios ribos, kuri nurodyty daikto ir teatrinés lélés skirtumus. Atskirti daikta ir
teatring léle bando objekty teatras, kurio $alininkai Lietuvoje teigia: , daikty, objekty, kaukiy,
Seséliy teatrai néra léliy teatras. Tai skirtingi teatry zanrai, kuriuos Lietuvoje jprasta suplakti
ir vadinti vienu vardu - ,,1éliy teatras®. Skandinavijoje ar angliskai kalbanciose $alyse daugiau
kaip 15 mety tas vardas pakeistas. Skandinavijoje — j figliry teatra, kitur - j objekty arba vi-
zualinj. Objekty ar figiiry teatro savoka yra platesné ir tiksliau apibrézia visas vizualinio teatro
Sakas. | $ig savoka taip pat jeina ir léliy teatro Zanras (marionetés, pirstininés, lazdelinés lélés),
kuris neprasidéjo nuo ritualiniy Sokiy akmens amziuje; istoriografijoje jis vadintas objekty
teatru. Teigti, kad léliy teatras kilo i§ staby garbinimo, klaidinga. Léliy teatras - tai teatras, kur
veikia pasiata l¢él¢, o ne virtuvinis $aukstas™.

Kita vertus, objekty teatro $alininkai priestarauja patys sau: jei léliy teatra priskiria ob-
jekty teatrui, tai kodél neigia bendras kilmeés $aknis? Teatriné lélé juk nebatinai turi bati pa-
sitita ar kitaip pagaminta, kad atitikty tradicinj lélés jvaizdj.

Sig teorine polemika galime apibendrinti jsiklause j zymaus léliy teatro tyrinétojo Hen-
riko Jurkowskio mintis: ,,Misy epocha apsunkino léliy teatro technologija ir terminologija.
<..>jeigu kazkada l1élé buvo gyvo aktoriaus pakaitalas, tai dabar léle jvardijamas bet koks sce-
ninio simbolio vaizdinys. ,Léle” skirtingais atvejais gali buti netgi gyvas aktorius, kokia nors
negyvos figiros ar gyvo aktoriaus dalis (koja, delnas), taip pat konkretus daiktas (pavyzdziui,
skeétis) bei teatrinis rekvizitas“®.

TRIJY VIENOVE: DAILININKAS, LELE IR AKTORIUS
»Léliy teatras gyvas denatiralizavimu ir sglygiskumu, poezija ir metafora - kuo lélé panages-
né j zmogy ar zveérj, kurj vaizduoja, tuo ji maziau israiskinga. Vaizdinéje léliy teatro struk-
taroje pirminé fighira yra lélé — tuo visy pirma léliy teatras ir skiriasi nuo dramos teatro, kur
svarbiausioji figira yra aktorius. Todél léliy teatre pagrindinés funkcijos tenka dailininkui,
nors tai anaiptol nemenkina aktoriaus svarbos“'.

Léliy teatro unikalumas slypi batent spektakliy personazuose. Cia dailininko fantazija
nevarzoma, jam leidziama materializuoti tai, kas gyvo Zmogaus teatre turi savo ribas. Kiek-
vienas léliy teatro spektaklis — naujas pasaulis su skirtingais veikéjy veidais, juos supancia ap-
linka. Aktoriniy kli$iy ir ,,Stampy“ pilna bet kokiame teatre, taciau léliy spektaklyje bent jau
vizualiai regime vis naujg personaza. Lélé-personazas gali buti bet kokios formos, spalvos,
silueto, jvairiausiy kano proporcijy, atitinkanciy karinio sumanymus.

Legendiniame V. Maziro spektaklyje ,,Zemés dukra“ léliy i$vaizda kelia jvairiausias aso-
ciacijas - ir Zavi, ir gasdina: regis, pridékime léléms lapas, praverkime jas riksmui ir i§vysime
Edwardo Munko ,,Sauksmg‘. Apibendrinimas ir asociatyvumas yra stipriausios salygiskos teat-
rinés lélés savybés. Dramos teatro aktorius, vaidindamas zmogiska personazg, jau pats savaime
yra zmogus, tuo tarpu lélé geba daug efektingiau iSreiksti apibendrintg Zmogaus vaizdinj.

»Lélé — daiktas $alia daikty scenoje.Vadinasi, ja reikia kazkaip i$skirti i§ viso ,,daiktigko-
jo scenos pasaulio. Ji turi bati lengvai skaitoma i§ didelio atstumo, gerai matoma i§ zitrovy

° R. Viskaukas, Keli norvegy teatro ypatumai lietuvés akimis, Literatiira ir menas, 2007 sausio 19 d.
1 H. Jurkowskij, Dzieje teatru lalek, Warszawa, 1970, s. 10.
" A. Gudelis, Léliy teatras. Raida ir problemos, Kultiiros barai, 1978, Nr. 9(165).
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LSenelés pasaka”. Scenarijaus autoré ir rezisieré Kata Csato,
dailininke J. Skuratova. Vilniaus teatras, Lélé”, 2006.
Dmitrijaus Matvejevo nuotr.

salés. Dailininkas turi siekti visy vizualiai ireiSkiamy spektaklio komponenty stilistinés ir
architektarinés vienoveés bei isskirti léle kaip pagrindinj veikiantj ir estetinj spektaklio ele-
mentg. Jis turi rasti ir realizuoti vizualiai plastinj, spalvinj ir faktarinj lélés struktaros spren-
dimg®, - teigia rusy teatro dailininkas Michailas Frenkelis'.

I§ esmés dailininkas turéty Zinoti pagrindinius manipuliavimo léle, jos valdymo ele-
mentus, kad lélé baty funkcionali - tinkama teatriniam veiksmui. Pasak J. Skuratovos, ,,Léliy
teatro dailininkui reikia mokeéti sukurti daikta, su kuriuo véliau galéty vaidinti kitas Zmo-
gus — aktorius. Ir kad aktoriui baty patogu vaidinti. Taigi privalau i$manyti lélininko amata,
kad suvok¢iau tam tikrus techninius dalykus“®.

Kas toji teatriné 1élé? Léliy teatro teorijos istoriniai tyrinéjimai mums sufleruoja, kad ,tai
yra menas, kuriame vieno vaizdinio (personazo paveikslo) sukarime dalyvauja dviese: Zmo-
gus — aktorius ir daiktas (objektas), vaizduojantis arba gyva butybe, arba reprezentuojantis
gyva idéja, metafora. Tokj daikta vadiname teatrine léle'.

H. Jurkowskis, remdamasis léliy teatro istorija, pagal valdymo buda teatrines léles
skirsto j penkis pagrindinius tipus: marionete, lazdeling léle, pirstinine léle, 1éle ant lazdos
ir Seséline lele ™.

2 M. ®penkens, [Inacmuka cueHuueckozo npocmpancmea, Kues, 1987, c. 122.

3 R. Viskauskas, Nepigaus teatro malonumai, Literatiira ir menas, 2001 liepos 1 d.

" H. V. CmupHoBa, Yro Takoe Tearp Kykon, Teamp & yemodare, Mocksa, 1977, c. 26.
15 H. Jurkowski, op. cit., c. 10.
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Taigi dailininkas turi i$ties nemazg pasirinkimg kurdamas teatrine léle. O juk be iy
klasikiniy tipy, egzistuoja ir jvairiausi tarpiniai variantai, savita konstrukcija turincios lélés:
tantamareskos's, lélés-kostiumai, jvairts objektai ar daiktai.

Jdomu tai, kad lélés tipo pasirinkima gali paveikti kairinio dramaturgija: pirstininés lélés
labiausiai tinka komedijoms, farsams, parodijoms, ta¢iau su jomis sunku vaidinti rimtas dra-
mas, o juo labiau tragedijas. Pirtininé lélé, pasirodziusi scenoje, grei¢iau sukels $ypseng, ypac
tuo atveju, jei pretenduos i ,,rimta“ dramatinj vaidmenj. Tuo tarpu lazdelinés lélés dazniausiai
naudojamos poetiniy ir lyriniy dramy kariniuose.

Dailininké J. Skuratova spektakliui ,,Senelés pasaka“'” sukiré jvairiausiy valdymo techni-
ky léles: lazdelines, pir$tinines, $esélines ir trafaretines, pritaisytas ant pagaliuky. Pagrindiniy
personazy, Vyro ir Moters, lélés yra lazdelinés — valdomos laikikliais, pritvirtintais prie galvos
ir ranky. Realistiska $iy 1éliy i$vaizdg puosia dekoratyvios, smulkios detalés. Pacios lélés, re-
gis, labiau net panasios j suvenyrines negu j tinkancias teatriniam veiksmui. Tac¢iau prisijun-
gus aktoriams Elvyrai Pidkinaitei, Lijanai Mustagvili ir Deiviui Sarapinui, Vyras, Moteris, visi
likusieji personazai atgyja, zavi ir jaudina subtilia savo judesiy plastika. Jevgenijus Speranskis,
zymus rusy léliy teatro aktorius, yra svarstes, kad lazdelinés 1élés dél savo judesiy plastikos
scenoje kelia tingiy aristokraty jspadj. Taip ir ¢ia, spektaklyje, kartais atrodo, kad Vyras ir
Moteris - tikri sielos aristokratai, spinduliuojantys ramybe ir laisve.

»Aktorius turi judesiu pratesti dailininko ir rezisieriaus mintj, ja plétoti. Ir — nors tu
mane uzmusk — nemaciau jdomaus spektaklio, kur veikty vien lelé. Salia batinai reikia akto-
riaus ir mes didziausig malonumg patiriame matydami, kaip jiedu saveikauja, kaip vienas nuo
kito yra priklausomi“'?, - teigia dailininkas V. Maziras.

Taciau prie$ tapdama teatrine lélé dar ilgai uzsibina pas dailininkg, kuris sugalvoja jai
skulptirine forma, kostiumg. Dailininkas i$reiskia savo santykj j kuriamg vaizdinj, kurj turi
suvaidinti lélé. Sioje 1éléje jis jgyvendina sava pjesés, gyvenimo ir teatro supratima. Juk lé-
lé - tai teatro aktorius. Aktorius-Zmogus taip pat turi sava supratima apie gyvenima, pjese.
Jis turi ,,atiduoti® lélei savo balsa, savo energija, humoro jausma. Ar sutaps aktoriaus ir dai-
lininko pozitriai, ar kairybigka ir rezultatyvi bus jy sgjunga — tai visuomet viena sunkiausiy
problemy l¢liy teatre. ,,Sajunga gyvo veikiancio aktoriaus ir lélés, kuri yra dailininko darbo
rezultatas, — $tai kur slypi léliy teatras®, - teigia rusy léliy teatro tyrinétoja Nina Smirnova'®.

Jdomus léliy teatro spektaklyje yra aktoriaus-zmogaus ir aktoriaus-lélés santykis. Akto-
rius atvirai kartu su léle j sceng iSeina dél jvairiy priezasciy: kartais jis veikiantis personazas,
komentatorius, pasakotojas, o kartais — tiesiog teatro veidas. Ir kiekvienu atveju dailininkas
scenografas kartu su rezisieriumi turi nuspresti, kaip saveikauja zmogus su léle vienoje erdveé-
je, kaip jie bendrauja, ar vaiksto jie tuo paciu pavir$iumi.

Spektaklyje ,,Senelés pasaka“ kartu su lélémis-personazais veikia ir aktorius-personazas.
Aktoreé Sigita Mikalauskaité ¢ia atlieka Pasakotojos vaidmenj. Prie krosnies (architektarinés, i
karusele panasios léliy Sirmos) radusi seng mociutés recepty knyga Pasakotoja atgaivina savo
seneliy istorija: ji perskaito meilés meduoliy recepts ir, lyg burtazodziams suveikus, jos vaiz-
duotéje ir ziarovy akyse atgyja lélés. Seneliy istorija mena jy jaunystés laiky akimirkas, pazin-
t}, jsiliepsnojusia meile ir j gyvenima jsiverzusj karg. I§ pradziy pasakotoja tik stebi veiksma.

!¢ Tantamareska yra specifinés kostrukcijos teatriné lélé, sukuriama jungiant atskiras zmogaus ir 1élés kany
dalis: pvz., tantamareska gali turéti aktoriaus-zmogaus galva, rankas, bet kojos ir liemuo bus lélés.

'7 Premjera 2006 m. Vilniaus teatre ,,Lélé", reZisieré Kata Csato (Vengrija), dailininké J. Skuratova.

'8 A. Girdzijauskaité, Léliy teatras — tai skulptary teatras, Lélé ir Kauké, Vilnius: Gervele, 1999, p. 217.

19 H. V1. CmupHOBa, YT0 Takoe TeaTp KyKOTL, C. 26.
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Taciau iskilus pavojui, kai Vyro ir Moters personazus uzklumpa kitomis lélémis materiali-
zuotos karo negandos (Juoda varna su varniukais), stengiasi juos apsaugoti, pagelbéti. Nepa-
prastai Zavinga scena, kai susilie¢ia zmogaus ir lélés rankos: Pasakotoja paduoda Moteriai j
rankas miniatitiring puodyne. Toks Zmogaus ir lélés santykis pabrézia ir iSry$kina pastarosios
atgijimo stebukla.

Kuriant léle dailininkui deréty artimiau bendrauti su aktoriumi, kuris dirbs su ta Iéle.
Savo ruoztu aktoriui reikia susipazinti su léliy gamybos technologija tam, kad galéty dailinin-
kui pateikti konkreciy pasialymy, kurie pagerinty 1élés valdyma ar i$taisyty trakumus, kad
véliau nepriekaistauty dél ,,nepatogios* ar ,nepatinkancios® 1élés.

»Leélés teatre kurdama spektaklj ,,Juodoji Vista“® dailininké J. Skuratova i scena per-
keélé jau anksciau to spektaklio projektui?' sukurtas léles. Pagrindinis personazas Aliosa buvo
sumanytas ir pagamintas kaip marionetiné, virvelémis valdoma lélé. J. Skuratova pasakojo:
»Bandziau personazo charakterj atskleisti per lélés mechanika. AlioSos lyriskuma turéjo i3-
reik$ti marionetés judesiy plastika: sapne berniukas galéjo skraidyti, svajoti“*%. Taciau akto-
riams pradéjus repetuoti buvo pastebéta, kad toks valdymo biudas $iam spektakliui netinka:
i$ virSaus valdoma lélé sunkiai galéjo veikti aukstoje Sirmoje, netiko Aliosa ir staigiems jude-
siams, greitam persikélimui i$ vieno scenos tagko i kita. Alio$a valdziusios aktorés pasialymu
marionetiné 1élés valdymo konstrukcija buvo pakeista i lazdeline: virvutés nuimtos, o prie
personazo ranky ir galvos pritaisyti laikikliai*.

Dailininkas tarsi pratesia léliy teatro ilgaamziskuma: jo sukurtos lélés — spektakliy per-
sonazai — i8lieka ir gyvena ilgiau uz Zzmogy. Puikiausias to pavyzdys - profesionalaus lietuviy
léliy teatro jkuréjas dailininkas Stasys Usinskas, kurio marionetés iki $iol stebina, Zavi ir net
baugina Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejaus lankytojus. Tac¢iau tikroji teatriniy léliy
verté i§ryskéja ne muziejy ir parody ekspozicijose, o spektakliuose - ten, kur joms kartu su
aktoriais ir skirta vieta.

DAILININKAS IR ERDVE

Savokos ,erdvé® reikémeé skirtingose meno rasyse jgauna naujus savitumus ir i§skirtinumus.
Taciau i§ esmés erdvé mene suvokiama dvejopai: kaip reali arba jsivaizduojama. Meno kiri-
nyje jmanoma ir abiejy suvokimy sajunga.

Erdvé teatro dailininko kiaryboje suvokiama pirmiausia kaip reali, su materija susijusi
kategorija: ¢ia dailininkas atsakingas uz vizualaus spektaklio vaizdo sukarimg. Ir tam, kad jj
sukurty, dailininkui reikia uzpildyti spektaklio scenos erdve vizualiais daiktigkais elementais,
dalyvausianciais teatriniame veiksme. Kuriant spektaklio erdve dailininko kompetencijoje
taip pat atsiduria ir su atmosfera, nuotaikomis susijusios scenografijos priemonés. Nepapras-
tai svarbus c¢ia ap$vietimas, nes vien tik juo galima sukurti scenoje kintantj ir pulsuojantj
nuotaikomis scenovaizdj.

Pagrindinis daiktiniy sceninio veiksmo erdvés elementy yra teatriné lélé. Likusiyjy -
dekoracijy, jvairiy daikty ar objekty — gali ir nebati: daznai $iuolaikiniuose ,,gyvojo plano*
léliy teatro spektakliuose Sirmos ir dekoracija yra atsisakoma. Dailininkas V. Maziras teigia:
»i8gryninus viska, lieka tik lélé. O dekoracija reikalinga tik tam, kad suvaldyty didele erdve,

» Premjera 2001 m. Vilniaus teatre ,, Lélé", rezisierius R. DrieZis. Uz $io spektaklio scenografijg J. Skuratova
2002 m. pelné , Kristoforo® teatrinj apdovanojima.

2 Spektaklio scenografija — diplominis dailininkés J. Skuratovos darbas.

2 T8 autoriaus pokalbio su J. Skuratova, Vilnius 2007 m. geguzés 5, 20 d.

» Ibid.
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viska sujungty. Arba, kaip Peterio Schumanno ir jo Bread and Puppet teatre, reikia daryti
milzini$kas léles ir aktoriams vaiks¢ioti ant kojuky“*.

Beje, dekoracijos funkcija gali atlikti bet koks teatrinio veiksmo erdvéje egzistuojantis
objektas: pvz., teatriné lél¢, lélé-kostiumas, aktoriaus ar net ziGrovo kanas. Pavyzdziui, spek-
taklyje ,Muzikiné dézuté® judancios skulptaros dekoracijy funkcija jgauna pacios lélés: uz jy
slepiasi aktoriai.

Léliy teatre dailininkas turi tokiag karybine laisve spektaklio sceninés erdvés atzvilgiu,
kokios jis negali turéti dramos teatre. Ir §j pranasumg suteikia lélés daiktiskumas: spektaklio
aktoriai-1élés gali veikti tokioje aplinkoje, kurioje aktoriui-zmogui veikti baty sudétinga ar
net nejmanoma. Lélé gali gyventi po vandeniu, jai nebatina kvépuoti. Ji gali skraidyti ir keisti
erdvéje savo padétj taip, kaip negali Zmogus. Erdvés 1éliy teatre specifiSkuma puikiai ilius-
truoja ¢ia naudojami su optika susije efektai. Pavyzdys - ,,juodojo kabineto“ metodas, kurio
naudojimas spektaklyje leidzia léléms ir daiktams judéti erdvéje bet kokia kryptimi, netikétai
i$nirti i§ tamsos ar joje staiga pranykti.

Kuriant spektaklio vizualy vaizdg sukurti scenografijai pasitelkiama ne viena dailés sritis
ir meno $aka. I jy léliy teatrui aktualiausios ir badingiausios yra skulptara, architektara ir
tapyba. Jdomu patyrinéti, kaip $ie menai, kuriant spektaklio erdve, panaudojami léliy teatre.

Tapyba kaip priemong ne kartg naudojo ir naudoja dailininkai teatro spektakliy sceno-
grafijoje. Bet ka reiskia erdvé pacioje tapyboje? Tapybos darbas tradiciskai ir jprastai kuria-
mas ant plokstumos (drobés, popieriaus, lentos ir pan.) tapant jvairiais dazais. Cia kirinio
erdvé - tai vaizduojamoji erdvé, i$galvota menininko arba kirybigkai imituojanti tikrove. Pa-
veikslo rémai — vaizduojamos erdvés ribos su erdve, realiai egzistuojancia aplink paveiksla.
Léliy teatre tapybos erdviniai savitumai aktualiausi dekoratyviam $irmos apipavidalinimui. I$
istorijos tyrinéjimy zinome, kad 1éliy teatras ilgg laikg mégdziojo aktorinj teatra, taigi naudo-
josi ir kai kuriomis teatro dailés rai$kos priemonémis. Renesanso epochoje dailininky i$rasta
linijiné perspektyva iki pat $iy dieny naudojama ne tik dramos, operos ar baleto, bet ir léliy
spektakliuose. Tapyba ir jos erdviné specifika pirmiausia sietina su uz $irmos naudojamomis
dekoratyviomis, veiksmo vietai pavaizduoti skirtomis perspektyvomis.

Erdvé skulpttroje egzistuoja tik realiai: ¢ia ji supa plastinj karinj, kurio igkilumai pra-
plecia, o jdubimai jtraukia jj supancia erdve. Léliy teatrui ypa¢ artimas skulpttrinis erdvés su-
vokimas, kadangi ¢ia veikiama pirmiausia per léle — ,,atgyjancig” skulptirg. Beje, Sioje vietoje
dera atkreipti démesj j tokj dazng 1éliy teatro apibudinimg - ,judancios skulpttiros teatras®.

V. Maziras viename interviu teigia: ,,Bet tikrasis léliy teatras man - tai nuoga judanti
skulptara neutraliam fone. Nes léle suvokiu kaip skulptarg. Ir léliy teatras — tai skulptary teat-
ras. Svarbu, kg jos veikia — ar konfliktuoja, ar Soka viena su kita. Tik negaliu pasakyti - klasi-
kiniy ar moderniy skulptiary, tik batinai su naivumo doze. Jeigu naivumas, primityvumas uz-
musamas, nebelieka ir dvasingumo. Tas skulptros naivumas yra jos zmogiskumas, be kurio
jos — metalinés, gipsinés ar medinés — negalétum suprast. Aktoriai gali vaidint preciziskai, o
nuobodu nors mirk!“*

Sio interviu autoré teatrologé A. Girdzijauskaité jau kitame straipsnyje svarsto: ,,Todél
ir paplites teiginys - ,,1éliy teatras — tai judancios skulptaros teatras“ — man regis, ne visiskai
apibtdina §j teatra, jame truksta kazko, kas isreiksty aktoriaus santykj su léle — svarbiausig
léliy teatro kurybos grandj. Juk neatsitiktinai maziausiai kalbama apie 1éliy teatro dekoracijas

* A. Girdzijauskaite, Léliy teatras - tai skulptary teatras, p. 215.
> Ibid., p. 214.



Vilmantas Juskénas. DAILININKO KURYBA LELIY SPEKTAKLYJE 87

(jos ¢ia i$ tiesy yra antraeilis dalykas), o daugiausia démesio skiriama dailininko ir lélés, lélés
ir aktoriaus problemoms. Karta jsitiking, jog léliy teatre svarbiausia yra judesys, mes supra-
sime, kokia svarbi jame muzika, diktuojanti lélei tempa, reiskianti jos nuotaikas, padedanti
»gyventi“ scenoje .

Kaip matome, tiek dailininkas, tiek ir teatrologé prieina tarsi bendra i$vada: 1éliy teatra
vertinti tik kaip skulptira, tegu ir judancia, netikslinga. Svarbiausia ¢ia, pasak A. Girdzijaus-
kaités, ,,lélés dvasinis gyvenimas, jtaigumas, tai, kad zitrovas turi ja patikéti“’. O Zitirova juk
jtikina ne pati lélé, bet ja manipuliuojantis aktorius.

Taciau grizkime prie erdvés. Dramos aktoriaus teatre skulptariné erdvé iSgaunama
statiSkomis mizanscenomis, nejudanciy ,,gyvuju paveiksly“ - figary — kompozicijomis. Pa-
radoksalu, bet skulptari$kumas ir jj supancios erdvés kategorija léliy ir dramos teatre jgyja
skirtingas specifikas: gyvo zmogaus teatre skulptariska tampa tai, kas statiska, kai siekiama
sustingimo, judesio mirties, tuo tarpu léliy teatre — judesys yra lélés spiritus movens.

Architekttroje erdvé supa ne tik struktaros iSore, bet esti ir jos viduje. Léliy teatre archi-
tektariné erdvé vélgi turi savo ypatumus lyginant su dramos teatru. Tarkime, dramos teatre
(jei kalbame apie $iuolaikinj italiskosios scenos pastatg — dézutés tipo teatra) architektariné
erdvé paprastai suvokiama kaip i$oriné, teatrg supanti, ir vidiné pastato erdvé, j pastaraja
jeina scenos erdvé su atskiromis jos dalimis (portalu, avanscena ir t. t.), zitirovy salés erdveé
(parteris, balkonai), fojé — rabinés erdvé ir kt. (kaviné, grimo kambariai, sandéliai ir pan.).
Jdomu tai, kad léliy teatro scenoje tradiciskai susiduriame su dar viena, tik sumazinta, archi-
tekttrine struktira bendroje spektaklio salés architektirinéje erdvéje. Toji struktara (pvz.,
$irma) reikalinga aktoriui paslépti arba naudojama tiesiog kaip aikstelé lélei veikti (pvz., su-
mazinta scena, kita platforma). O juk ir $i architekttriné kompozicija turi tiek i$orine, tiek
ir vidine struktiiros erdve. Sirma — svarbus daiktiskas elementas spektaklio veiksmo erdvéje.
Nuo dailininko pasirinktos §irmos struktaros (aisku, jei ji reikalinga, nes aktoriai gali vaidinti
ir be $irmos) priklauso aktoriaus veikimo erdvéje salygos: jos gali buti sudétingos, jei Sirma
yra nepatogi, ribotos erdvés dézeé, arba lengvesnés.

Tradiciniame l¢liy teatre $irmos paskirtis yra paslépti lélininka aktoriy nuo Ziarovy. Vir-
$utiné $irmos linija (jos krastas) iskiria erdve, kurioje veikia 1élé. Kad buty gerai matyti, §irma
vercia léle vaidinti pirmame (priekiniame) plane, kuo ar¢iau krasto. Ir tai, kad lélé i$nyra i$
apacios, pasirodo i§ Sono ar kitaip, zitirovo nestebina, kadangi tokia jau lélés salygiska pri-
gimtis. Kaip dramos teatre aktorius j sceng iSeina i§ kulisy, taip lélei leidZziama i§$okti, i$nirti
i$ bet kurio erdvés tagko.

Klasikiné vienaplané $irma neleidzia léliy teatre sukurti simultaniska ir kartu nepertrau-
kiamo veiksmo spektaklj. Tokiu atveju dailininkai kuria sudétingesniy struktiry $irmas.

Spektaklyje ,Senelés pasaka® dailininké J. Skuratova sukaré jdomia architektarinés
konstrukcijos $irmg, primenancia karusele. Sis léliy namelis suskaidytas j atskirus ,,langus
kuriuose, atsivérus miniatiarinéms uzuolaidoms, rodoma Vyro ir Moters istorija. Karuselé
nuolat sukasi, vaizdai ,Jlanguose keiciasi. Taip, be literatarinio teksto, tik vaizdais, léliy panto-
mima pasakojama senelés istorija. Kiekvieno lango erdvé visi$kai i$naudojama: ¢ia lélés juda
nevarzomai — jos gali veikti ir ant apatinio rémo krasto, ir pakilti j ora. Vyras joja zirgu ant
rémo pagrindo tarsi Zeme, taip pat pakyla j org. Tokiu salygisku lélés egzistavimu erdvéje pui-
kiai tinka iSreiksti lyrine spektaklio tonacija, papasakoti karinio istorija vaizdiniais, simboliais

% A. Girdzijauskaité, Aktorius léliy teatre, Lél¢ ir Kauké, p. 188.
7 Ibid.
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bei metaforomis. Menama spektaklio istorijos viety erdvé kiekviename lange ¢ia kuriama taip,
kaip tai daro vaikai savo pieSiniuose. Mazieji, dar nemokédami piesti linijinés perspektyvos,
toliau esancius objektus vaizduoja piesinio virsuje. ,Senelés pasakoje® taip pat langy virsuje
kabinami tolumoje esantys trafaretiniai objektai — kaimo sodyba, tvenkinélis, kaimyny per-
sonazy figaros.

Iprasta, kad vieny teatry scenos ir ziirovy salés erdvés yra mazesnés, kity — didesnés. Ta-
¢iau dramos, operos ir baleto teatrai néra tokie priklausomi nuo scenos ir ziirovy salés erdvés
dydzio, koks priklausomas yra léliy teatras. Léliy teatre ypac svarbus matomumas. Dideléje
erdvéje mazi objektai ir jy detalizacija paprastai nejziarima. Dél atitinkamy léliy valdymo
reikalavimy $ios dazniausiai bina mazesnés uz zmogy. Todél ir dailininkai jas kuria labiau
salygiskesnes, nedetalizuotas, ir tradiciniai léliy spektakliai (ypa¢ marioneéiy, lazdeliniy, pir$-
tininiy) dazniau rodomi nedidelése, kamerinése teatry salése. ,,Zmogaus rankos fizinés savy-
bés diktuoja 1élés mastelj. Todél norime to ar ne, bet sulendame j kamerine erdve“*, - teigia
lelininkas Rimas DrieZis.

Pavyzdziui, Vilniaus teatro ,, Lélé“ kamerinéje saléje, kur telpa vos kelios desimtys Zzitiro-
vy, dazniau rodomi léliy spektakliai, tuo tarpu didZiojoje Sio teatro saléje — spektakliai, ku-
riuose lélés nedominuoja arba yra didesnés.

Spektakliai ,, Muzikiné dézuté® ir ,,Senelés pasakos“ rodomi mazojoje teatro ,,Lélé“ saléje.
Tai salygoja spektakliy tematika ir dailininkés J. Skuratovos sukurtos lélés: lyriniams kariniy
momentams iSreiksti tinkamiausios yra nedidelés, dekoratyvios lélés.

DAILININKO ESKIZAS: FUNKCIJA AR POETINIS JVAIZDIS?

Teigti, kad $ioje 1éliy teatro dailininko spektaklio kirybos stadijoje yra funkcijos ir poetinio
jvaizdzio - skirtingos prigimties eskizo kurimo tipy - opozicija, nebaty tikslu. Gali bati ir
tarpiniy varianty, o gali ir i§ viso nebuti jokiy varianty, t. y. eskizy. Ir nors kiekvieno dailinin-
ko personazo (lélés), dekoracijy ir kostiumy karimo budas yra individualus, vis délto galime
jzvelgti ir désningumu.

Vienas i§ eskizams keliamy reikalavimy - tiksliai nupiesti, pavaizduoti objektus atitin-
kamais masteliais. Eskizuose paprastai i§vardijamos vieno ar kito daikto gamybai reikiamos
medziagos, o personazai vaizduojami taip, kad iskart matytysi, kokias léles (rasj, valdymo
biida) sugalvojo dailininkas. Sis niekada nevaizduoja tokiy personazy, kuriy vizuali i§vaizda
véliau neatitikty technologinio 1élés pagaminimo bado. Pavyzdziui, negalima piesti berniuko
su jprastomis zmogaus proporcijomis ir reikalauti, kad pagal §j eskizg bty pagaminta pirsti-
niné lélé. Tai, kas eskize atrodo patraukliai, véliau, gaminant teatrine léle, gali nebeatitikti jos
specifikos, pritaikymo veiksmui.

Egzistuoja ir kitas eskizy tipas, kai dailininkas i$reiskia salygine idéja: tai gali buti abs-
trakéiy, ekspresyviy formy netikééiausiomis dailés raiSkos priemonémis sukurti piesiniai,
tampantys autonomisku, atskiru nuo konkretaus karybinio tikslo kariniu (pavyzdzui, tapyba,
grafika ar koliazas).

A. Girdzijauskaité, nemaZai rasiusi apie scenografijos parodas, pasakojo: ,Sestajame
de$imtmetyje, kai teatras pasuko sglygiskumo link, svarbiu asmeniu teatre tapo dailininkas.
Tuomet prasidéjusi scenografijos parody mada palaikeé eskizy karimg ir eskizai tapo atskirais
meno kariniais. Daznai jie atsirasdavo prie$ parodas i§ juodras¢iy, jau po jvykusiy spektakliy.

2 1§ autoriaus pokalbio su R. Drieziu, Vilnius, 2007 m. geguzés 5 d.
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+Juodoji vista” (pagal
Antonijaus Pogorels-
kio apysaka,Juodoji
vista, arba Pozemio
gyventojai”). ReZisie-
rius R. DrieZis, dailinin-
ké J. Skuratova. Vilniaus
teatras, Lélé”, 2001.
Vilniaus ,Lélés” teatro
archyvas z

Kas trejus metus vykdavo Baltijos $aliy trienalés Vilniuje, Rygoje, Taline. Siose parodose eski-
zaj i8kélé scenografus, jy pavardés tapo Zinomos“®.

Tikslius, realisti$kai detalizuotus eskizus, skirtus marionec¢iy gamybai, karé S. Usinskas.
Kadangi dailininka pirmiausia domino marioneciy gamybos technologija, jo eskizuose ma-
tome léliy konstrukeijy brézinius, kuriuose vizualiai uzkoduotos basimy judesiy galimybés.
Marijonetés ¢ia pavaizduotos taip, kad galima kone i$kart imtis gamybos: pie§iniuose matyti
tiksli personazy struktara, sanariy sujungimo mechanizmai ir pan.

Dailininké J. Skuratova Zavisi gruziny menininko Rezo Gabriadzés kiaryba léliy teat-
re. Zitirint j kai kuriuos $io marioneciy meistro eskizus galima sutrikti — jokiy detalizuoty
bréziniy ¢ia nerasime: gruziny lélininkas tu$u popieriuje kuria abstrakéius vaizdinius, kurie
apie biisimg marionete ar scenos erdve ,,kalba“ ekspresyviai, iSrei$kia nuotaika. R. Gabriadzei
svarbiausia perteikti idéja.

# 1§ autoriaus pokalbio su A. Girdzijauskaite, Vilnius, 2007 m. geguzé.
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»Dailininkui, 1éliy teatre jau sukaupusiam patirtj ir kurian¢iam léle kaip koliaza, eski-
zai nebebutini. Rezultate — léléje — susijungia konkrecios medziagos, todél eskizas — daugiau
formalumas ir nebutinai visada yra realizuojamas. Buina ir taip, kad ne viename spektaklyje
eskizus rasi padarytus po spektaklio, arba kas buvo padaryta, visi$kai neatitiko eskizy®, - pa-
sakojo R. Driezis™.

Tuo tarpu kai kurie dailininkés J. Skuratovos eskizai yra tarpinio varianto pavyzdys: nors
jos spektakliy dekoracijy ir léliy pie$iniuose nesunku atpazinti véliau butafory materializuo-
tus karinius, patys eskizai néra sukurti tik praktiniam tikslui. Dailininkés vaizduojamuose
personazuose ar dekoracijose gali pajusti biasimo karinio atmosfers, nuotaikas, veikéjy iSorés
bruozuose uzkoduotas charakteriy ypatybes. Spektaklio ,,Muzikiné dézuté“ Téc¢io personazo
eskizas nupiestas kruops¢iai ir detaliai: matyti aiski basimo karinio forma, konstrukecija. Ir
véliau pagaminta $io personazo lélé nuo eskizo nelabai tesiskiria. Materializuota Técio lélé
igavo kiek labiau i$ry$kintus bruozus (pavyzdziui, padidintus @sus) ir spalvas, nes eskizas yra
juodai baltas. Tac¢iau $iame eskize galima pajusti ir retro stiliaus atmosfera: nostalgiska nuo-
taikq ¢ia kuria antikvariniy $eimos nuotrauky aplikacijos. O tai, kad §is eskizas jrémintas kabo
ant sienos dailininkés namuose, byloja apie iSplésta jo, kaip atskiro meno karinio, funkcij.

Be eskizy, paruosiamojoje spektaklio stadijoje svarbig funkcijg atlieka maketo karimas.
Jei eskize nebutina, tai darant spektaklio maketg privalu laikytis masteliy. Maketas tam ir
konstruojamas, kad spektaklio karéjai galéty jvertinti ir planuoti erdvinius bei techninius
sprendimus, biisimas mizanscenas ir net ap$vietima. Beje, vienas pirmyjy dailininky, pradéju-
siy kurti spektakliams maketus, buvo Edwardas Gordonas Craigas. To meto teatro dailininkai
dazniausiai spektakliy erdvinius sprendimus modeliuodavo tapybos arba grafikos eskizuose.
Tuo tarpu E. G. Craigas pirmiausia doméjosi architektarine spektaklio erdvés kompozicija,
kuriai pavaizduoti labiausiai ir tiko maketas.

DAILININKAS IR REZISIERIUS

Spektaklio kairimui, taip pat dailininko darbui paprastai vadovauja reZisierius. Spektaklio sce-
novaizdzio sukarimas yra dailininko kompetencija, ta¢iau spektaklio erdvéje esancius objek-
tus, jy santykius, dramaturginius rysius ir mizanscenas derina reZisierius.

»Mizanscenos léliy teatre kirimas turi savo specifinius bruozus. Mizanscenos, kaip ir ki-
tose teatro rasyse, turi bati tikslios, iSrai$kingos, atitinkancios personazy charakteriy santykius,
busenas. Rezisieriui privalu jsidéméti, kad pats léliy teatro scenos charakteris labai susiaurina
laisvo mizanscenavimo galimybe. Todél dirbant ties erdviniu spektaklio sprendimu, reZisie-
riaus ir dailininko aktyvus kontaktas, tarpusavio bendradarbiavimas nei$vengiamas. Dailinin-
kas padés rezisieriui surasti vaizdingas ir tikslingai Ziirovy salés priimamas mizanscenas®'.

Rezisierius ir dailininkas léliy teatre ypa¢ priklausomi vienas nuo kito. Daznai ¢ia rezi-
sierius yra net labiau priklausomas nuo dailininko nei dramos teatre. Léliy spektaklyje vyrau-
ja dailininko sukurtas vizualusis pradas: zitrovai regi léles, dekoracijas, kartais uzmirsta net
¢ia pat vaidinancius aktorius.

»Juk léliy teatras visy pirma — reginys, ir ¢ia labai svarbu, kokia spektaklio erdvés dalis skir-
ta aktoriui, o kokia - lélei; kokia erdvés dalis matoma Ziarovui, o kokia ne; aktorius ir lélé Sioje
erdvéje pasirodo kartu tuo paciu metu ar atskirai; kaip vyksta dekoracijy keitimai ir pan.“*

30 I§ autoriaus pokalbio su R. Drieziu, Vilnius, 2007 m. geguzés 5 d.

3 A. ®egoros, Cekpemuvt meampa kyxorn, Mocksa. 1963, c. 28.

2 0. Tonsikosa, ®. artxurreiis, Pewenus cyeHuueckoeo npocmpancmea: cnekmaxau Iocyoapcmeentozo
akademuueckozo yenmpanvHozo meampa kyxon, Cotos teatp. gesireneit PCOCP, 1988, c. 5.
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Labai sudétinga atsekti reZisieriaus ir dailininko ktrybiniy sfery pirmenybe viena kitos
atzvilgiu. Tuo labiau jei paziaréjus spektaklj sunku pasakyti, kur baigiasi ir prasideda kiekvie-
no i§ menininky darbo ribos. Zinomas latviy scenografas llmaras Blumbergsas yra pasakes:
»Gera scenografija buna tik gerame spektaklyje® Ir tuomet ne taip jau svarbu, kiek spektaklyje
jdéta rezisieriaus, o kiek dailininko kirybos. Juk neatskirsime to, kas kokybe jgyja tik tarpu-
savio sgjungoje.

Ar rezisaros specifika léliy teatre skiriasi nuo rezisiros dramos teatre? V. Mazaras teigia:
»Jeigu muzikinio teatro reZistra skiriasi nuo dramos teatro rezisiros, tai ir pastaroji skiriasi
nuo léliy teatro. Dramos teatre reZisierius, pradédamas darba, turi pjesés teksta ir aktorius, léliy
teatre — teksta, aktorius ir léles [paryskinta mano - V. J.]. Muzikiniame teatre statant spektaklj
savo valig diktuoja spektaklio muzikinis vadovas — dirigentas, léliy teatre — dailininkas .

Statant spektaklj rezisieriaus ir dailininko santykiai priklauso nuo menininky profesinés ir
karybinés brandos. Maziau patyres dailininkas gali gauti konkreéias reZisieriaus uzduotis. Gali
bati ir taip, kad dailininkas, perskaites pjese, sava kiirinio interpretacija perkels j eskizus ir tik
paskui derins detales su rezisieriumi. Taip nutiko su spektakliais ,,Juodoji vista“ bei ,, Muzikiné
dézuté® Dailininkeé J. Skuratova j ,,Lélés” teatrg atéjo jau turédama busimy spektakliy vizijas.

J. Skuratova svarsté: ,,Jei mes, dailininkai, turime savo vizija ir nesiryZtame rezisuoti, - o a$
ir nenoriu arba nedrijstu, - tada ieSkome Zmogaus, kuris mus suprasty, sugebéty realizuoti misy
vaizduotés vizijas. Labai retai pasiseka surasti dailininkui savo rezisieriy. Tai isties sunku“*.

»Juodoji vista“ buvo dailininkés scenografijos studijy Vilniaus dailés akademijoje bai-
giamasis diplominis darbas. Jau buvo sukurtos 1élés ir pagrindiné dekoracija (balta Alio$os
kambarélio konstrukcija), triko tik rezisieriaus, kuris perkelty dailininkés idéjas ir scenogra-
fij j teatro sceng, i$ instaliacijos sukurty spektaklj*. Sio spektaklio reZistiros émési R. DrieZis.
J. Skuratova pasakojo: ,,Driezis, kai karéme ,,Juodaja vista®, papragé manes pavaizduoti popie-
riuje visas mizanscenas. Turéjau nemazg kravele tokiy paisyty kadruociy™.

»ReZisuoti - rei$kia padaryti matoma erdvéje (mettre en vue et en espace)”’. Remiantis
$iais Zymaus prancizy teatrologo Patriceo Pavis Zodziais galima teigti, kad J. Skuratovos sce-
vejis, kai dailininké pati derino kadruotése mizanscenas, bet ir spektaklis ,,Muzikiné dézuté®
Sio spektaklio programéléje J. Skuratova nurodyta kaip scenografé ir reZisieré. Taciau daili-
ninké kuklinasi: ,,Na, tokio bandymo [reZisuoti — V. J.] ,,pirmas blynas“ man buvo ,,Muzikiné
dézute®. Bet kartu su Rimu Drieziu. Jdomu man ne tiek rezisuoti, kiek rasti medziagos ir
subrandinti sumanyma. Rodos, viska jau sugalvojai — dekoracijas, medziagas, matai mintyse
biasimo spektaklio vaizdg... Bet kai prasideda repeticijos... prasideda siaubai: nebeZinai, nei
ko tu nori, nei kaip... Net bijo¢iau pasakyti, kad kada nors ateityje rezisuosiu. Siuo atveju man
labai padéjo Nijolé Indritinaité: a$ jai sakiau, kokio spektaklio noriu, o ji bandé rasyti; paskui,

.....

kaip jis dirba. Sumanymas buvo musy bendras, bet mano rezistra truko tik iki repeticijy“*.

33 7. Dautartas, Mazyjy $ventés sulaukus, p. 21.

** I8 autoriaus pokalbio su J. Skuratova, Vilnius, 2007 m. geguzés 5, 20 d.

% J. Skuratova diplominio darbo gynimo metu (2000 m. Vilniaus dailés akademijoje) pristaté teatralizuota
instaliacija. Cia buvo baisimo spektaklio ,,Juodoji vista“ lélés, maketas. Léliy plastikos galimybes demon-
stravo aktorius.

* I8 autoriaus pokalbio su J. Skuratova, Vilnius, 2007 m. geguzés 5, 20 d.

77 R. Mazeikiené, Erdvévaizdzio figara: aktorius vizualinés dramaturgijos spektaklivose, Kiirinys, meninin-
kas, erdvé, Vilnius: Vilniaus dailés akademija, 2005, p 112.

* A. Girdzijauskaité, Julija Skuratova ir jos teatras, 1(2).
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»Muzikinéje dézutéje” rezistra prasidéjo nuo dailininkés vizijos. J. Skuratova sugalvojo
basimo karinio idéja - koncepcija, kurioje daiktas tapo priemone kurti ne tik léles, bet ir
spektaklio vaizdine dramaturgija. Taciau kita rezistros grandis — darbas su aktoriais — reika-
lavo daugiau nei tik vizijy, idéjy ir veiksminés scenografijos. J. Skuratova teigia: ,,Suprantu,
kad rezisierius turéty bati ir pedagogas, ir psichologas, ir organizatorius. Tai turi bati Zmogus,
kuris né akimirka neparodo savo abejoniy, nes tokiu atveju aktoriai i§ karto pradeda abejoti
jo sugebéjimais .

Rezisuojant butina iSmanyti, kaip sujungti j bendrg karinj skirtingus spektaklio kary-
binius komponentus. Vienas $iy komponenty yra aktorius. Nors teatro istorijoje yra buve
atvejy, kai dailininkas buvo ir reZisierius (pavyzdziui, Tadeuszas Kantoras ar Peteris Schu-
mannas), ta¢iau su aktoriumi rasti bendra kalbg 1éliy teatro dailininkui ne visuomet pavyksta.
Pradéjes rezisuoti spektaklius dailininkas V. Mazaras taip pat susidiré su aktoriaus problema:
vizualios dailininko i$raiskos priemonés kélé pavojy uzgozti aktoriy.

»Dailininkas, galjs savo vaizduotéje ,matyti“ ir realybéje komponuoti spektaklius, dar
néra rezisierius tikraja $io Zodzio prasme, nes rezistra - tai labai sudétinga, didelés sceninés
patirties, ypatingo bendravimo su Zzmonémis reikalaujanti profesija, kurios paslap¢iy kartais
mokomasi ir ieSkoma visg gyvenima...“*°

ISVADOS

Teatrine léle gali bati bet koks gyva butybe, idéja ar metaforg reprezentuojantis daiktas ar
objektas. Jis turi bati tinkamai pritaikytas teatriniam veiksmui ir karybiskai animuojamas
aktoriaus. Dailininkas, kurdamas i$orinius personazo duomenis, gali visi$kai realizuoti savo
vaizduotéje ar eskizuose gimusias vizijas. Bet koks daiktas ¢ia jgyja sunkiai apribojamas teat-
rinés raiskos galimybes. Taciau tai, ar teatriné lélé atgis scenoje ir suzavés zitrovus, priklauso
daugiausiai nuo aktoriaus darbo.

Dailininko karyba formuojant spektaklio erdve léliy teatre jgyja ir laisve, ir apribojimus.
Lyginant su dramos teatru, lélés daiktiskumas suteikia dailininkui prana$uma sukurti pasaulj,
neribojama gyvo aktoriaus. Kita vertus, specifinés lélés savybés (nedidelis dydis, buitinas geras
matomumas ir ap$vietimas) salygoja tendencijg kurti léliy spektaklius kamerinése erdvése.

Daznai léliy spektaklyje rezisierius yra net labiau priklausomas nuo dailininko nei dra-
mos teatre, nes ¢ia vyrauja dailininko sukurtas vizualusis pradas. Kartais dailininko karyboje

......

su aktoriumi.
Gauta 2007 10 30
Parengta 2007 11 09

% Ibid.
0 A. Girdzijauskaite, Vitalijus Mazaras, Lélé ir Kauké, p. 203.
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VILMANTAS JUSKENAS
The designer’s creation in a puppet theater

Summary

This article analyses problems that make a designer’s work in a puppet theater unique
and exclusive. References used in the work include historical and theoretical material as
well as issues of the contemporary Lithuanian puppet theater (mostly the stenography of
the designer Julija Skuratova in the plays “Muzikiné dézuté®, “Juodoji vista“ and “Senelés
pasaka”).

Quintessential problematic issues in the puppet theater include: an object’s capa-
bilities regarding theatrical expression; relation between the designer, the puppet, and
the actor; particularities of space; the relationship of the designer and the director; par-
ticularities of the sketch. The work aims to show the interactions between these issues
and to provide some characteristic examples.

In the puppet theater, the designer’s creation of the play’s environment has aspects
of both freedom and restriction. As opposed to the drama theater, the materiality of the
puppet here gives the designer the supremacy to create a world not bounded by a “live”
actor’s specifications. On the other hand, puppet qualities such as size and the need for
great lightning and excellent visibility necessitates the tendency to present puppet plays
in chamber spaces.

In a puppet play, the director is often even more dependent on the designer than in
the drama theater because the puppet theater is dominated by the visual fundamentals
provided by the artist. Sometimes directional basics are found in the designer’s creation.
When the designer begins to direct, the greatest danger arises in the field of working
with actors.

The article is based on a bachelor thesis defended at the Lithuanian Music and
Theater Academy in 2007 (advisor Audroné Girdzijauskaite).



