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Straipsnyje yra gvildenamos bendrosios M. K. Ciurlionio fortepijoniniy kiriniy interpre-
tacijy tendencijos, atskleidziamos budingos savybés. I§skiriant svarbesnes interpretacijas
nurodoma, kur ir kaip formuojasi skirtingi atlikéjy pozitriai j kompozitoriaus stiliy.
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PROBLEMATIKA IR SALTINIY SPECIFIKA

Mikalojaus Konstantino Ciurlionio fortepijoniniy kiriniy interpretacijy tyrinéjimai daznai
i$sprasta i§ muzikologijos akiracio. Ir tai suprantama — sunkiai prieinami $altiniai, perdém
subjektyvis vertinimo kriterijai. Tadiau interpretacijy kritika — muzikologijos objektas, to-
dél pastaroji turi reaguoti j tokius reikinius. Sio straipsnio autorius' yra keleta karty bandes
apzvelgti Ciurlionio fortepijoniniy kiiriniy interpretacijy spektra, taciau tie apibendrinimai
daznai dél jvairiy priezas¢iy liko eskiziski. Siuo metu esantys nauji faktai pakoreguoja visa
faktologine medziaga, leidzia daryti tikslesnius apibendrinimus bei i§vadas.

Pagrindiniai su Ciurlionio fortepijoniniy kiriniy interpretacijos problematika susije
darbai priklauso V. Landsbergiui. Jo atlikta kompozitoriaus rankras¢iy analizé, tekstologiniai
komentarai, situacijos apzvalga? ir kt. $iandien leidZia turéti tvirtesnes atramas ir tyrinéjant
gyvaji atlikima. Siuo atveju pagrindiniai $altiniai yra recenzijos, jrasai. Jy analizé ir vyraus
$iame straipsnyje.

Ciurlionio jrady turime plokstelése, kompaktiniuose diskuose, taciau didziausia da-
lis - Radijo ir televizijos archyve (toliau — RTVA). Sis $altinis problemiskiausias — daugelis
jrady yra prastos buklés, nekokybiskose juostose ir pan. Kita vertus, tie jrasai istoriskai labai
reik§mingi. Kaip tik juose surasime tokj Ciurlionj, kuris skambéjo vienu ar kitu metu repre-
zentaciniuose koncertuose, jvairiy renginiy proga ir t. t.

Kur ir kaip Ciurlionio stiliuje formuojasi interpretacijy diskursas? Klausimas sudétingas,
nevienareik§mis. Ciurlionis karé XIX-XX a. sandiiroje jkvéptas galingojo romantizmo, daug
ka perimdamas i$ jo muzikinés kalbos zZodyno. Tiesa, muzikos i$raiskos priemoniy vartosena
jis nebuvo visi$kas romantikas. Tyrinétojai jo karyboje jZvelgia pranasisky dalyky, sietiny
jau su Siuolaikinés modernizmo muzikos idéjy kontekstu. Galbut todél toks ties ,,slidZziomis®
ribomis funkcionuojantis jo stilius atveria nemenkga erdve skirtingoms interpretacijoms. Taip
daznai atsitinka kompozitoriams, kuriy stiliai yra nevienaly¢iai. Atlikimo procese kai kurios

! S. Gerulis, Ciurlionio suvokimo keliais, Krantai, 2001, Nr. 1, p. 164-168.
> V. Landsbergis, Ciurlionio muzika, V., 1986, p. 137-143.
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kompozicijos struktaros tarsi i$sijudina, suaizéja, pasiduoda ,¢ia ir dabar® formuojamam in-
terpretaciniam tekstui, o kitos islieka pastovios. Ne viskas, kg matome gaidose, i$nyra j pa-
vir$iy ir atvirkséiai.

Ciurlionio kiriniy interpretacijy diskursas yra veikimas tam tikros nerealios erdvés, susi-
formuojancios dél pedalo dalyky. Gerai Zinome, kad jsi$aknijus romantizmui, kompozitoriai
jraso pedalg i savo kariniy audinius. Dazniausiai net kaip esminius jy raiskos komponentus
formuojantj fenomena. Toks pedalas nei$vengiamai pratesia realiai fiksuotas naty trukmes ir
konkre¢iu atlikimu, kaip sakéme, tam tikra prasme formuoja kit ritmine erdve. Ciurlionis, be
abejo, Zinojo visus tuos faktiry ir pedalo ypatumus. Jo harmonijy bosai - ostinatinio judéjimo
atramos, spalvos kaupikliai, dazniausiai reikalauja pedalo. Antra vertus, kitais atvejais, kai
Ciurlionis siiibuoja savo faktiros piesinj horizontalése, pedalas maziau svarbus, kartais net
nereikalingas. Ko gero, ta kompozitoriaus pie$inio dramaturgijos dualizmg pajutes V. Lands-
bergis rago atsargiai: ,,<...> kultivuodamas linijg ir jos melodine i§raiska Ciurlionis brangina ir
harmoning spalva, fiksuoja ir pabrézia ja, kai reikia, net tos vienos melodikos intervalikoje®.
Tie dalykai - atlikéjo veiksenos erdvé, Ciurlionio faktiirinéje dramaturgijoje jie yra labai saviti
ir subtiliai kintantys.

Dar viena problema - j nuolatines diskusijas patenkantis Ciurlionio naty tekstas. Prie jo
analizés dar griS§ime ne kartg. Dabar paminésiu tik keletg fragmenty, vél kelian¢iy mokslines
diskusijas. Zinia, jau nuo pirmyjy kompozitoriaus kiiriniy redakcijy esama zenkliy ne tik at-
likimo nuorody, bet ir teksto skirtumy. Nuolat pasirodantys nauji leidiniai dar nei§sprendzia
visy tekstologiniy problemy. Paskutiniai A. Janeliausko? tyrinéjimai vél kvie¢ia mokslininkus
diskutuoti. Jo naujai deklaruojamo Ciurlionio ciklinio mastymo tipai dar sykj vercia pergal-
voti daugelj interpretacijos klausimy.

INTERPRETACIJY ISTORIJOS FRAGMENTAI (1900-2007)

Sunku nubréZti interpretacijy istorijos kontiirus. Ciurlionio fortepijoniniai kiiriniai skamba dau-
giau kaip Simtmetj. Reik$émingy jvykiy daug. Nesiimsime nuodugniai narplioti viso sudétingo
problemy kamuolio: kas, kur ir kada skambéjo. Nevardysime ir gausaus atlikéjy biirio. Labiausiai
rupéty — kaip skambéjo. Ir kokios interpretacijos svarbesnés, kokios jy tendencijos apskritai ir
pan. Pabandysime atlikimy raida suskirstyti j tam tikrus esis laikotarpius. Zinoma, kaip ir kitos,
§i klasifikacija yra salyginé. Ateityje randantis naujiems faktams galbat ji bus pakeista.

Pirmasis laikotarpis (1900-1918). Ties XIX-XX a. sandira Ciurlionis jau buvo sukires ke-
leta fortepijoniniy kariniy. Kai kuriuos jy kompozitorius jau pats vertino, perraseé, pazyméjo
pirmaisiais opusais. 1900 m. Var$uvoje muzikos almanache ,,Melomanas® publikuotos kelios
Ciurlionio pjesés (preliudas ir noktiurnas). Taigi jau tuomet pradéjo skambéti kai kurie kom-
pozitoriaus kariniai. Jie buvo palankiai sutikti kritikos ir mégiami pianisty’. Tiesa, kas ir kaip
skambino, informacijos neturime. Norédami suZinoti, kaip tuo metu skambé¢jo Ciurlionis,
turime pazvelgti i tuos faktus, kurie kalba apie paties kompozitoriaus koncertus. Autoriaus
skambinimo maniera, net jo laikysenos scenoje detalés jau seniai domina kritikus. Apie tuos
dalykus $iandien jau turime pakankamai tikslios ir susistemintos informacijos’. Zinome, kad

* V. Landsbergis, Pavasario sonata, V., 1965, p. 191.

* R.Janeliauskas, M. K. Ciurlionio kariniy tapatumas. Neatpazintas ciklas (1906 05-06, Druskininkai),
Tradicija, autorysté, kirinio ribos ir interpretacijos laisve, V., 2006, p. 30-40.

* V. Landsbergis, Pavasario sonata, p. 330.

¢ V. Landsbergis, Ciurlionio muzika, p. 25-43.



Saulius Gerulis. APIE KAl KURIAS MIKALOJAUS KONSTANTINO CIURLIONIO FORTEPIJONINIY KORINIY INTERPRETACIJAS 27

Ciurlionis buvo romantinio tipo atlikéjas, pasizymjs galinga jtaiga, emocionalumu. Jam, kaip
apibendrindamas nurodo V. Landsbergis, buvo svarbu ,,jtikinti net jéga, o ne ,,objektyviai“ in-
formuoti apie karinio grozj*’. Kita vertus, neai$ku, ar tai yra romantizmo atlikimo tradicijai
priskiriamos savybés (smulki, j svarbesnius intonacinius tagkus orientuota artikuliacija, fraziy
pabaigose judéjima stingdantis rubato, gausiai niuansuota dinamika, iSrai$kinga pedalizacijos
metafizika, ypatinga koncentracija j garso spalva). Sunku labai tiksliai argumentuoti, kaip ty
rai$kos priemoniy kontekste skleidési Ciurlionio muzikos struktiira, kur prasmines dominan-
tes maté pats kompozitorius. To meto kritinés minties tradicija neaprépé tokiy dalyky. Apie tai
nerandame Ziniy apzvelge ir kity svarbesniy minéto laikotarpio neautoriniy koncerty recen-
zijas. Paminésime ¢ia tik tuos pianistus ir koncertus, kurie pretenduoja bati pirmieji. Svarbes-
ni, sakytume, M. Javanoviciaus (1909) ir S. Polockajos-Jemcovos (1912) koncertai Peterburge,
M. Petrazickaités (1915) - Maskvoje. Bata pavieniy koncerty ir Vilniuje. Kompozitoriaus ka-
rinius 1913-1915 m. skambino jo brolis Jonas Ciurlionis, sesuo Jadvyga Ciurlionyté, Vilniuje
Ciurlionio kirinius atliko ir Peterburgo konservatorijos auklétinis pianistas W. Ratassepas. Pa-
starasis kompozitoriaus kiryba pradéjo dométis dar 1907 m., kai pirmga karta atvyko j Vilniy.
Pianisto repertuare Ciurlionis pasirodé 1913 m. ir, kaip recenzenty pastabas apibendrindama
pazymi M. Azizbekova®, buvo kruopsciai parengtas, gerai atliktas.

Antrasis laikotarpis (1918-1940). Lietuvai atkarus nepriklausomybe, atgijo daugelis kultaros
bary, formavosi nauja menininky savimoné. Nors idéjy buvo Zvalgomasi labiau pazengusiose
Salyse, taciau reikéjo ir tarp savy karéjy rasti tokiy, kurie galéty reprezentuoti lietuviska mena
svetur. Tad natiiralu, kad i§ naujo buvo siekiama atrasti Ciurlionj. Lyginant su pirmuoju lai-
kotarpiu, jo kariniy interpretacijose pastebimi pirmieji poky¢iai. Anksc¢iau tebuves pavienis
kompozitoriaus kariniy atlikimas, silpnai organizuoti koncertai, §iame tarpsnyje tie dalykai
pajuda i§ sastingio. Susirapinta Ciurlionio kiriniy leidyba; ¢ia darbavosi S. Simkus (jo redak-
cija pasirodo 1925 m.), J. Ciurlionyté. Kruop$¢iau organizuotuose Ciurlionio minéjimuose
jau gana didelé auditorija klausési jo kariniy. Jvykiu laikytinas pianisto Herbeko-Hanzeno
skambinimas per desimtasias Ciurlionio mirties metines Kauno miesto teatre (S. Ylos nu-
rodytas faktas).

Kitas kokybinius interpretacijy poky¢ius bylojantis faktas yra tas, kad tuo metu gana
sparciai daugéjo pianisty, j savo programas jtraukianciy kompozitoriaus kirinius. Treciojo
desimtmecio pradZioje j Lietuvos koncertinj gyvenima jsilieja nemazas barys profesionaliai
uzsienyje parengty atlikéjy, kurie savo repertuare turéjo Ciurlionio fortepijoninés kirybos.
Véliau kompozitoriaus fortepijoninius karinius pradéjo skambinti ir savosios mokyklos pia-
nistai. Tokiy iniciatyvy déka nors ir nedidelé Ciurlionio kariniy dalis pradéta propaguoti ne
tik Kaune, bet ir kituose Lietuvos miestuose bei miesteliuose.

Kalbant apie §j laikotarpj reikia i$skirti Balio Dvariono iniciatyvg. Dar badamas Leip-
cigo konservatorijos studentas jis susidoméjo Ciurlioniu. Postamj tam davé kompozitoriaus
sesuo J. Ciurlionyté: batent ji parodé pianistui kompozitoriaus rankrai¢ius. Kompozitoriaus
sesuo jauté, kad jauno ir talentingo, daug Zadancio pianisto déka jos brolio kiaryba gali greitai
prasiskinti kelig j pripazinima. Taip ir jvyko. Nuo 1924 m. jis savo programoms labai daznai
pasirenka Ciurlionio kirinius. Skambino jj jau per pirmajj savo reitalj Kaune. Pats turédamas
kompozitoriaus talentg B. Dvarionas mégo gana laisvai interpretuoti Ciurlionj. V. Landsbergis

7 Tbid., p. 43.
8 M. Azizbekova, Fortepijono menas Vilniuje 1863-1915 metais, V., 1998, p. 143.
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nurodo’, kad ,,Békit bareliai“ B. Dvarionas kai kada pradédavo nuo vienbalsés melodijos ir
tik po to skambindavo Ciurlionio uZzrasytajj cikla. B. Dvarionas mégo Ciurlionj. Jo kiriniy
grozyje jis regéjo didybe', maté ir jo netradicine forma, turinj'.

Nuo 1926 m. Ciurlionj j savo repertuarg jtraukia ir kitas Zymus to meto misy pianistas
Vytautas Bacevi¢ius. Badamas impozantiskas jis $iek tiek i§ auksto zitiréjo i kity kompozitoriy
kitrinius. Galbit net ir j Ciurlionio. Ta¢iau tiek B. Dvariono, tiek ir V. Bacevi¢iaus déka Ciur-
lionis ,,parodomas“ vakary publikai: jo kiriniai nuskamba Paryziuje, Berlyne, Hamburge ir kt.
Kita vertus, reikia paminéti, kad atlikéjai nevienodai atsakingai pasirinkdavo $io kompozito-
riaus kitrinius. Atsakingiau j tai Zitiréjo B. Dvarionas. Nors ir pakankamai laisvai traktaves Ciur-
lionj, jis analizuodavo rankras¢ius, gilinosi i jo pasaulj, skambino net nepublikuotus karinius.
Tuo tarpu V. Bacevic¢ius buvo maziau rtpestingas. Apie tai galime spresti i§ paties V. Bacevi¢iaus
1940 m. ,,Sviesoje“ i$spausdinto straipsnio. Jame apzvelgdamas lietuviy kompozitoriy kiiryba
fortepijonui jis nurodo Ciurlionj sukirus tik 16 kompozicijy'2. Tad nors pianisto repertuaras
buvo ribotas, galime manyti, kad publika galéjo igirsti jdomy, ekspresyvy Ciurlionj. Koncertus
(kuriuose $alia kity publika galéjo girdéti ir Ciurlionio kirinius) tiksliai ir labai profesionaliai
recenzuodaves Vladas Jakubénas yra ra$es apie rysky pianisto polinkj j tuo metu itin madin-
ga manierizmg (I. Friedmano pavyzdys), pasirei$kusj ypa¢ niuansuotais dinamikos efektais,
smulkmeniska agogika. Nurodyty tendencijy veikiamas Ciurlionio stilius galéjo atrodyti itin
koncertigkas, smarkiai ,,besiblagkantis“ tempo dramaturgijoje, ypa¢ trapiy spalvy.

Keleta minciy apie interpretuojamo Ciurlionio pasaulj randame ir daznai tuo metu kon-
certavusiy pianis¢iy G. Juodakytés (pirmoji Lietuvos konservatorijos absolventé), A. Smilgai-
tés koncerty recenzijose®. Antai aptardamas 1935 bei 1936 mety koncertus kritikas pazymi,
kad abiejy atlikéjy skambinamas Ciurlionis yra labai poetiskas, kupinas trapiy nuotaiky bei
piano niuansy. Panasiai Ciurlionj galéjo atlikti ir garsus to meto pianistas Vladimiras Ruzickis.
Turininga ir ypa¢ jdomia interpretacija jis i$siskyré 1940 m. kovo 13 d. koncerte, kur, anot to
paties recenzento', skambino Ciurlionj labai jsigilines, nepaprastai puikiai perteikdamas jo
lyrinius vaizdus. Panasiai kompozitoriaus kirinius galéjo interpretuoti ir V. Ruzickio mokinys,
tuo metu dar kylantis pianistas Andrius Kuprevi¢ius. Sprendziant i§ recenzijy'’, ne tokj poetis-
ka ir lyriska, o labiau grieztg Ciurlionj klausytojai galéjo girdéti Jurgio Karnaviciaus bei Stasio
Vainitino koncertuose. Kita vertus, minétina, kad S. Vainitinas rodé isskirtinj démesj Ciurlio-
nio karybai. Nuo pat studijy Rygoje jis bent kiek rimtesniy savo re¢italiy programose turéjo po
keleta kompozitoriaus preliudy. Ilgainiui S. VainiGnas stengési jy jvaldyti kuo daugiau.

Treciasis laikotarpis (1940-1960). Karas, politinés permainos ilgam buvo pristabdziusios at-
likéjy veikla. I§ krasto pasitrauké nemaza dalis inteligentijos. Tarp ju nemazai pianisty, kurie
kaskart paskambindavo Ciurlionio kiirinius Vokietijoje, JAV, tuo tarpu Lietuvoje Ciurlionis
kurj laikg buvo pritiles. Prao$us karo bangai ir $iek tiek aprimus politiniams skersvéjams, jis
vél atgyja — dazniausia minéty pianisty déka. Taciau svarbiausia kad, $iuo laikotarpiu prasi-

° V. Landsbergis, Ciurlionio muzika, p. 115.
' B. Dvarionas, Grozio didybé, Balys Dvarionas. Kiirybos apZvalga. Straipsniai ir laiskai. AmzZininky
atsiminimai, V., 1982, p. 154.
B. Dvarionas, Kompozitorius ir epocha, ibid., p. 160.
12 V. Bacevicius, Apie lietuviy muzikos kirybg, Sviesa, 1940, Nr. 4.
3 V. Jakubénas, Straipsniai ir recenzijos, V.: 1994, p. 179, 221.
14 Tbid., p. 368.
> Ibid., p. 216, 344.
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deda kompozitoriaus kiirybos jrasy era, ir tai visai kitokio pobtdzio medziaga analizei nei re-
cenzijos. Vieni pirmujy ir svarbiausiy yra 1948-1955 m. padaryti B. Dvariono jrasai, esantys
RTVA fonotekos archyvuose ($ifrai — op. 1613, op. 1614, op. 2549, op. 2460). Datos ant jrasy
kaseciy yra Siek tiek salyginés. Kadangi kasetés buvo perrasinéjamos, atsirado nemazai ne-
tikslumy, tad ateityje datos dar turéty bati tikslinamos.

Ne maziau reik§mingais pirmaisiais jnasais j Ciurlionio jrasy fondus laikytini minéto
pianisto A. Kupreviciaus jrasai 1949 (RCA VICTOR Argentinope P-1065-ala) bei 1953 (PE-
3KL-5250, Cleveland, JAV) metais. Siek tiek véliau, 1954-aisiais, Ciurlionio karinius atliko
ir pianisté i§ Australijos Dorothy Oldham (P. PRX-3727 SX 8065/66, Sidney). Vertingas ir
1958-1960 m. Jakovo Ginzburgo jrasytas Ciurlionis (RTVA, op. 7237). Kas sieja $iy pianis-
ty interpretacijas? Pirmiausia jie ieskojo Ciurlionio lyriko. Atlikéjai igskirtinai daug démesio
skyré vir$utiniy faktaros sluoksniy intonacijoms, nevengé rubato. Net dramatiskesnius kari-
niy epizodus jie ,,spalvino” §velnesniais tonais.

Svarbiu jvykiu laikytinas 1957 m. J. Ciurlionytés isleistas didelis Ciurlionio kiriniy rinki-
nys, turéjes didele jtaka pianisty interpretacijoms (dar keli redaktorés leidiniai pasirodé 1959 m.).
Kita vertus, jame atsiradusios teksto klaidos pakenké atlikéjams, ilgam jnesé neaiskumuy.

Ketvirtasis laikotarpis (1960-1990). Jau 7-ojo desimtmecio pradzioje suintensyvéjo kompo-
zitoriaus kirybos tyrinéjimas, jsisitibavo leidyba. Siuose baruose itin aktyvus buvo V. Lands-
bergis. Jo redaguotas ir tikslus teksto pozitriu Ciurlionis iSleidziamas 1975, 1980, 1981, 1985,
1990 metais. Pataisyta ir papildyta 1957 m. leidinj pakartotinai i$leidzia ir J. Ciurlionyte.
1985 m. Ciurlionis i$leidZiamas ir Vokietijoje (red. D. Eberlein). Sie poky¢iai turéjo nemenka
jtakg Ciurlionio interpretatoriams.

Buta ir kity permainy. Svarbiausi jvykiai — vienas respublikinis (1965) bei penki tarpres-
publikiniai (1968, 1973, 1978, 1982, 1986) Ciurlionio pianisty konkursai, atskleide nauja ir
turiningg interpretacijy raidos etapa. Konkursai i$ryskino visa barj pianisty, kurie véliau la-
bai daznai skambino Ciurlionj: tai A. Maceina, A. Juozapénaité, R. Kontrimas, B. Vainitinaité,
A. Radvilaité, A. Zvirblyté, R. Zubovas ir kt. Daug jy skambinamy Ciurlionio kiriniy jrasy
giandien turime RTVA. Siy atlikéjy déka minimu laikotarpiu nemazai jrasyta anksciau ne-
girdétos Ciurlionio kirybos.

Septintojo desimtmecio pradzioje imta jrasinéti Ciurlionio kirinius j ploksteles ir Lie-
tuvoje. Yra informacijos, jog tam rengési S. Vainitnas. 1962 m. laiske dukrai jis raso: ,,A$
truputj sédziu prie Ciurlionio preliudy, noriu juos jrasyti j plokstelés vieng puse <...>“1.
Dél nezinomy priezasc¢iy $io sumanymo S. Vainitnas taip ir nejgyvendino. Pirmoji ploks-
tel¢, igrota V. Landsbergio, pasirodo 1962 m. (P. 33D-012339/40), véliau - pirmyjy kompo-
zitoriaus vardo konkursy laureaty plokstelés (1965 m. — 17945/46; 1975 m. - C10-06395/96,
C10-06397/98, C10-06399/400). Kaip tuose jrasuose skamba Ciurlionis? Iiskirtume keleta
varianty. Pirmasis tesia ankstyvyjy Ciurlionio interpretacijy tradicijas. Ryskiausias jos atsto-
vas — Augustinas Maceina. Jo, kaip ir B. Dvariono, i$raiSkinga dinaminio bangavimo skalé,
jtaigus rubato, staigas posukiai j piano, daznos melancholinés nuotaikos ir pan. Tuo tarpu
visigkai kitokj Ciurlionj girdime V. Landsbergio jrauose: ¢ia jis skamba filosofiskai, létesnio
negu jprasta tempo. Skirtume ir tam tikrg tarpinj varianta, kuriam atstovauty Aleksandra
Juozapénaité, Biruté Vainitnaité. Tai tarsi paties Ciurlionio kalba, be didesniy atlikéjy inter-
vencijy j kompozitoriaus stiliy.

¢ O. Narbutiené, Gyvenimas, Stasys Vainiinas. Kurybinés veiklos apZvalga. Dienorasiai ir laiskai.
AmZininky atsiminimai (parengé O. Narbutiené), V., 1991, p. 64-65.
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Penktasis laikotarpis (1990-2000). Svarbu yra tai, kad $iuo laikotarpiu atlikéjai skambina
tiksly Ciurlionio tekstg. Jau minéjome, kad dél redagavimo klaidy anksciau ty netikslumy
pasitaikydavo. Reik§minga taip pat yra tai, kad jrasomi pirmieji $iuolaikinius standartus ati-
tinkantys kompaktiniai diskai. Lietuvai atgavus nepriklausomybe, sparéiai plétési kontaktai
su Vakarais. Ciurlionis intensyviau ir nuodugniau pristatomas uZsieniec¢iams. [vyksta pirmieji
tarptautiniai kompozitoriaus vardo konkursai (1991, 1995, 1999). Daugéja recitaliy, kuriems
pianistai pasirenka tik Ciurlionio kirinius; jvairéja ir formos — muzika jungiama su kompo-
zitoriaus poezija, daile. Koncertuojama ne tik mazose salytése, bet ir filharmonijoje. Visa tai
kartais smarkiai kei¢ia Ciurlionio muzikos jvaizdj.

Kas nauja Ciurlionio jraguose? Girdime daug jprasty dalyky, taciau jvyksta ir esminis
kompozitoriaus stiliaus suvokimo lazis. Pirmiausia tai iSry$kéjo konkursuose. Jau 1991 m. i§-
girdome jauno pianisto i§ Izraelio Ohad Ben-Ari nejprastai pateiktg Ciurlionj - netradiciskai
kintantis tempas atskirose kiriniy padalose, labai ryskus kaitos kontrastai, drasus frazavimas
ir kt. (interpretacija yra RT'VA). Prabégus ketveriems metams II tarptautiniame kompozi-
toriaus vardo konkurse (1995) savo interpretacijomis i$siskyré Johanas Ullenas i§ Svedijos
ir rusas Aleksandras Raichelsonas. Sie pianistai labai drasiai interpretavo Ciurlionio muzi-
ka - girdéjome staigia kaita, tempo pokyc¢ius (jrasai yra RT'VA). Dar labiau minétos tendenci-
jos sustipréjo lenko Krzysztofo Brojos atliekamuose Ciurlionio kariniuose I1I tarptautiniame
kompozitoriaus vardo konkurse 1999 m. (jrasai yra RTVA). Visi minéti atlikéjai nebijojo dra-
siau eksperimentuoti su Ciurlionio muzika, jy interpretacijy nesaisto jokios $io kompozito-
riaus atlikimo tradicijos, $tampai.

Panasiy tendencijy rastume ir kai kuriy miasy pianisty interpretacijose. Ypa¢ tai galime
pastebéti A. Juozapénaités (CD SECD 003) kompaktinéje ploksteléje (iSleista 1996 m.). Nuo
jprasty Ciurlionio atlikimo $tampy siekeé atsiriboti ir Miza Rubackyté, jrasinédama Ciurlionj
i CD dar 1993 m. (CDS8. 223549/50). Jos Ciurlionis $iek tie rafinuotas, ta¢iau pacios tendenci-
jos ,,perkurti“ ji, ieSkoti naujy interpretacijos galimybiy yra pozityvus dalykas'’.

1998 m. garsioji EMI firma i$leido V. Landsbergio jgrota Ciurlionj. Tai reprezentatyvus
jrasas, Siandien naudojamas daugelio radijo stoc¢iy. Tais paciais metais i§leistas ir R. Zubovo
jragas Cikagoje. Sio pianisto atliekamas Ciurlionis visada intriguojantis - jis neina lengviausiu
keliu, nuolat iesko naujy prasminiy konstrukeijy, intonacijy. Jo indélis j Ciurlionio populiari-
nimgy i$ tiesy didelis. 2000 m. pasirodo dar vienas jo CD su Ciurlionio muzika, kurig pianistas
jrago kartu su S. Deveikyte (Ciurlionis 125, Bomba records).

Kaip jau buvo minéta, $iame tarpsnyje pagauséjo recitaliy, kuriuose skambéjo tik Ciur-
lionio muzika. Tiek Lietuvoje, tiek ir uzsienyje nemazai tokiy koncerty yra surenges V. Lands-
bergis. Naujg ir itin prasmingg Ciurlionio interpretacinio suvokimo puslapj atverté Petras
Geniusas 1999 m. recitalyje Kauno filharmonijoje. Neslépé pianistas ir savo intencijy ,,per-
kurti“ Ciurlionj, parodyti visiskai nejprasta kompozitoriaus kiirybos vaizda gretinant muzikg
su tapybos darby skaidrémis. Ciurlionis skambéjo labai originaliai. Jame nebuvo né laselio
sentimentalumo. Netradicinj preliudy pateikima, kaip teigé pats pianistas ,Muzikos bary“
redakcijai'®, inspiravo kompozitorius Feliksas Bajoras, patares jam imtis drasesniy eksperi-
menty. Tokios intencijos, pasak pianisto, atskleidé jam visigkai kitus Ciurlionio stiliaus bruo-
zus. Pianisto P. Geniugo pastangas ,perkurti Ciurlionj patvirtina ir 2000 m. padaryti jrasai
(VS CD-073).

17 Muza Rubackyté skambina Ciurlioni, Muzikos barai, 1998, Nr. 9, p. 9.
18 A, Zigaityté, Improvizacija. Tema: Petras Geniusas, Muzikos barai, 1999, Nr. 6, p. 9.
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Pianisté Janina Nenigkyté 2000 m. jgrojo CD (jrasas padarytas Lietuvos kompozitoriy
sgjungoje). Kaip teigia disko anotacijoje muzikologé Daiva Ksaniené, pianisté skambina Ciur-
lionj i§ rankrag¢iy. Tuo galima biity suabejoti arba taikyti apibiidinima ,,ne visus® Siuo pozii-
riu reikéty detalesnés analizés. Mums labiau riipi kaip skamba Ciurlionis, o jis skamba ,,pia-
nistigkai®, plasti$kai, jtaigiai. Pianistés pasirinkta interpretacija apibudin¢iau kaip romantine.

Atsiranda recitaliy, kuriuose Ciurlionj skambina ir uZsienio pianistai. Minint kompozi-
toriaus 125-asias gimimo metines keleta recitaliy surengé vokie¢iy pianistas Nikolaus Lahu-
senas. Jis pristaté ir jrasyta kompaktinj diskg (CH 13184-2) su Ciurlionio muzika. Jo Ciurlio-
nis gilus, be iSoriniy efekty, artimas naujesniy ieSkojimy tendencijoms.

Sestasis laikotarpis (2001-2007). 2004 m. pasirodo V. Landsbergio iki galo ir tiksliai sureda-
guota kompozitoriaus fortepijoniniy kariniy visuma. Tais padiais metais gana i§samiy teksto-
loginiy pastebéjimy savo knygoje pateiké muzikologas D. Kudinskas. Kiek tai turés jtakos in-
terpretacijoms, matysime véliau. Kol kas dar skambinama remiantis senesnémis redakcijomis.
Minétas vokieciy pianistas N. Lahusenas jrasé¢ Ciurlionj dar du kartus - 2001 (CD 13185-2)
bei 2004 metais (CD 13222-2). Tai svarbus ir didziausias uZsienio pianisto indélis j kompo-
zitoriaus interpretacijos istorijg. I$ jo jrasy susidarome i$samy vaizdg apie pianisto pozitrj
tiek j ankstyvesnio, tiek ir vélyvesnio laikotarpio kompozitoriaus kiryba. Pianistas dar karta
patvirtina savo gily Zvilgsnj j masy nacionalinj kompozitoriy.

2001 m. i8leidZiamas ir pianistés B. Vainianaités jrasas (VSCD-092), kuriame $alia kity
lietuviy kompozitoriy kariniy jgrojami ir keli Ciurlionio kiriniai. Apie B. Vainitinaités groja-
ma Ciurlionj jau kalbéjome, tokj ji girdime ir $iame jrase. Pozityvu yra tai, kad pianisté jraso
dar vieng iki tol jokiuose jraguose nepateikta Ciurlionio karinj (VL119).

Reikia paminéti ir dar du, 2005 (LMS MB CD - 75) ir 2007 mety (13264-2), pianisto
R. Zubovo jrasus. Pirmajame, skirtame i$imtinai ankstyvajam Ciurlioniui, pianistas jtikina-
mai jrodo, kad ir Siuose kariniuose slypi gilaus kompozitoriaus mastymo, brandos pozymiy.
Tuo tarpu antrasis pratesia pianisto N. Lahuseno siekius jradyti visa kompozitoriaus karyba
(mirus vokieciy pianistui jo uzmojai liko nejgyvendinti, R. Zubovas toje pacioje leidykloje
sieks jragyti ir dar vieng 5-3ji CD). Minétame paskutiniame jrade pianisto Ciurlionis turi ben-
dry sasajy su vokieciy pianisto jrasais — jis niarokas, daznai dramatisky spalvy.

Konkursai. 2003 m. vykusiame konkurse ypatingu Ciurlionio traktavimu, manau, neissiskyré
nei konkurso laureatai, nei kiti dalyviai. Padétis nepasikeité ir 2007 m. konkurse. Recenzenté
A. Radvilaité" pastebi: ,,Silpniausiai beveik visy dalyviy pirmojo ir antrojo turo programose
atrodé M. K. Ciurlionio kiriniai, tartum jie nebuvo démesingai i$nagrinéti, nebuvo jsigilinta
i jy turinj, daznai garsai skendo per daug naudojant desinj pedala, be to, ypa¢ Fugoje, pasi-
taikydavo teksto klaidy, neuztikrintumo®
Taigi Ciurlionio interpretacijos tradicijos kinta. Zinoma, atlikéjams sunku i§vengti anks-
tesnio supratimo, $tampy, taciau atidesné analizé rodo, kad esama jvairiy ir net esminiy po-
ky¢iy Ciurlionio interpretacijos baruose. Straipsnyje pateiktas interpretacijos istorijos frag-
mentas yra eskizi$kas. Siandien galimi tik kai kurie apibendrinimai. Ateityje $i tema turéty
bati plétojama.
Gauta 2007 11 09
Parengta 2007 12 28

19" A. Radvilaité, Gabiausiy likimus lemia ne prizai, 7 Meno dienos, 2007, Nr. 8, p. 2.
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Review of interpretations
of Mikalojus Konstantinas Ciurlionis’ piano works

Summary

Studies on interpretation of Ciurlionis’ piano works frequently slip out of the outlook
of musicologists. The reason may be a troublesome access to the sources and fairly sub-
jective rating criteria. Criticism of interpretation, being an object of musicology, in its
scope deals with various phenomena of this field.

The main works related to the problems of interpretation of Ciurlionis’ piano pieces
are contributed by V. Landsbergis. His analysis of the composer’s manuscripts, textolo-
gical comments, situation review, etc. makes it possible to have stronger points in the
study of live performances. Here, notes and recordings are the principal sources, and
they are being analysed in this paper.

Ciurlionis’ recordings are collected in records and CDs. The majority of them are
stored in the Radio and TV archives. This source creates problems as some recordings
have suffered from the imperfections of live performance and low quality films. On the
other hand, they are of historical value. They reveal to us Ciurlionis who was heard in
various representative concerts and festivals on different occasions.

The kernel of interpretation discourse lies in the pedal possibilities. The expression of
the composer’s polyphony depends on pedalling (it can be treated either as an expressive
demonstration of several independent lines or it can be levelled). In the development of
real interpretation, however, one can distinguish five periods of “sonorous Ciurlionis”
The analysed material has revealed that there exist fundamental differences in the per-
ception of the composer’s style. The main turning point is noted when comparing the
interpretation traditions of 1948-1960 (B. Dvarionas, J. Ginzburgas, A. Kuprevicius)
with the performance during the last decade of the previous century (V. Landsbergis,
P. Geniusas, A. Juozapénaite et al.).



