MENOTYRA. 2008. T. 15. Nr. 1, p. 33—42, © Lietuvos moksly akademija, 2008, © Lietuvos moksly akademijos leidykla, 2008

Laiko ir stiliaus zenklai
Balio Dvariono operoje ,,Dalia“
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Straipsnio objektas — Balio Dvariono opera ,,Dalia“ - tapo pretekstu dar karta atsigrezti i
§j vienintelj B. Dvariono operos Zanro karinj. Nagrinéjant jj iki $iol mazai tyrinétais aspek-
tais, galima nustatyti jvairias sgsajas su to meto istoriniu kontekstu, estetinémis nuostato-
mis, socialiniais momentais ir kartu apzvelgti XX a. 6-ojo desimtmecio lietuviy sceninés
muzikos paradigma tapusio veikalo recepcija $iy dieny kultarinémis aplinkybémis.

RaktaZodziai: Balys Dvarionas, opera ,Dalia‘ lietuviy muzikos istorija, lietuviy opera, for-
malizmas, B. Dvariono muzikos stilius

Laiko tékmeé, besikei¢ianti istoriné, politiné ir kultariné padétis, taip pat kai kurie konkretas
jvykiai skatina atsigrezti ir jsigilinti j rei$kinius, kurie i§ pirmo Zvilgsnio atrodo visai gerai Zi-
nomi. Taip yra ir su Zymaus lietuviy kompozitoriaus Balio Dvariono opera ,,Dalia“ Per daugelj
mety $is karinys tapo visuotinai pripaZintas, netgi, galima teigti, jgavo tam tikry idealizavimo
bruozy. Ta¢iau praéjus pusei amziaus nuo operos sukirimo, prisilietimas prie $io B. Dvariono
opuso atveria naujas jzvalgas bei tyrimo rakursus. Sio straipsnio tikslas yra kvestionuoti kai
kuriuos iki $iol su $iuo sceninés muzikos opusu susijusius stereotipus bei nustatyti to istorinio
laikotarpio bei paties karéjo jréztus stiliaus Zenklus.

Opera ,,Dalia“ yra vienintelis $§io Zanro B. Dvariono karinys, 1959 m. pastatytas Lietuvos
operos ir baleto teatro scenoje. ,,Dalia“ jau buvo nagrinéta masy muzikology, ypa¢ svarbios
Jaratés Vyliates' atliktos operos analizés. Tac¢iau kai kas liko neaprasyta arba nutyléta dél ob-
jektyviy priezasciy.

ISTORINIAI KONTEKSTAI

Viena jy - istoriné situacija, susidariusi to meto lietuviy operoje, skatina placiau zvelgti i §j
B. Dvariono karinj bei jo sukarimo procesg. Lietuviy muzikoje XX a. 6-asis ir 7-asis desimt-
mediai pasizyméjo didelés apimties vokaliniy instrumentiniy kariniy gausa. Palyginti daznai
Lietuvos muzikiniuose teatruose buvo statomos operos, baletai, jvairiy sukakéiy proga buvo
rengiami oratorijy, kantaty ir panasaus zanro kariniy atlikimai. Pavyzdziui, 6-ojo de$imt-
mecio antroje puséje Lietuvos operos ir baleto teatre beveik kasmet buvo rengiamos naujy
lietuviy kompozitoriy opery premjeros: 1956 m. pastatyti Vytauto Klovos ,,Pilénai®? 1958 m.
,Vaiva®, 1959 m. B. Dvariono ,,Dalia“ ir 1960 m. V. Klovos ,,Dukté®. Be to, $iuo laikotarpiu

' J. Vyliaté, Lietuviy tarybiné sceniné muzika, IS lietuviy muzikinés kultiros istorijos. Tarybiné muzika
(1940-1965), Vilnius: Mintis, 1967; J. Vyliaté, Sceniniai kuriniai, Balys Dvarionas: kiirybos apzvalga,
straipsniai ir laiskai, amZininky atsiminimai, sudaré ir parengé J. Gaudrimas, Vilnius: Vaga, 1982.

21957 m. buvo beveik parengta, bet prie§ pat premjerg uzdrausta J. Juzeliano opera ,,Sukiléliai.
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lietuviy kompozitoriy operos statytos ir kituose Lietuvos teatruose: Vitolio Baumilo ,,Pasken-
duolé® (1958) ir Benjamino Gorbulskio ,,Frank Kruk® (1959) - Kauno muzikiniame teatre,
Abelio Klenickio opera ,,Prie Nemuno® (1960) - Klaipédos liaudies operoje.

Formalizmo grésmiy Se$élyje. Visi Sie karybiniai procesai buvo akylai priziarimi ir kore-
guojami sovietinés nomenklataros ideology. Tuo laikotarpiu lietuviy muzikoje buvo grieztai
laikomasi 1948 m. CK nutarime idéstyty pageidautino socialinio realizmo stiliaus nuostaty
ir ypa¢ vengiama vadinamojo ,,formalizmo” stiliaus apraisky. Sestojo desimtmecio viduryje
kompozitoriai jau buvo gerai jvalde romantinj stiliy, grindziama rusy kompozitoriy bei Vaka-
ry klasiky inspiruota muzikos kalba bei lietuviy muzikinio folkloro intonacijomis. Tarp rys-
kiausiy tokio stiliaus pavyzdziy - ir B. Dvariono koncertas smuikui ir orkestrui (1948 m.)>.

Daznai kildavo nesklandumy dél sceniniy veikaly turinio, t. y. itin atidZiai buvo perziari-
mi opery libretai. B. Dvarionui jau pradéjus rasyti ,,Dalig” (tikétina, kad $i opera pradéta kurti
dar 1954 m.)*, buvo priverstinai taisytas Vytauto Klovos ,,Pilény“ (1956 m.) libretas®. Kistasi
batent j operos turinj, i§ry$kinant ,tauty draugystés, brolybés“ motyvus: vietoj kunigaikscio
Ratenio jvestas labiau pageidaujamas personazas — rusy kunigaikstis Danyla (taip garsusis
choras ,,Tai misy sveteliams valio!“ jgavo papildomuy, ideologiskai ,,teisingy” prasmiy).

Batent dél operos turinio ,,problemy® 1957 m. nutrauktos Juliaus Juzeliano operos ,,Su-
kiléliai“ repeticijos. 1957 m. spalio 7 d. Lietuvos valstybinio akademinio operos ir baleto teat-
ro partinio biuro posédyje ,, konstatuota, kad operos librete yra eilé esminiy istorinés epochos
teisingo pavaizdavimo ir ideologiniy trakumuy®. Visi jie iSdéstyti keturiuose punktuose ir
susije tik su libreto ,trikumais® Pavyzdziui, pirmu punktu jvardytas trakumas: ,Socialinio
momento saskaiton igkelti nacionaliniai momentai, ko i§davoje prasiki$a nacionalinés ten-
dencijos arba ketvirtas punktas: , Libreto tekste yra eilé abstrak¢iy zodziy ir fraziy, kurios
sukelia uzuominas ir dviprasmiskumus®. Tokios tuo metu itin svarios atrodziusios pastabos,
nulémusios griezta sprendimg - ,,...premjeros leisti negalima®, dabar gi atrodo paradoksalios,
netasytos ir jtikinamai iliustruoja jtempta bei trapia to meto padétj.

Po tokio precedento akivaizdu, jog ir B. Dvariono operos kiirybos procesas buvo pri-
ziarimas®. Tarp daugybés to meto ideologizuota retorika grindziamy svarstymy ir nutarimy
randame ir nuoggstavimy, jog ,teatras paliko savieigai operos ,Dalia“ (kompozitorius B. Dva-
rionas, libreto autorius J. Mackonis) karima“ (t. y. nepakankamai priziaréjo libreta). Taciau

3 Sis neabejotinos meninés vertés opusas itin palankiai buvo jvertintas ataskaitiniame Lietuvos TSR tary-
biniy kompozitoriy tre¢iajame suvaziavime: ,Tuoj pat po 1948 m. partijos nutarimo muzikiniais klausi-
mais B. Dvarionas sukuria antrgjj smuiko koncertg (pirmasis koncertas J. Karoso, 1947 m.), kuris labai
greit tapo populiarus ne vien tik respublikoje, bet ir uZ jos riby déka liaudinés kalbos, muzikinio kon-
kretumo, i§radingumo, déka optimizmo ir gyvenimga teigiancio tono“ (Muzika. 1940-1960. Dokumenty
rinkinys, rinkinj sudaré ir komentarus parase L. Kiauleikyté ir V. Tumasoniené, Vilnius, 1992, p. 133).
J. Vyliaté, Lietuviy tarybiné sceniné muzika, p. 84.

Kaip buvo pabrézta $ios operos perzitiroje, ,Operos ,,Pilénai“ pastatyminé brigada visg laikg labai intensyviai
dirbo su kompozitorium, kuris yra padares net penkis operos variantus” (Muzika. 1940-1960, p. 194).

Ibid., p. 197.

7 Ibid.

Tiesa, kaip tik tuo metu padeétis émé Siek tiek keistis. 1958-aisiais Soviety sgjungoje buvo atsisakyta
kai kuriy prie$ deSimtmetj skelbty ideologiniy nuostaty, buvo reabilituoti tokie XX a. rusy kompozito-
riai kaip S. Prokofjevas, D. Sostakovicius, N. Miaskovskis ir kt. (Muzika. 1940-1960, p. 32-33). 1958 m.
liepos 16 d. teatre palankiau pazvelgta ir j ,Sukilélius“: nuspresta dar taisyti ir statyti (ibid., p. 198). Deja,
opera scenoje buvo pastatyta tik 1977 metais.

° Muzika. 1940-1960, p. 191.
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pastatymui ruostasi gana sklandziai, nes operoje figiiruoja tuo metu ypac pageidautini ,,liau-
dies sukilimo* (1769 mety sukilimas Zemaitijoje), ,,liaudies vady ir kovotojy* (Radvila, Jur-
gelis) ir pana$as vaizdiniai, i§plétota asmeniné Dalios linija ir yra gana dirbtinai suformuotas
pagrindiniy personazy meilés trikampis. I$vengti ,,ideologiniy trakumy“ padéjo pasirinktas
karinio siuzetas bei literatarinis libreto pagrindas.

Istorinis ir literatiirinis operos pagrindas. Operos libretas parasytas pagal rasytojo ir dra-
maturgo Balio Sruogos drama ,, Apyausrio dalia“ Sis karinys jau buvo orientuotas j sovietinj
zitrova, kadangi buvo sukurtas 1941 m. ir planuota tais paciais metais rodyti lietuviy meno
dekadoje Maskvoje. Be to, B. Sruogos drama jau buvo aprobuota teatro scenai: 1956 m. ji pa-
statyta Vilniaus dramos teatre ir Klaipédos dramos teatre.

B. Sruoga dramga karé remdamasis istoriniais jvykiais, pries tai gerai iStyres to meto isto-
rinj kontekstg. Veikalo pagrindu tapo 1769 m. Siauliy ekonomijoje kiles valstieciy sukilimas.
Dramoje veikia istorinés asmenybés: Lietuvos Didziosios Kunigaikstystés ramy izdininkas
ir karaliskyju ekonomijy administratorius Antanas Tyzenhauzas (jo pradétos ekonominés
reformos ir paskatino sukilima) bei vyskupas Ignotas Jokabas Masalskis. Vienas veiksniy,
paskatinusiy dramaturgo meninius sprendimus, buvo §iy istoriniy asmenybiy mecenatysteé,
kadangi tiek Tyzenhauzas, tiek vyskupas Masalskis garséjo kaip itin i$silaving Zmonés, meno
gerbéjai bei mecenatai. Faktas, jog vyskupas Masalskis turéjo teatro trupe Verkiy ramuose,
kur buvo statomi ir muzikiniai spektakliai, rado atgarsj dramos ,,Apyausrio dalia“ siuzete.
Pagrindiné dramos veikéja Dalia, i§ valstie¢iy tévy atimta ir uzsienyje i$lavinta baleto $okéja,
net du kartus dramoje (ir operoje) dovanojama vyskupui, kuris uzsimena, jog Daliai jis nu-
mates vaidmenj Verkiuose steigiamo teatro spektaklyje. Tokia trupé i§ tikryju veiké Verkiy
ramuose, ten buvo statomos ir Operos.

Dramos medziaga operai ,Dalia“ librete gerokai modifikuota. Libreto autorius Jonas
Mackonis' pritaiké drama operai, atsizvelgdamas j tradicinius $io muzikos Zanro reikalavi-
mus. Librete B. Sruogos drama sutrumpinta, vietomis pakeisti jvykiai, atsisakyta kai kuriy
svarbiy personazy (sukilimo vado, Ievos tévo Paugos) arba i$samesnés charakteristikos (pa-
vyzdziui, Skuducio). Minéti precedentai, kai buvo koreguojami ar i§ viso atmesti opery lib-
retai, sukelé iki tol lietuviy opery praktikoje nejprasta reiskinj — operos ,,Dalia“ libretas buvo
svarstomas meno darbuotojy pasitarimuose bei spaudoje dar gerokai iki premjeros. Pavyz-
dziui, viena tokiy diskusijy spaudoje paskelbé savaitrastis Literatira ir menas. Alekso Baltra-
no, Valio Drazdausko ir Eugenijaus Matuzevic¢iaus publikacijoje ,,Pats laikas apie tai pakalbé-
ti, pasirodziusioje dar 1957 m. kovo pradzioje, kritikuojamas J. Mackonio libretas. Straipsnyje
gana i§samiai ir pagrijstai kritikuojama poetiné libreto kalba, kuri vietomis labai tiesmukiska
ir stilisti$kai nesklandi. Ta¢iau pagrindiniu kritikos taikiniu tapo dramos siuzeto taisymai bei
keitimai. Batent dél jy, kaip teigiama publikacijoje, ,,toks [libretas - J. Z.], koks pateiktas pa-
statyti teatre, yra netinkamas®. Anot kritiky, ,,susipazinus su dabartine libreto redakcija susi-
daro jspadis, kad libretistas pasirinko ne socialinio konflikto ry$kinimo kelig, o standartinj,
dirbtinai veikalui primesta, Stampuota ,,meilés trikampj“ Tai Dalios-Jurgelio-Ievos meilés li-
nija, nustelbianti pagrindinj B. Sruogos veikale Dalios-Tyzenauzo, liaudies-Tyzenhauzo kon-
fliktg“'!. I§ryskinti asmenine Dalios linija operos dramaturgijoje sieké ir pats kompozitorius.

1% Jonas Mackonis-Mackevicius (g. 1922) - tapytojas ir dramaturgas, ilgametis Vilniaus dailés instituto
déstytojas, menotyros moksly daktaras. Zinomas ir kaip lietuvisky opery (V. Klovos ,,Pilénai®, ,,Du kala-
vijai‘, ,, Amerikoniskoji tragedija‘, A. Racitino ,,Saulés miestas“ ir kt.) librety karéjas.

" A. Baltranas, V. Drazdauskas, E. Matuzevicius, Pats laikas apie tai pakalbéti, Literatiira ir menas, 1957 03 16.
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Kaip yra sakes B. Dvarionas, ,mane ypa¢ patrauké Dalios tragizmas. Sugriautos merginos
svajos, veidmainystéje ir purve negrazinamai prabége jaunystés metai ir pagaliau Dalios pro-
testas prie$ moralinj paniekinima ir skriaudas kelia gausybe muzikiniy min¢iy“'2

Todél, pasak Jurgio Dvariono, ,,Tévas labai jaudinosi, atrodé¢, kad taikoma ir jam*". Nors
buvo Zadama viska istaisyti, ,....bet eilinéje Auksciausiosios Tarybos sesijoje T. Tilvytis vél kri-
tikavo... Tai kliudé darbui, kliudé karybai, trikdé Tétj. Kaip tos kritikos rezultatas atsirado
ir finalas, kuriame Skackauskas, atsitiktinis veikéjas, nuauna Dalig. Mat taip buvo i$ryskin-
tas blogasis feodalas...“!. Tokie svarstymai inspiravo atidéti operos premjera'’, o ideologiniy
priekaisty dar bata ir po premjeros pasirodziusiose recenzijose.

Sprendimas j pirmg plana iskelti asmenine Dalios linijg, i antra plang nustumiant socia-
linj konflikta, daug kritikuotas operos pastatymo metais, dabar, matyt, laikytinas jzvalgiu ir
toliaregisku, vienu stipriausiy operos dramaturgijos momenty.

Taigi jau pats operos ,,Dalia“ libretas, jo literatirinio pagrindo pasirinkimo paskatos,
personazy atranka ir jy charakteriai gali bati interpretuojami kaip to meto ideologiniy bei
estetiniy vertybiy atspindys ir suvokiama kaip to laiko Zenklas.

STILIAUS ZENKLAI

Kaip laiko ir kartu stiliaus Zenklas traktuotina operos muzikos stilistika. , Dalia“ tesia ro-
mantizmo opery tradicija, jos muzikos kalba i§ esmés romantiné, operoje gausu ryskiy, jsi-
menanciy melodijy, vyrauja homofonija, muzikoje persipina herojinis ir lyrinis pradai. Ope-
ros muzikos kalboje jau¢iama rusy kompozitoriy jtaka, kuri tuo laikotarpiu soviety ideology
buvo itin pageidaujama. Po Antrojo pasaulinio karo Lietuvos operos ir baleto teatre buvo
palyginti daug statoma tiek rusy romantiky, tiek tuo laikotarpiu sukurty sovietiniy respub-
liky kompozitoriy opery. Viena ryskesniy premjery — 1950 m. Modesto Musorgskio operos
»Borisas Godunovas“ pastatymas. Butent jos atgarsiy galima jZvelgti ir B. Dvariono opero-
je. Kaip viena i§ galimy paraleliy traktuotinas operos prologas, ,kuriame, — pasak J. Gaudri-
mo, — parodomi feodaly skriaudZiami, ta¢iau dar nepakankamai politiskai susiprate Lietuvos
valstie¢iai“'®. Labai panasiy interpretacijy esama ,,Boriso Godunovo“ prologo vertinimuose.
Atitinkamy asociacijy gali sukelti ,,Dalios” uvertitiroje skambantys varpai ar choro reditaty-
vas I ir IT B. Dvariono operos veiksmuose.

Personazy, orkestro ir ypa¢ choro partijose gausiai naudojamos lietuviy liaudies dainy
intonacijos. Taigi operos muzikos kalba atitiko viena pagrindiniy tuo metu skleidziamos
socrealizmo ideologijos reikalavimy: ,,kad muzika baty suprantama liaudziai® Lietuviy liau-
dies dainy bei $okiy intonacijos j operos muzikos kalbg jsilieja labai organiskai, tampa ne-
atsiejama valstie¢iy personazy (ypac jy ansambliy bei chory) dalimi ir i§ dalies atlieka operos
muzikinés medziagos vienijimo funkcijg. Liaudies muzikos intonacijy reik§me B. Dvariono
operoje taikliai jvardijo Jaraté Vylitté: ,tai muzikos klodas, kurio stiliaus istakos gladi liau-
dies dainoje. Jis praturtino vienodoka metrine-ritming operos struktiirg misriomis sistemo-

12 J. Gaudrimas, Balys Dvarionas, Vilnius, 1960, p. 35.

¥ Dvariono ,Dalia“ grjzta j scena, pokalbis su kompozitoriaus sinumi, smuiko profesoriumi Jurgiu
Dvarionu, kalbéjosi E. Ulieneé, 7 meno dienos, Nr. 639, 2004 12 03.

' Tbid.

1* ,Pataisy buta tiek daug, kad 1957 m. vasario 18 d. Tétis parasé prasyma Operos ir baleto teatro direkto-
riui, pra§ydamas nukelti ,,Dalig“ j kita sezona. Reikéjo sukurti muzika daugybei naujy, id¢jiniy, libreto
puslapiy® (ibid.).

!¢ J. Gaudrimas, op. cit., p. 37.
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mis, o harmonijg — kvartiniais, sekundiniais sagskambiais“"”. Gausiai lietuviy liaudies dainy

intonacijomis pagrjsta operos muzikos kalba yra dar vienas laiko ir kartu kompozitoriaus
muzikos stilistikos Zenklas.

Panagiai vertintini ir kiti jau minéti operos muzikos kalbos bruozai, nes B. Dvariono
muzika apskritai atitiko to laikmecio reikalavimus. Jo muzikos kalboje ryskas vélyvojo ro-
mantizmo bruozai, gausu liaudies muzikos intonacijy, muzika programiné (arba iliustraciné
geraja prasme) — visa tai pastebima dar tarpukario Lietuvoje sukurtame balete ,,Pirslybos®
Tokiai stilistikai kompozitorius isliko i$tikimas beveik visg gyvenima, tarsi nepastebédamas
XX a. 7-ajame de$imtmetyje lietuviy muzikoje vykusio stilistinio lazio's.

B. Dvariono opera ,,Dalia“ ne kartg buvo kritikuota dél jos epizodiskumo, fragmentisku-
mo. Pavyzdziui, Algimantas Kalinauskas rasé: ,,Operoje daug graziy ir jsimenanciy melodijy,
taciau jos nevystomos, nepersipina viena su kita. Galima sakyti, kad néra tokiy temy, kurios
lydéty savo herojus, kartu vystytysi su jy charakteriais“®. Arba, kaip pastebéjo Jaraté Vylitte,
»»Dalia“ lyg zaidziant suregzta i§ atskiry muzikiniy numeriy, be gailes¢io paliekant atrasta
muziking mintj ir skubant prie kitos, kartais gal atsitiktinai i$nirusios i§ turtingos karybinés
fantazijos“*. Kompozitorius nenaudojo leitmotyvy, leittemy ar leittembry, padedanciy su-
jungti $io Zanro karinius. Vienintelis tokio pobiidZio operos elementas, dar J. Vyliatés paste-
bétas ir i$ryskintas varpy jvaizdis®', operoje jgauna simbolio reik$me, sujungia svarbiausius
operos dramaturginius momentus.

Operoje ,,Dalia“ yra vos keletas pasikartojanc¢iy melodijy, arkos principu vienijanciy
smulkesnius ar stambesnius operos fragmentus. Tai Dalios arijos II d. melodija (prasidedanti
zodziais ,Kaip a$ noréciau Vilniy pamatyti®), suskambanti ir operos finalinéje scenoje, gavoto
i$ I v. reminiscencija IV v. I paveiksle (Masalskiui prisiminus Dalios talentg).

Operoje esama bandymy muzika jréminti ir atskiras scenas. Yra keletas tokiy intonaci-
niy saSauky, aiskiai salygoty operos turinio. Viena jy - I v. Dalios ir Tyzenhauzo duete Dalios
pasipries$inimg iSrei$kiancios ryztingos, valingos, sekvenciskai kylancios frazés (,,Neliesk ma-
nes“) dar kartg suskamba ir veiksmo pabaigoje, Daliai apsisprendus palikti rimus. Analo-
giskai IV v. II paveiksle Skuducio baladé néra visi$kai uzdaras numeris. [ ja tarsi jsispraudzia
kontrastingas recitatyvinio pobudzio epizodas bei kelios Ievos frazés, po kuriy atliekamas dar
vienas baladés posmas (toks dramaturginis sprendimas yra jau B. Sruogos dramoje). Kaip ba-
ladés jzanga traktuotina ir viso paveikslo jZanga — itin meniskas ir subtilus orkestro numeris.
Taciau IV v. II paveikslo pradzia yra bene vienintelis operos epizodas, kuriame taip nuosekliai
plétojama muzikiné medziaga.

Vienas svarbiausiy operos bruozy - jos kaleidoskopiskumas. B. Dvariono atrasti rais-
kas muzikiniai sprendimai dazniausiai yra tik eksponuojami arba i§ dalies plétojami, kartais
net prarandant konkre¢iy vaizdiniy charakteristikos plétojimo logika. Pavyzdziui, taikliai ba-
jora Skackauska reprezentuojanc¢ios mazurkos intonacijos bei ritmika, pasitelkiamos I ir III
veiksmuose, IV veiksmo II paveiksle pakei¢iamos lietuviy liaudies dainy motyvais pagrjsta
bajoro daina.

17 ]. Vyliaté, Sceniniai kariniai, p. 89.

'8 Kompozitoriaus potencialg kurti modernig, struktariniais ieSkojimais grindziama muzika atspindi tik
paskutinieji fortepijoniniai opusai - ,,Mikropreliudai®

19" A. Kalinauskas, B. Dvariono ,Dalia, Vakarinés naujienos, 1959 06 20.

2 J. Vyliate, Sceniniai kairiniai, p. 92.

21 Varpai - simboliskas jvaizdis, operos partitiroje labiausiai priartéjantis prie leitmotyvo vaidmens® (ibid.,
p- 88).
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Operai budingas epizodis$kumas bei muzikiniy vaizdiniy kaleidoskopiskumas aigkiai
traktuotinas kaip B. Dvariono stiliaus Zenklas, ne kartag muzikology jvardytas kaip kompozi-
toriaus karybos bruozas®. XX a. 6-ajame deSimtmetyje kompozitorius jau buvo pasizyméjes
kaip miniatiiros meistras, galintis greitai bei efektingai sukurti meniska nedidelés apimties
kiirinj: iki operos jis jau buvo sukires fortepijoniniy pjesiy ciklus ,Mazoji siuita®; ,,Ziemos
eskizai, garsiajg ,,Zvaigzdute®, ,Prie ezerélio® Tad ir opera kompozitorius traktavo kaip besi-
kei¢ian¢iy vaizdiniy bei situacijy grandine, kaip didelj cikla, jautriai reaguodamas j pasirinkto
siuzeto vingius. Todél operoje kartais pasigendama muzikinés kalbos nuoseklumo, i$tisinio
plétojimo bei pasirinkty muzikos israiskos priemoniy motyvacijos, pastebimas ir tam tikras
eklektiskumas. Pavyzdziui, kai kuriuose marso pobudzio vyry choruose lietuviy liaudies dai-
ny stilistikg i$stumia patriotiniy Antrojo pasaulinio karo dainy motyvai (,Suzaibuos rasoj
dalgelé®, II v. finalas). Pakili baznytinio stiliaus recitacija, i$radingai pasitelkta pradedant vys-
kupo Masalskio muziking charakteristika I v., toliau operoje nefigtiruoja.

Ypac¢ svarbus $ioje operoje orkestro vaidmuo. B. Dvarionas tuo metu buvo gerai perpra-
tes simfoninio orkestro specifika, kadangi jau buvo sukares svariy simfoniniy opusy, tarp ju
balety, ,Sventine uvertiiirg*, simfonija, koncerta smuikui ir orkestrui. Be to, tuo laikotarpiu
B. Dvarionas buvo brandus ir pripazintas simfoninio orkestro dirigentas. Sukaupta patirtis
dareé jtaka operos orkestruotei. Kaip galima spresti i§ recenzijy, pasirodziusiy po premjeros,
pirmoji partitiros versija buvo labai simfoniska. Tai pazymima A. Kalinausko recenzijoje:
»Toliau dirbant, atrodo, vertéty pagalvoti, kaip prislopinus nuolat labai garsiai skambantj or-
kestra, kuris, nors ir spalvingas, savo garso jéga uzgozia ne tik solistus, bet ir gausy operos
chorg“?, Siuos taisymus atliko pats kompozitorius: praskaidrino orkestro partijos faktiira, ge-
rokai susiaurino puc¢iamyjy atliekamas partijas. Ta¢iau geriausias B. Dvariono orkestruotés
bruozas - orkestro spalvy gausa - isliko. Operoje ,,Dalia“ orkestrui pavesta visos operos mu-
zikinés medziagos vienytojo funkcija. Orkestro partijoje jautriai reaguojama j dramaturginius
niuansus, siuzeto posukius, orkestras tarsi komentuoja scenoje vykstancius jvykius. Pavyz-
dziui, Dalios muzikinéje charakteristikoje galima jZvelgti ir tembry dramaturgijos pozymius:
jos partija siejama su styginiais, arfa bei mediniais pu¢iamaisiais*. Taip operoje atsiskleidzia ir
dar vienas B. Dvariono kirybos Zenklas — simfonisto talentas, nejvertintas Simfonijoje e-moll
(1947 m.), ta¢iau akivaizdziai pastebimas operoje.

Jau minéti operos sukirimo laikmecio propaguojamos stilistikos ir paties B. Dvariono
muzikos stiliaus Zenklai apibendrintai leidzia teigti, jog $is sceninis opusas yra kompromisi-
niy sprendimy rezultatas. Pa¢iam autoriui romantinis stilius, pla¢iai adoruojamas socrealiz-
mo ideology, buvo artimas ir operos suktrimo laikotarpiu jau puikiai jvaldytas, tad, matyt,
muzikos stiliaus poziariu ir pats kompromisas buvo nepritemptas, nataralus.

RECEPCIJA

Opera buvo pastatyta 1959 m. kovo 22 diena ir keleta mety buvo rodoma ne tik Operos ir
baleto teatre, bet ir vezama j kitus miestus. Tai buvo viena i§ B. Dvariono karybiniy sékmiy,
kuri sutapo su svarbiu kompozitoriaus kaip dirigento jvertinimu - batent 1958 m. B. Dva-
rionas paskirtas Filharmonijos orkestro vyriausiuoju dirigentu. Pastatymo sékmé nusiSyp-
sojo ne vien kompozitoriui. J. Dvariono teigimu, ,,premjeros atradimas buvo Skudutis - Vir-

22 §j B. Dvariono stiliaus bruoza yra jvardije J. Gaudrimas, E. Gedgaudas, J. Vylitité ir kt.
# A. Kalinauskas, B. Dvariono ,,Dalia“
2 1. Vyliaté, Sceniniai kariniai, p. 87.
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gilijus Noreika. Nepaprastai ry$kus blykstelé¢jimas. Skuducio balade iki $iol jis dainuoja ne-
pakartojamai“®.

Skuducio baladé, Dalios arija, Jurgelio ir Dalios duetas tapo vienais populiariausiy lietu-
vigkos operos numeriy, reprezentuojanc¢iy masy operos mena bei sulaukusiy gausiy interpre-
tacijy®®. Daznai koncerty salése skambantys $ie pasirodymai pelné $love ir visai B. Dvariono
operai.

Kitas akivaizdus $io karinio pripazinimas - ekranizacija: 1985 m. Lietuvos televizija pa-
staté to paties pavadinimo filmg. ,,Filme ie§koma naujy spalvy, atsirado Siokiy tokiy kupitry,
nuostabi Dalia — Ausra Gineityté, ta¢iau vis tiek dar like¢ nemazai any laiky stilistikos, nemazai
$arzo...“””. Vaizdo montazo déka nufilmuota opera buvo jtaigi, dinamiska, joje dar jzvelgiami
ideologinés interpretacijos zenklai.

Po $io pastatymo beveik dvide$imt mety B. Dvariono ,,Dalia“ buvo primirsta, sékmingai
buvo eksploatuojami tik ryskiausi jos numeriai.

Taciau zitrovy $is karinys pasiekeé ir trecig kartg — ,,Dalia“ dar karta buvo pastatyta Lie-
tuvos nacionalinio operos ir baleto teatro scenoje (2004 12 03). Pastatymo priezastys, matyt,
buvo kelios. Viena jy - buvo $venciamos B. Dvariono §imtosios gimimo metinés. Tokios ap-
linkybés daznai sugrazina j koncerty sales ar net teatro sceng jau primirstus lietuviy karéjy
opusus. Be to, nacionalinj statusg turin¢iam Operos ir baleto teatrui, besizvalgan¢iam tautinés
sceninés muzikos veikaly savo pastatymams, matyt, repertuare tritko jau klasika tapusio lie-
tuviy kompozitoriaus kirinio. Per daugelj mety i§ koncertinio vokalisty repertuaro nei$nyks-
tancios ,,Skuducio baladé® ar ,Dalios arija“ (i§ I v.) suformavo ir itin palankig nuostata viso
karinio atzvilgiu, tad désninga, jog ir apie visg karinj susiformavo palanki nuomone.

Pasak Jurgio Dvariono, aktyviai dalyvavusio rengiant naujausia operos pastatyma, ,,Grj-
zome prie B. Sruogos varianto, kur finale Dalia nusi$auna pati — jai nebelieka prasmés gy-
venti... Pakupitiruota antrojo veiksmo ,,Lietuvos® ansamblio stilistikos scena, etnografiniy
linksmybiy vaizdavimas. Taciau kupitiry néra daug, tik tos, kurios batinos norint konden-
suoti patj muzikinj veiksma“ <...>. Tekste pakeisti tik atskiri ZodZiai, sovietiniai $tampai. Sis
pastatymas — artimesnis istorinei tiesai ir paties kompozitoriaus vizijai“?.

Taciau kyla klausimas, ar po paskutiniy kupitiry opera tapo meniskai vertingesné? Ar
i$sprendé operos aktualumo $iy dieny klausytojui problema? Sutrumpinus antrajj veiksma,
neliko B. Dvarionui budingy $okio intarpy, o bent vienas charakteringas liaudies stiliaus $okis
tikrai bty pagyvines statiska operos atmosfera. Nejmanoma panaikinti ir operoje girdimy
dél sovietiniy masiniy dainy jtakos atsiradusiy intonacijy (ypac II veiksmo finale), kurios $iy
dieny klausytoja veikia itin astriai.

Ir tai atsispindi kritiky recenzijose: ,,Statytojai stengési kaip nors uzmaskuoti tg ,tary-
binj“ aspekta, kurdami Zenklines, simbolines dekoracijas (pagrindinis scenovaizdzio akcen-
tas — medinis kluonas, uzimantis visg sceng, ir vir§uje nuolat $vieciantis trobelés siluetas),
pasitelkdami juodo grotesko elementy. Pvz., rezisierius sumané I veiksmo finale, skambant
triumfuojanciy valstie¢iy chorui, i$ uz to kluono iskelti ty paciy valstie¢iy pakarta dvaro

» Dvariono ,Dalia“ gri7ta i scena, pokalbis su kompozitoriaus sinumi, smuiko profesoriumi Jurgiu
Dvarionu, kalbéjosi E. Uliene.

% Viena paskutiniyjy ir tikrai jsimintina - V. Urmanaviciatés ir V. Noreikos uzfiksuota §iy numeriy inter-
pretacija kompaktinéje ploksteléje (Lietuvos muziky sajunga, LMSMBCD-022, 023, 2001).

¥ Dvariono ,Dalia“ gri7ta i scena, pokalbis su kompozitoriaus sinumi, smuiko profesoriumi Jurgiu
Dvarionu, kalbéjosi E. Uliene.

2 Tbid.
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tkvedj Guscia (Acit Dievui, parodytas tik rezultatas)“*. ,Taigi, zvelgiant $iy dieny Ziarovo
akimis, B. Dvariono veikalg suprantame kaip ,,ty laiky“ kultaros Zenkla, ir tai nuolatos pri-
mena tiek pati muzika, tiek ir pastatymas“*.

Tiesa, daugiausia priekai$ty sulaukeé statytojai, palike nei$spresty tiek muzikos inter-
pretacijos, tiek rezistiros uzdaviniy. Pavyzdziui, taikliai B. Dvariono stilizuota trijy davatky
giesmé (III v.) operoje taip su$arzuota, jog susidaro jspudis, jog trys moteriskés guviai plésia
uzstalés daing, neturédamos jokio supratimo, kaip giedama baznytiné muzika. Ir tai atrodyty
itin keista $iy dieny interpretacijoje, nes $is operos fragmentas vertintinas kaip itin taiklus,
meniskas ir retas ty laiky muzikos stilizacijos pavyzdys. Tokio tipo muzika XX a. 6-ajame de-
$imtmetyje galéjo atsirasti tik atitinkamame kontekste ir traktuojama tik kaip $arzas. Zinant
paties kompozitoriaus jsitikinimus®, $iais laikais tai galima buty koreguoti ir traktuoti nuo-
saikiau ir tiesiogiai — kaip sakralinés muzikos Zenklg.

Itin keistai $iais laikais atrodo statytojy nedémesingumas detaléms ar nei§prusimas: ,,Ne
vienas nesusipratimas sietinas su grafo Tyzenhauzo personazu. Pirmame veiksme, vie$éda-
mas pas vyskupa Masalskj, jis vaikstinéja vienplaukis, be peruko (kai visi kiti dvariskiai su
barokiniais perukais) — tarsi visai negerbty tiek vyskupo, tiek ir saves. II-ajame veiksme (bu-
ves IV v. I paveikslas), vyskupui Masalskiui atvykus pas grafa, pastarasis nesiteikia atsistoti,
nepasitlo séstis, bet sakytume jzaliai visg sceng prasédi ant suolelio, taip vesdamas derybas
dél Dalios likimo**.

Tokio tipo kariniai, zZiGrovams susisiejantys ne vien su vie$ai kirinyje deklaruojamais is-
toriniais jvykiais, bet ir su veikalo parasymo laikmetj primenanciais muzikos stiliaus Zenklais,
turéty bati statomi itin atidZiai, per daug nemodifikuojant, i$laikant paties opuso istorinj pa-
vidalg, nes 2004 m. pasirinkta statytojy minimalistiné koncepcija yra dirbtina, nei atitinkanti
ziarovo lakesc¢ius®, nei provokuojanciai griaunanti susiformavusius stereotipus. ,,,,Suzenklin-
tas“ operos inscenizavimas tarsi uzdéjo apynasrj Dvariono muzikai. Nors kompozitorius buvo
labai ironigkas zmogus, bet jo muzikoje tokiy dviprasmybiy visiskai néra. Tai $viesi, skambi,
kaip ir buvo reikalaujama anuomet, muzika, kuri ne tik tada atitiko reikalavima ,,menas liau-
dziai, bet puikiai tikty ir $iandienai. Ta¢iau minimalistinés simbolinés dekoracijos, rapinto-
jéliai, etnografinés Lietuvos stilizacija nelabai deréjo .

Vienas i§ musy laikmetj charakterizuojanciy zenkly - aktualumo ie$kojimas — inspiruo-
jair patj vertinima. Tai, kad karinys sulauké trijy pastatymy, lyg ir liudija jo aktualuma, ta¢iau
tolesnis jo egzistavimas sceninés muzikos praktikoje galimas tik kaip 6-ojo de$imtmecio is-
torinés aplinkos ir muzikos stiliaus Zenklas, perdém nepakeistas, kadangi jau pacioje operoje
persipina jvairios idéjinés ir estetinés nuostatos bei muzikos stilistikos.

¥ B. Le$¢inska, Opera ne tik i§ knygy. Balio Dvariono ,,Dalios” premjera, 7 meno dienos, Nr. 640, 2004 12 10.

% J. Zukiené, B. Dvariono ,Dalia“: klasika ar praéjusiy dieny nostalgija?, Muzikos barai, 2005 Nr. 1-
2(324-325), p. 27.

°' Buatent B. Dvariono tikéjimas ir pagarba bazny¢iai buvo pabréiti ir jau cituotame interviu su
J. Dvarionu.

%2 ], Zukiené, B. Dvariono ,,Dalia“: klasika ar praéjusiy dieny nostalgija?, p. 27.

3 Tokius lukesc¢ius atspindi ir savaitrastyje 7 meno dienos publikuotas Zitrovo atsiliepimas: ,Manau, ne-
supykes buty B. Dvarionas, sulaukes atnaujintos operos su $okiais, ry$kesniais to laikmecio gyvenimo
atspindziais, gilesniu personazy charakteriy atskleidimu® (V. Pauksté, Balio Dvariono ,,Dalia“ vél sceno-
je, 7 meno dienos, Nr. 641, 2004 12 17).

** B. Le$¢inska, Opera ne tik i§ knygy. Balio Dvariono ,,Dalios” premjera.
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ISVADOS

Istoriskai sudétingais lietuviy muzikinei kultrai metais, XX a. 6-ajame desimtmetyje, paste-
bimas akivaizdus lietuviy sceninés muzikos suintensyvéjimas: viena po kitos statomos naujos
lietuviy kompozitoriy operos. Kiekvienas pastatymas turi savo istorija, pazenklintg ideologi-
niy svarstymy bei karybiniy kompromisy, todél to meto stiliaus Zenkly galima ieskoti kiek-
vienoje pastatytoje operoje. Ypa¢ israiskingai jie atsiskleidzia nagrinéjant B. Dvariono operg
»Dalia® Jos karéjai — kompozitorius B. Dvarionas ir libretistas Jonas Mackonis, veikiami to
meto istoriniy ir kultariniy aplinkybiy, buvo priversti opera ne karta taisyti, kupiaruoti, kad
karinys baty aprobuotas ir pasiekty scena. Galy gale opera atitiko daugelj to meto sovietiniy
ideology reikalavimy: sukurtas herojinis-istorinis libretas, jame atsispindi kovos momentai,
vaizduojami liaudies kovotojai, $arzuojami auk$tuomenés bei dvasininkijos atstovai.

Kaip to meto Zenklas traktuotina ir pati muzikos stilistika. ,Dalia“ tesia romantizmo
opery tradicija, jos muzikos kalba i§ esmés romantiné, joje jau¢iama rusy kompozitoriy jtaka,
kuri tuo laikotarpiu soviety ideology buvo itin pageidaujama. Operoje gausu ryskiy, jsime-
nan¢iy melodijy, vyrauja homofonija, muzikoje persipina herojinis ir lyrinis pradai, - visa tai
siejasi su vie$ai propaguojama socrealizmo stilistika.

Taciau dauguma $iy komponenty traktuotini ir kaip paties kompozitoriaus stiliaus Zen-
klai. Visuotinai deklaruojamas ,liaudziai suprantamos® muzikos poreikis, daugelio kompo-
zitoriy kompensuojamas liaudies melodijy citavimu, B. Dvarionui nesukélé jokiy karybiniy
problemy. Kompozitoriaus muzikos stilius i§ esmés yra romantinis ir gausiai grindziamas
lietuviy liaudies muzikos intonacijomis. Tai atsispindi ir operos muzikoje, kaip ir kiti B. Dva-
riono stiliaus bruozai: melodingumas, kaleidoskopiskumas, epizodiskumas ir puikus orkestro
spalvy i$manymas.

Laiko ir stiliaus Zenkly prisodrinta B. Dvariono opera ,Dalia“ buvo pastatyta ne kar-
ta — du pastatymai Lietuvos nacionaliniame operos ir baleto teatre (1959 m. ir 2004 m.),
Lietuvos televizijos filmas (1985 m.). Tai leidzia nagrinéti $io karinio recepcija, jo meniniy
sprendimy sklaidos ypatumus $iy dieny pozitriu. Paskutinysis pastatymas, sulaukes ir astriy
kritikos vertinimy, skatina kvestionuoti tokio tipo kiriniy realizavimo scenoje ypatumus.
Kadangi pa¢iame karinyje nei$vengiamai persipina jvairiy laiky, jvairiy ideologijy ir stiliy
zenklai, tad vargu ar tikslinga jj sumoderninti ar dar kaip nors modifikuoti. Opera traktuotina
kaip reprezentatyvus XX a. 6-ojo de$imtmecio lietuviy muzikos stilistikos ir kartu B. Dvario-

no karybinio stiliaus Zenklas.
Gauta 2007 12 20
Parengta 2008 01 08
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JUDITA ZUKIENE
Signs of style in Balys Dvarionas’ opera “Dalia”

Summary

During the sixth decade of the 20th century - the period that was historically com-
plicated for the Lithuanian musical culture - an intensification in Lithuanian scenic
music is obviuos, as some new operas of Lithuanian composers were staged one after
another. Every direction has its own history marked by the ideological considerations
and creative compromises. Therefore, the signs of that time could be found in every ope-
ra staged during the period. Especially expressively they unfold in the opera “Dalia” by
B. Dvarionas. Its authors, composer Balys Dvarionas and librettist Jonas Mackonis, were
under the sway of the cultural and historical situation, and were pressed to revise, expur-
gate the opera so that the work would be approved and could reach the stage. Eventually,
the opera matched most of the requirements of the Soviet ideologists: a heroic-historic
libretto was created, which reflected the moment of fight; the folk fighters are portrayed,

and the members of nobility and clergy are cartooned.

As the sign of that time, the musical stylistics by itself could be approached. “Dalia”
continues the tradition of romantic operas, its musical speach is essentially romantic
and the influence of Russian composers is appreciable in it, which was eminently de-
sirable by the Soviet idoelogists at that time. The opera is full of intense, memorisable
melodies, the heroic and lyrical spring intermingles in its music, and all this relates with

the publicly propagated stylistics of social realism.

Nevertheless, most of these components can be treated as signs of the composer’s
style. The universally declared demand of “coherent to people” music, which was com-
pensated by citation of folk melodies in the works of many composers, offered no crea-
tive problems to B. Dvarionas. The style of this composer is essentially romantic and
abundantly predicated on the intonations of Lithuanian folk music. This is reflected in
the opera music as well. The other features of B. Dvarionas’ style such as melodiousness,
kaleidoscopicality, episodicality and an excellent knowledge of orchestral colours are also

reflected in it.

Repleted with the signs of the time and style, the opera “Dalia” was staged several
times (two times at the Lithuanian National Opera and Ballet Theatre in 1959 and 2004)
and was filmed in a television movie in 1985. Therefore, we can analyse the reception
of this creation and the peculiarities of its artistical mistakes in the nowadays’ environ-
ment. The latter direction, which attained an incisive evaluation of reviewers, encou-
rages to question the realization peculiarities of such type of creations on the stage. In
a creation, inevitably signs of variuos times, different ideologies and styles interlace,
therefore it is hardly purposeful to update or somehow modify it. It is treated as a repre-
sentative sign of the sixth decade of the 20th century in Lithuanian music stylistics and

in B. Dvarionas’ creative style.



