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Apokaliptinis modernizmas

sakralinéje vargony muzikoje

(remiantis Gracijaus Sakalausko ir Ruth Zechlin kiiryba)
JURATE LANDSBERGYTE

Kultdros ir filosofijos meno institutas, Saltoniskiy g. 58, LT-08015 Vilnius
El. padtas: jurate128@yahoo.de

Siuo straipsniu siekiama parodyti, kad yra daug nezinomos vargony muzikos ir jos igrais-
kos galimybiy. Viena jy - baznytiné muzika, tradicigkai laikoma konservatyvia, todél lie-
tuviy kompozitoriy dar mazai apc¢iuopta. Jos pavyzdziu galéty bati Gracijaus Sakalausko
kiryba - sakralinés muzikos modernizmas. Siai krypciai atstovauja patys moderniausi,
jdomiausi transcendentiniai XX a. autoriai (O. Messiaenas, M. Dupre, M. K. Ciurlionis,
V. Bacevi¢ius). Antra vertus, tokios galingos vargony iraiskos pavyzdziy yra ir kaimy-
ninése Salyse: tai vokie¢iy kompozitorés Ruth Zechlin baznytiné muzika. XX a. pabaigos
karyba, kurios i$raiska remiasi naujausiomis technikomis (sonoristika, aleatorika), ypa¢
efektingai atsiskleidZia vargonais, kai kompozitorius yra ir vargonininkas. Siuolaikiniy
autoriy simbolizmg, ypa¢ B. Kutavi¢iaus karyboje, savo straipsniuose yra atskleidusios
muzikologés Rata Gaidamaviciaté, Inga Jasinskaité-Jankauskiené, modernizmo transfor-
macijas tyrinéja Grazina Daunoravi¢iené, Onutés Narbutaités modernizmo santykj su tra-
dicija — Audroné Zidraityté. Cia remiamasi ir $iuolaikine semantikos samprata, kylanéia i§
ju darby, bet daugiausia — pac¢ia karyba ir atlikéjo praktika.

RaktaZodZiai: apokalipsé, sakralinis modernizmas, vargoni$kumas, fakttra, erdvé, dimen-

sija, veiksmas, statika, vizija, meditacija, Sauksmas, kulminacija, klasteris, aleatorika,
gausmas, ritualas

XX a. pabaiga i$skleidé muzikai didZiojo virsmo - apokalipsés dimensija. Tarsi skausmin-
ga rauda ar Sauksmas pratriko pasaulio pabaigos, griaties, Zlungancios civilizacijos vizijos,
0 jy iSraiska jkanijo naujoji religiné muzika, dazniausiai patikéta vargonams. Viduramziy
»Dies irae“ tema jgauna naujg jéga muasy laikais. Kaimyniniy tauty karyboje irgi matome
$ig tendencija: K. Pendereckio ,Lenkigkasis Requiem® (1984), W. Lutostawskio, A. Schnitt-
ke’s kariniai. Ir pas mus atpazjstama karybos virsmo linija: kataklizmy, pasaulio pabaigos
ir pradzios, apoklipsés reik§miy surasime pirmiausia M. K. Ciurlionio muzikoje - ,,audry ir
gelmiy“ preliuduose (VL 343, VL 345, VL 317). Ryskiausio XX a. vidurio modernisto V. Ba-
ceviciaus vargony karyboje (,,Jaros poema®, 1934; ,Kosmoso spinduliai®, 1963) tiesiogine
sakraline tema pakei¢ia kosminés visatos vizijos, ne maziau dieviskos savo esme - virpan-
¢io skambesio aukstyjy sfery gyvybé, lemianti amzinybés faktarinj judéjima. Apokaliptinis
,praziities“ modernizmas prasideda jau ,atdilus“ sovietme¢iu: O. Narbutaités ,,Ejimas j tylg“
(1981) byloja dvi ,,nesusilie¢iancias linijas“ - tai grigaliskojo choralo melodija ir brutalios rit-
mikos ,svetima“ jéga, i$stumianti j vir§y destrukcijos $élsma, i$virstanti j faktaros gritciy
lavinas (klasteriai, pasazai, grubus bosy ritmo kalimas, liezuvélinio registro skvarba). Epochy
sandira pasiglemzé rilkiskos civilizacijos raidos tradicijas ir kuria naujus laiko santykius'.

! A. Zifiraityté, Intertekstiniai ry$iai O. Narbutaités kiryboje, Skiautinys mano miestui, Vilnius, Lietuvos
muzikos ir teatro akademija, 2006, p. 55.
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Stipréjantis minimalizmas tampa savoti$ka sakraline ir apokaliptine dimensija B. Kutaviciaus
karyboje (,maksimalizmas minimalizme®)?, ypa¢ vargony sonatoje ,,Ad patres® (1984) pa-
gal M. K. Ciurlionio paveiksly cikla ,,Laidotuviy simfonija“*. Ta¢iau jdomiausia yra dar ma-
zai atskleista, tuo metu buvusi oficialiai nematoma ,,antrosios” Lietuvos muzika: tai kunigo,
kompozitoriaus, vargonininko bei chorvedzio Gracijaus Sakalausko (g. 1955) kairyba, kurioje
prabunda unikalus, lyg i§ XX a. vidurio atéjes (nenutrikes!) lietuviskas fenomenas — nauja-
sis katalikiskasis modernizmas, apie kurj Naujojoje Romuvoje (1933-1939) rasé dar Juozas
Keliuotis®. Jis bunda tikroje profesionalioje savo terpéje — religinéje muzikoje. Taigi G. Saka-
lausko kiryba ¢ia verta paliesti $iuo aktualiu lietuviy vargony modernizmui aspektu: 1) kaip
vargoniska vargonininko kompozitoriaus, 2) kaip religine, 3) kaip apokalipting. Labai svarbu
$iame kontekste jausti XX a. vidurio vargony koriféjus: O. Messiaena, M. Dupre, J. Langlais.
Verta atkreipti démesj ir j liuteroniskojo vargony modernizmo atstove — vokiec¢iy vargoni-
ninke kompozitore Ruth Zechlin (1926-2007), palikusig unikaliy sakralinés jo krypties pa-
vyzdziy. Siame kontekste bus atskleidziamos religinés filosofijos ir vargoniskumo sasajos $iy
esmingai su savo instrumentu susijusiy vargonininky kompozitoriy karyboje.

Be abejo, vargonigkasis modernizmas formavosi veikiamas ne tik vargonininky kom-
pozitoriy. Vienas ryskiausiy jo $aukliy Lietuvoje — Vytautas Bacevic¢ius — buvo pianistas.
Bronius Kutavicius - ,,tik“ vidinés garsy progresijos atkaréjas, baltiskojo minimalizmo - sta-
tikos dramaturgijos kataklizmy - meistras, pagonybés ir kriks¢ionybés sankirty, ,,pasaulio
pradzios (pabaigos)“ (!) atspindétojas. Su vargonais susijusiy kompozitoriy kiiryba daznai
tampa arba per daug ,regeriska“ (J. Juzelitinas) arba ,,messianiska“ (G. Sakalauskas). Bet tik
vargonininkas kompozitorius jaucia tam tikra laisve pasitelkdamas instrumenta traktuotéms,
sankirtoms, vizijoms - konstruktyviems motyvy i$plétimams. V. Bacevi¢iaus unikalumas gla-
di ir ry$yje su instrumentu, nes jis pats atliko savo karinius vargonais, taigi tam tikra prasme
tapo vargonininku, susiejusiu instrumentg ir kiiryba. Dar glaudziau $ias dvi dimensijas su-
siejo G. Sakalauskas - jo kompozicinis profesionalumas islaisvina atlikimo meistriskuma, ra-
finuotg vargony technika. Cia vargonininko patirtis atlieka nejkainojamg vaidmeni, visu pir-
ma suvokiant pedaly funkcija — nejprastai iSplétota pedaly monologo dramatiné linija, netgi
ypac reto dvigubo pedalo - dviejy melodiniy linijy dialogas, didziulé vertybiné struktariné
fundamento atsvara ,,akordo migracijai“ (G. Sakalausko terminas). Tokio suverenaus pedaly
solo lietuviy vargony muzikoje dar néra buve. Tai ir sudétinga techniskai, ir loginiu papra-
stumu $vytinti, neperkrauta, bet polifoniskai jtaigi faktiira. Cia irgi minimalizmas, tik kitoks
nei B. Kutavi¢iaus - baltiskasis, pagoniskasis, archajiskas, i§ gamtos nataraliy cikly ir visuo-
tinumo iSgrynintas atkartojimas. G. Sakalausko kiryboje tas pats minimalizmas i$siskleidzia
liturgijos pagrindu - sekundinés-tercinés lastelés judéjimas remiasi ne vien folkloro, bet ir
baznytinio choralo tradicija, i$ dalies bizantigkaja, i§ dalies grigaliskojo giedojimo patirtimi.
G. Sakalauskas $io meno slaptai sovietmeciu mokési pas K. Kavecka, o pastarasis, tarpukariu
baiges Paryziuje Ecole normale pas M. Dupre, buvo suauges su pranciizi$kgja mokykla. Taigi
G. Sakalauskas savo kuryboje lyg ir tesia $ig K. Kavecko linijg, autentigkai jungdamas B. Kuta-
vic¢aus etnoarchajinius ir baznytinius bizantiskuosius choralinius elementus j skausminga, ties
apokaliptine praraja pakimbantj faktaros ,tilta“ (1 pvz.).

% 1. Jasinskaité-Jankauskiené, Minimalizmas ir jo aspektai, Pagoniskasis avangardizmas. Teoriniai Broniaus
Kutaviciaus muzikos aspektai, Vilnius: Gervelé, 2001, p. 208-209.

* 1. Jasinskaité-Jankauskiené, Muzikiné ritualisky kariniy kalba. Procesualumas, ibid., p. 77-78.

* J. Keliuotis, Katalikybés atgimimas Prancuzijoje, Naujoji Romuva, 1931, Nr. 33, p. 780.
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1 pvz. G. Sakalauskas. ,Domine, clamavi ad te". Choralas, keturios meditacijos ir Post scriptum. Il Meditacija

Ypa¢ jdomi $ia prasme yra II Meditacija: ¢ia i$plétojama j dvibalsuma pedaly choralo
melodija, o manualuose migruoja artimas B. Kutavi¢iaus ,,Ad patres“ minimalizmo harmo-
ninis judéjimas, tik jis, skirtingai nei B. Kutavi¢iaus, nuolat iesko ir kinta, ir , klysta®, uzkabin-
damas vis painesnes alteracijas, ,$okdamas® j kitg faktaros braizg. Tad jis néra mitologinio
stabilumo, vienovés ir §velnaus amzino takumo pavyzdys, o daugiau istorinio lazio intencija
begalybés erdvéje. ,,Laziais® ir ,nuosliauzomis® sukuriama persiliejanc¢iy vienas j kitg faktaros
paveiksly kronika, tarsi vaizdiniy slinktis — erdviy transformavimasis. ,Domine...“ i§ tiesy
tampa Sauksmo-kreipimosi j Dieva metafora, kai garsas meta i$$tkj begalybei, o ne konsta-
tuoja jos amzinuma kaip vir§egzistencine statika.

I Meditacija - tai stati$ka vertikaliy slinktis, erdve uzgulanti harmonijos nasta, transfor-
muota j faktiros drama.

II Meditacijoje turime naujas lietuviy muzikoje vargoni$kumo atmainas: 1) sekundés
virpéjima (primenantj B. Kutavi¢iy), skambesio migracija, lastelés evoliucija ir lazj; 2) i$pléto-
ta dvigubo pedalo temg — pagrindine dialogine linija; 3) plétojima per faktaros ,,nuosliauzas®,
per nesueinancias (pustoniu besiribojancias), kartu sugriinancias struktaras, jy i$éjima j pa-
kitusia senojo choralo erdve.

Dar jdomesnj naujg vargoniskumo aspekta pateikia ITT Meditacija. Cia tarytum grizta
nuosaikumas, santirumas, aiSkumas - choralo melodija sukaupta, i§gryninta ir vélgi visa su-
telkta pedaluose. Abiejy ranky faktarinis judéjimas (iskyrus trumpas replikas) yra tik nekin-
tantis fonas, tik ,,scenografija“ iSauganciai pedaly solo minciai. Galiausiai tai temos, t. y. min-
ties koncentracijos, kulminacinis fugato. Dvibalsis pedaly solo intensyvéja ir dramatiskai
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kinta: atsiranda aktyvus ironi$kas saviraiskos ,veiksmo veidas®, tikras struktaralistinis sker-
zando groteskas — toks sarkastiskas vargony bosy ,,jégos“ vaidmuo iki kragtutinumo uzastrina
situacija, nors faktara be jokio chaoso, $esélio, vien loginis vienaplani$kumas ir priespriesa:
fonas — melodinis veiksmas, kuris pabaigoje aktyvizuojamas iki i$pléstiniy didesniy intervaly
$uoliy, susikryziuojancios chromatikos, klasteriy.

Tai nepaprastai jdomi vyraujancio racionalumo meditacija, repriziska, i$gryninanti ciklo
dramaturgija iki konstruktyvizmo, absoliutaus aiskumo, kurj jrémina tarsi veidrodis griztanti
ir nueinanti choralo tema.

Neabejotina, kad neoficialiai raSomoje religinéje muzikoje, kaip ir emigranty poetikoje,
budéjo apokaliptinis skausmas: trémimy, kovy, pralaiméjimy ir visuotino melo sukeltas bai-
sus kartelis. Si $ekspyriska meno dimensija atsiskleidZia ir G. Sakalausko muzikinése kulmi-
nacijose, pavadintose Meditacijomis.

»Domine® tikroji kulminacija - IV Meditacija - itin paprastas keliy akordy statinys, jka-
nijantis Sauksma (pagal chorala ,Viespatie, $aukiuosi Taves*). Maksimalus vargony gausmas
ir jo atsitraukimas nuo tutti i§registruojant iki tyliausio fleitos balso, paliekant erdve tik vie-
nintelei sugestijai (kupinas jtampos kvartos ir tritonio sagskambis) — zatbatiniam kreipimuisi.
Cia akivaizdi ir muzikiné retorika, ir psalmiy giedojimo, introjity stilistika, ta¢iau vyrauja
modernus teatraliskas rakursas: ,,\Vie$patie, Saukiuosi Taves“. Monologas — Dialogas - Mono-
logas; Sauksmas — Malda, - taip galima dramaturgiskai apibrézti G. Sakalausko ,,Domine...
tarsi mazg ribiniy muzikiniy kulminacijy misterija, kurios tolesnis pavyzdys tapo dar impro-
vizaci$kesnés, dramigkai laisvesnés ,,Pranaso Jeremijaus raudos“ mecosopranui ir vargonams
(tekstas — Sen. Testamentas, 1994).

»Domine“ Meditacijy cikla kompozitorius baigia Post scriptum - tai tarsi i§ kitos muzi-
kinés erdvés atéjusi Koda, i§ lietuvisko minimalizmo, tuomet pasiekusio epogéjy, sekundiniy
slink¢iy, liaudisky raudy, trichordy lasteliy. Post scriptum yra panasi j B. Kutavi¢iaus sonatos
»Ad patres“ (1984) pagal M. K. Ciurlionio paveiksly cikla ,,Laidotuviy simfonija“ dramine
uzsklanda: repetityvinis leitmotyvo kartojimas tarsi dejoné, leidziantis nueiti, nutilti, nutolti
ir kartu persikelti j kita, idealistine, dimensija® buvusiai choralo gaidai, intonacinei nuotrupai.
Formos i$sipildymo meditatyvinis daugtaskis, laiko riby i$tirpimo mitologinis-kosminis trak-
tavimas. Ir sykiu labiausiai folkloristinis, lietuvikas ,,Domine“ epizodas: terciné melodiné
slinktis, paralelinés kvintos, sipuojanti ,,lop$iné*, pastovi ir nepastebimai kintanti metrorit-
mika. Sustojusio laiko Lietuva - geriausiai atpazjstama ,,Domine“ ciklo dalis, nuvedanti klau-
sytoja j dar vieng Kryziy kalno erdve...¢ Universaliy pasaulio vertybiy ir Lietuvos sujungimas,
folkloro, minimalizmo ir senosios liturgijos, baznytinio choralo ,\Vie$patie, $aukiuosi Taves*
vienuma. Sia prasme G. Sakalauskas i$lieka unikalus misy laiko kompozitorius, priartéjantis
ir prie emigranty literataros, ir prie tarpukario modernizmo prancuzigkos jtakos, ir kartu
visai neatitrakes nuo Lietuvos balti§kojo minimalizmo. Tokiy asmenybiy drasios, kitokios ki-
rybos déka Lietuva iliko kazkuo daugiau, negu jai buvo oficialiai leista sovietmeciu.

Netikétu atradimu Zvelgiant j dabartj galéjo tapti ir kita nezinoma kiryba. Apskritai,
koks yra nezinomos karybos vaidmuo istorijoje? Gal daug didesnis, nei mes jsivaizduojame?
Kokios ¢ia gladi galimybés — prasminés, semantinés, filosofinés? Kodél karinys tampa atradi-
mu ir paveikia kultaros raida?

I sivos klausimus bus bandoma atsakyti gilinantis j iskilios XX a. vokie¢iy kompozito-
rés Ruth Zechlin (1926-2007) karyba vargonams. Jg ir kanauninka G. Sakalauska suartina

> I Jasinskaité-Jankauskiené, Apie transformacijas, ibid., p. 76.
¢ G. Sakalausko muzika yra panaudota A. Digimo filme ,,Kryziy kalnas®
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keletas veiksniy: R. Zechlin gyveno ir karé tuomet dar okupuotoje Vokietijos dalyje — Ryty
Vokietijoje, Berlyne. Cia ideologinis spaudimas buvo ne ka maZesnis nei Lietuvoje, tad kiry-
bos modernizmas - dvasios Sauklys - turéjo prasiverzti jvairiomis metaforinémis formomis.
R. Zechlin buvo ir vargonininké virtuozé, klavesinisté, vargony ir kompozicijos profesoré
Berlyno Hochschulle der Kiinste. Jos vargony menas sujungé atlikéjo improvizatoriaus ir kom-
pozitoriaus talenta, ir instrumentas nejprastai atvéré garso iSkalba, unikalias technologines
galimybes, prabilo ne sengja, o XX a. pabaigos kalba. Ta pirmiausia byloja pjesé ,,Orféjus®
(1978), kurioje, kaip né viename to meto karinyje (grei¢iau XXI a. pradziai tinkanc¢iame!),
girdime apokalipsés ,,pragara“: bosiniy vargony klasteriy ,,sprogimas® (tutti) kontrastuoja
su vamzdzius paliekancio oro sroviy aimana (ppp, sukeliantis ,mir§tanc¢iyjy“ garsy dejone).
Tikraja vargoni$ky vaizdiniy kalba prasideda naujas sonoristinis faktaros traktavimas, kurj
R. Zechlin ypa¢ gerai jvaldziusi. Sis reiskinys ateina j atgimstancios religinés muzikos mo-
dernizmg - 1996-yjy kompozitorés Didziosios savaités ciklg ,,Septyni paskutinieji Kristaus
zodziai ant kryziaus® (,,Sieben letzte Worte Jesu an Kreuz®). Tai septynios iskalbingos pjesés
vargonams solo, galin¢ios sudaryti ciklg ar egzistuoti atskirai. Kiekviena tikslingai, gal net
retorigkai atliepia Nukryziuotojo Jézaus Zodzius, kurie uZrasyti kaip pavadinimas. Retorika i$-
reiskia psalmiy motyvai, melodiniy linijy kreivés, susikirtimai ir i§siskyrimai. Karinys tampa
isties grafiskas, tad kompozitoré net nusprendé jj vizualiai parodyti ir pakomentuoti — sudaré
grafine ,,septyniy paskutiniy Kristaus Zodziy“ schemg su komentarais (2 pvz.).
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Pirmasis zodis ,,Téve, atleisk jiems, nes jie nezino, ka daro” (,Vater, vergib ihnen, denn
sie wissen nicht, was sie tun®) gal yra maziau israigkingas, neperéjes j faktaros ,veiksma® Jo
faktiros ,,sceng” tarsi dengia isilginis (alkaniy) klasteris, o virSutinis balsas ,,blaskosi“ tarp
klausimo ir netikrumo intervaly $uoliais, chromatika, tritoniais.

II - ,Dar $iandien basi su manimi rojuje (,Heute noch wirst du mit mir im Paradies
sein) yra Vilties Zodis. Cia labai svarbus spiralinis tercijy judéjimas j vir$y, taip pat akivaizdus
»zodziy“ faktaros susidvejinimas — susiduria du skirtingi ,,planai®, du ,veiksmai (ar sluoks-
niai, ,slépiniai“): melodinis judéjimas ir ritmo kirc¢iy baigtiné statika, motyvuotas aktyvumas
ir totalus vir$laiki$kumas, gyvybés tiesa ir nebutis. Tai kelias j idealybe, dieviskumg. Pazymeé-
tina, kad liuteronei R. Zechlin labai svarbi aktyvioji pusé, Zmogiskoji drama, kancia, likimy
susidarimas. Toks yra teologiskai suzmogintas Dievo paveikslas, ken¢iantis, persmelkiantis
pasaulj, stulbinantis meile, atpirkimu... Ypatingas muzikinés iskalbos katarsis: vargony gar-
sai, kaip ir ,,Orféjuje, pasiekia ribine basena, vizijy auks$tumas arba gelmes... Puikiai i$nau-
dota garso scenografija, fakttros sluoksniy iSdéstymas.

III - ,,Stai tavo stnus, $tai tavo motina“ (,,Dies ist dein Sohn - dies ist deine Mutter®).
Cia viena krentanti linija susisiekia su kylan¢ia kita, jos tarsi verziasi viena i kita, kol susi-
lieja viename tone. Kryptingai susieinan¢iy keliy linijy polifonija yra aigkiai teatraliné reto-
riné — akivaizdus ,tikslo siekimas®, paieska ir atradimas, melodinis piesinys ir jo akustinis
atspindys. Ar adekvatus minciai ir skambesys? Galbut ¢ia dar liekame kelyje j tiksla...

IV - ,Mano Dieve, mano Dieve, kodél mane apleidai“ (,Mein Gott, mein Gott, warum
hast du mich verlassen®) - $ie didZiausios kancios bei nevilties ZodzZiai yra tikroji ciklo kulmi-
nacija ir ji viena gali atstovauti R. Zechlin kariniui, kaip ir kompozitorés panaudotas vargony
garso modeliavimas — nuo vizijos iki meldimo. Totalus vargony tutti klasteris gerai atlieka
savo funkcija: ,i$sprogdina“ erdve, sukrecia ir véliau tirpsta iki grynai ,dvasinio bavio* (ppp
aukstame 8 fleity registre su tremollo). Ta galima jdomiai ir kiekvieng kartg kitaip pasiekti
(aleatorikos ir sonorizmo momentas) ,,iSregistruojant® tutti iki tyliausiy registry. Labai svarbi
ir garso vibracija, biidinga visiems vargonams, nepriklausanti nuo registry charakterio, - oro
virpéjimo vamzdziuose specifika, leidZianti veiksmui sustoti, panirti i erdve. Gebéjimas vidi-
niai atsitraukti, nenutraukiant garso, yra labai svarbus vargony ,,instrumentiniame teatre®, ta
gerai i$naudojo ir G. Sakalauskas. Be to, ¢ia visada i8lieka aleatorikos momentas — atlikéjo gy-
vybingumas, temperamentas ar racionalus pasirinkimas yra labai svarbus ir suteikia kariniui
intrigg, dar didesne paslaptj.

I$tirpus tutti likes virSutinis garsas (ppp) tarsi susilieja su laiku, tampa ,tyla® laukimu ir
kartu i$sipildymu. Jo fone prasideda ritminiai bosy zingsniai — bisimos psalmés (struktarinés
minties) uzuomazga (3 pvz.).

V - ,A§ trokstu“ (,,Ich bin durstig”) - pati skausmingiausia (fizi$kai kone juntama) dua-
listiné pjesé (4 pvz.). Ja sudaro dvi faktirinés lastelés: 1) trukéiojantis, kalantis bosy ritmas,
erdvéje tvyranti padrika chromatika, $uoliais varstancios, tritoniais $liauziancios linijos ir 2)
nemaziau iSkreiptas kancios ,choralas“ - ,deginanciai adtrus® kvinty, pustoniy paralelémis
susiliejantis choraliniy slink¢iy dejavimas. Pabaigos ,,paskutinis pervérimas® — klasterinis re-
gistruotés luzis — yra viena ekstremaliausiy kancios i$raisky, lygintina su G. Sakalausko ,,Do-
mine“[, IT, IIT ir IV Meditacijomis, kur vargony registrai vizualiai sugestyvis. Bekompromisis
modernizmo balsas baznytinés muzikos kuriniuose ¢ia prilygsta sukreciancios istorinés tiesos
atspindziui literatiiroje (A. SolZenicynas) ir turi savo unikalig, tik Ryty Europai budinga apo-
kaliptine Amziaus pabaigos i$rai$ka, globaliai naikinanc¢ig ir vedancig j naujg postidealistinj
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3 pvz. R. Zechlin. ,Sep-
tyni paskutinieji Kristaus
Zodziai ant kryZiaus”. IV

,Mano Dieve, mano Dieve,

kodél mane apleidai”

4pvz.R. Zechlin., Septyni
paskutinieji Kristaus ZodZiai
ant kryZziaus".V ,A$ trokstu”
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pasaulj. Apie $ig pasaulio sukrétimo butinybe, norint pasiekti klausytojo samone, kalbéjo dar
sovietmecio ideologines sienas muzika sugrioves B. Kutavicius.”

VI -, Atlikta® (,,Es ist vollbracht®) yra sustojusio laiko klasteris, kurio viduje vyksta me-
lodinis judéjimas, visai neiSry$kéjantis, susigeriantis j garsy ,,migla®, bet tai ir yra meditacijos
»kodas“ - paslaptis, nusileidzianti j pedaly ,litanija“

VII -, Téve, i tavo rankas atiduodu savo sielg“ (,Vater, in deine Hénde lege ich meinen
Geist®) pradzioje — aleatorinis ,,riedancio klasterio® efektas, o toliau — $vari, tradicija atkurianti,
atgaivinanti faktara, ,choralo akordy kilimas, kuriam atsako bosy ,litanija“ Toks dialogas i$-
veda faktarg j praskaidréjima, nusiraminimg, idealybe. Bosai tik fiksuoja retéjantj ritmo pulsa...
Kiekviena detalé turi savo paskirtj ir yra plétojama lyg vaizdinys i erdve, todél kompozitorei
nataraliai kilo batinybé $iuos sprendimus parodyti grafiskai. Grafiné R. Zechlin schema su ko-
mentarais gali bati ypac¢ aktuali atlikéjams kaip issipildymo filosofija: Atleidimas. [vardijimas.
Rysys. Vienatvé ir skausmas. Ilgesys. Mirties paslaptis ir prisikélimas. Pasitikéjimas Dievu. Cia
isskirtini trys grafiSki muzikiniai pie$iniai, ypa¢ prasmingi ir adekvatiis Minciai: Rysys, Vienat-
vé ir skausmas, Mirties paslaptis. Jie vizualiai atliepia fizinj buvj, ,,perkelia“ skambéjimg j kita
vaizduotés sluoksnj arba jj transformuoja. Pirmasis — suartéjima, antrasis — susiskaldyma, tre-
Ciasis — pasamonés labirinta, nezinig. Ar ir muzikine prasme $ie momentai ryskiausi, negalima
vienaprasmiskai atsakyti. Muzikiniu sprendimu vienas ryskiausiy buty ,,A$ trokstu® (Ilgesys kaip
Troskulys - ,,Sehnsucht®), o aigkiausias — ,Dar $iandien basi su manimi rojuje“ (Jvardijimas).
Tai pakilimas j kitg faktaros vir§sluoksnj, ypatingo rysio — intervalinés traukos — syvy paslaptys.

Kiek ¢ia atskleidzia pati muzika ir kodél ji artima grafikai? | §j klausimg bty galima at-
sakyti ¢ia iSry$kéjusia muzikinés misterijos teatraliSkumo dimensija: 1) iskalbingas vargony
garsas sukeélé ekspresijos atradimy banga gerai jy technologija iSmananciy kompozitoriy ka-
ryboje; 2) vargony garsas gali pateikti netikéciausiy technisky sprendimuy; 3) vargony garsas
gali priartinti muzikos i$rai$kg prie vizualaus meno (sukelti ,,vizija“), tapti simboliu, jvaizdziu,
aprépti daugybe israiskos aspekty.

Vis délto vienas bruozas labai ryskus tiek G. Sakalausko, tiek R. Zechlin DidZiojo Penk-
tadienio muzikoje (paZymétina, kad abu nagrinéjami kariniai priklauso $iai baznytinio kalen-
doriaus datai) — statiSka dramaturgija, paremta stovinciu garsu arba tolydziu judéjimu, bosy
Hlitanija“, faktaros ,paveikslu® Tai meditacijos kalba, absoliutus panirimas j muzikos emocine
erdve, j jos iskelty reikimiy tikrove. Tai yra meilés kalba Dievui ir Zmogui, kenéian¢iam uz
tiesg. Jos vidiné skalé — absoliuti, apokalipting, ,,sprogdinanti, bekompromisé. Cia susiduria-
me su visapusis$ka drama - ne tik i$raiskos, bet ir tikrovés, religijos, muzikos. Taip per sukré-
tima garsais, naujg rysj su ritualu liturginé muzika tampa veiksminga.

Religinéje muzikoje naujai iskyla ir aleatorikos reiksmeé. G. Sakalausko ,,Domine cla-
mavi ad te yra aleatorikos uzuomazgos, atlikéjo traktuotei priklausanc¢ios kompozitoriaus
inspiracijos. Jos puikiai dera su itin grieztu ritminio pulso, laiko sprendimy kulminacijose ir
intermedijose reikalavimu, papildo viena kitg. Vis délto ir ¢ia aleatoriskumas akivaizdus, kai
migruojantis akordas uzpildo erdve vir§ bosuose vyraujanciy choralo melodijy (II Medita-
cija). Kai kur autorius ir pats nurodo esant improvizacijos elementy, kai kur atlikéjas su tuo
susiduria techni$kai spresdamas interpretacines uzduotis. Taip II Meditacija prisipildo neuz-
radyty désningumuy, taisykliy, lemianciy bendrg formos sprendima. Tokia labai savita karinio
specifika, skirtingai negu R. Zechlin karinyje, remiasi nors ir netiesiogiai i$reikstu aleatorikos

7 R. Gaidamaviciate, Istoriné vaizduoté Broniaus Kutavi¢iaus muzikoje, Nauji lietuviy muzikos keliai,
Vilnius, Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2005, p. 70.
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principu. Jeigu III Meditacija yra logikos ir tikslingumo triumfas, tai IV vélgi grizta j neapi-
brézty, bet pageidaujamy laiko sprendimy sritj. Tai kiirinio visumos formos kulminacija, nuo
kurios priklauso dramaturginis jo sprendimas — palikta, bent jau i§ dalies, atlikéjo nuoziarai.
Stovincios ekspresyvios harmonijos vertikalés (kvarta + tritonis) turi atlaikyti visg vargony
tuttiir jo laipsniska ,,iSregistravima“ iki ppp — paprastas autoriaus sprendimas, bet kaip jis bus
jvykdytas, sugestyviai ar ,,paprastai‘, priklausys tiktai nuo vargonininko (arba ir jo asistento).
Ir ¢ia susiduria keli budingi Amziaus pabaigos bruozai: statika ir laisvé, apokaliptiné griatis ir
jos idgryninimas iki tylios esmés: ,,Saukiuosi Taves® Tik $i viena intonaciné Igstelé lieka virs
laiko nuolauzy (stovin¢iy klasteriniy ,,griuvésiy®) ir jsitvirtina toks scenografinis vargoniskos
(solo + fonas) faktaros sprendimas.

Aleatorika atlieka ypac svarbig funkcija vélesniame G. Sakalausko karinyje ,,Meldi-
mai“ - keturi kanonai fonogramai, chorui ir vargonams (1987) (5 pvz.). Sukurti pa¢iame Ne-
priklausomybés atgavimo priesausryje ,,Meldimai“ jau simbolizuoja atsigaunancia religineg
dvasia muzikoje, tiksliau - jos atvirg raiSka, paskatintg ir didingos progos — Lietuvos Kriksto
600 mety jubiliejaus, kurj Bazny¢ia nepriklausomai nuo sovietmecio ideologijos spaudimo
labai igkilmingai minéjo, uzsienyje isleisdama knygy, giesmyny, vykdydama savaja istoring
Atgimimo misija. Pratesdamas B. Kutavic¢iaus ,,Paskutines pagoniy apeigas® (1978) tiesiai j
masy laikus, sutelkdamas karybing dvasig jy ,apokaliptiniam $auksmui®, kunigas, kompo-
zitorius G. Sakalauskas nuosekliai, giliamintigkai, drasiai jgyvendina pagonigkai atgaivintos
kriks¢ioniskos epochos skambesj: panaudoja doring giesmés Perkanui melodija, pritaiko se-
novinio himno ,,Sventas Dieve* Zodzius.

Muzikiné forma abiejy kompozitoriy i§ esmés skiriasi: jeigu B. Kutavicius i$ pagonisko
skambesiy pasaulio iSeina j absoliuto struktarg (choralas), tai G. Sakalauskas apskritai iSkelia
naujg apokalipsés jvaizdj ir lieka jo buisenoje. Tai reiskia bekompromisj muzikos kelig, neba-
dinga anai dabar¢iai atvirag forma. Cia dramatigkai vyrauja liturginé linija - choras: I. Pasigai-
lek masy; I1. Viespatie, isgelbék mus; II1. Savo §ventaja baznycig, IV. Sventas Dieve. Liturgija
iskelia teksto skvarba, vargonai suteikia visuoting gausmg, styginiai — besitesiancios kancios
fona. Ryskiausias IV kanonas ,,Sventas Dieve koncentruoja dramaturgine linijg j kulmina-
cijos triumfy ir apokalipse. Cia vél ryskéja aleatoriniy impulsy reikimé — styginiy laztanéiy
linijy ,,$uory” fonas klasikinei vargony ir choro apoteozei. Tai itin pavykes faktaros sluoksniy
dialogas, bendras naujos technikos ir tradicijos gausmas — sakralinis vargony modernizmas
nejmanomas be aleatorikos, sonoristikos ir liturgijos elementy darnos.

Kitaip aleatorika naudoja R. Zechlin: ji nepaklsta tradicinéms struktiiroms, minimalizmui,
akordo migracijai, dialogui tarp techniky, jos pasirinkimas vienodas. Aleatorika ¢ia segmentine,
sonoristiné, besiremianti klasteriais ir totali kaip klasterinis scenovaizdis, kintanti augant jtam-
pai, tolygi kino kadrams, statiskai veikianti laike. Pradedant ciklo ,,Septyni paskutiniai Kristaus
zodziai ant kryziaus® I dalimi, $i klasteriy kalba islaikoma svarbiausiose ciklo dalyse: IV (,,Mano
Téve, kodél mane apleidai®), kuri yra dramaturginio lazio momentas, ir V (,,A$ trokstu®) pabaigos
»smiagyje®; finale — VII (,Téve, j tavo rankas...“) klasteriné aleatorika atlieka ,,atodangos® (VII)
arba fono (I) funkcijg, o IV ir V ZodZiuose — lemiamo veiksmo. [domus yra dar vienas klasterio
sprendimas VI (,, Atlikta®) dalyje, kur jis jgyja veiksmingos ,,paslapties” (,,Mirties paslaptis ir pri-
sikélimas®, anot autorés), nes buidamas raiskos lauku leidzia ¢ia ,,sléptis® gyvybei — melodiniam
judéjimui, taciau kartu salygoja jo islikimg ,,neperzvelgiamoje tamsoje® Toks nebuties pojtcio
atkarimas vargony muzikoje yra labai sugestyvus ir unikalus. Tik ¢ia ne tiek kompozicinés struk-
taros ar sistemos klausimas, kiek pasakojamoji, atkuriamoji garso raiska ir sugebéjimas kilti ,,i§
po zemeés" tiksliau - retas vargoniskosios meny sintezés ,,instrumentinis teatras”.
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5 pvz. G. Sakalauskas. ,Meldimai” — keturi kanonai chorui, styginiy orkestrui arba fonogramai ir vargonams. IV kanonas , Sventas Dieve”
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Zvelgiant i naujajg sakraling kiiryba i§ ar¢iau, galima padaryti isvadas, kad apokalipti-
nis modernizmas remiasi sonoristiniu principu, atitinkanc¢iu vargony specifika: 1) operuo-
jama garsy masémis — klasteriais; 2) klasteriai ir nenutrakstamas garsas ¢ia tampa vienuma,
inspiruojancia sugestijos atradimus, tokius kaip paslaptis, gyvybé, fonas veiksmui ir baciai,
transformavimasis i kita bavj; 3) atgimsta improvizacija — aleatorikos elementai persmelkia
apokaliptine ktryba kaip ir kosmoso vizija. Labai svarbi ,,gausmo“ samprata — vibracijos,
pirminis gyvybés atsiradimas ,vandens gelmése®, ,tamsos — §viesos vizualumas garse. Tai-
gi vargonai priartina kompozitorius prie modernistiniy XXI a. vizijy galbat kaip né vienas
kitas instrumentas (prisimintinas budisty giedojimas ,,i§ po Zemés®), sujungdami tradicija,
fundamentaluma ir naujove toje pacioje faktaros vertikaléje, leisdami iSties operuoti laiku
ir erdve, prabudinti filosofija muzikoje. Tai unikalus iSrai$kos galimybiy sintezavimas, nenu-
tolstant nuo tradiciniy metody, bet artéjant prie kity meny, pvz., kinematografo (dazniausiai
sau atranda butent vargonininkai kompozitoriai).

Vargony muzikos, sakralinio modernizmo sritis neturéty bati uzdara ir $iy dieny placia-
jai modernistinei minciai, nes joje telkiasi stipriausia dvasios energetika — futuristinés srovés,

prasidedancios amziy sandaros apokalipse.
Gauta 2007 12 15
Parengta 2008 01 03

JURATE LANDSBERGYTE

Apocalyptic modernism in sacral organ music
(based on creative work of Gracijus Sakalauskas
and Ruth Zechlin)

Summary

Sacral modernism especially revived in Lithuania at the end of the 20th century, during
the fall of the Soviet empire which had eliminated religious music from social life. As far
back as 1984 the priest, composer and organist Gracijus Sakalauskas (born 1955) creat-
ed the composition “Domine, clamavi ad te’, i. e. the chorale, four meditations and Post
Scriptum for organ solo that widely rang out only nowadays, and in 1987 four canons
for choir, strings, phonogram and organ “Prays”. These compositions speak of a strong
expression of spirituality, of the modern (sonoristic, aleatoric) and apocalyptic trend
that was unknown in Lithuanian music of that time. This trend is considered as Catholic
modernism the idea of which as particularly necessary for the Lithuanian nation was
raised already in the interwar period and is related to M. Dupre, O. Messiaen, J. Langlais
and the French philosophy of spiritual revival. In Lithuania intellectuals (j. Keliuotis,
V. Bacevic¢ius) were inspired by it. Though officially unknown, in Soviet times it was
renewed in the religious musical works of G. Sakalauskas. The organ could reach such a
strong expression that it could make tremble, transfer to another space (B. Kutavicius)
and create the Apocalyptic joint of ages in music. Such expressiveness was achieved by
the German composer and organist Ruth Zechlin (1926-2007) whose religious music
created in the 9th decade of the 20th century was marked by unique discoveries of or-
gan sound that might give new impulses to future modernism and sacral music. These
aspects are topical for the renewal of religious organ music.



