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Atskaitos tasku imant Naujosios Vienos (A. Schonbergo) mokyklos skleidziamas tech-
nologines naujoves, straipsnyje gvildenama, kaip lietuviy muzika jsiterpé j Europos mo-
dernizmo procesus. M. K. Ciurlionio ir O. Balakausko kiryba leidzia kalbéti apie du
modernistiniy idéjy rezonansy laikotarpius - ,,prie§“ ir ,,po“ A. Schonbergo mokyklos.
Bandoma jrodyti, kad lietuviy kompozitoriai nebuvo vien tik pasyvis struktariniy bei
technologiniy naujoviy vartotojai, bet kartu sialé savita jy traktuote. Ypa¢ originaliai
Lietuvoje buvo kuriama ir transformuojama eilés (serijos, mikroserijos) transpozici-
ju / transpoliacijy idéja. Tyrinéjime taikomi komparatyvistinis, analitinis ir interpreta-
cinis metodai.

RaktaZodZiai: modernizmas, eilé, serija, mikroserija, transpozicija, Naujosios Vienos mo-
kykla, M. K. Ciurlionis, O. Balakauskas

Svarstant, kokiais pagrindais gali bati sudéliojamas ir jvardijamas lietuviy profesionaliosios
muzikos paveikslas, negalima apeiti modernizmo klausimo. Jis sudétingas dél daugelio as-
pekty, nes pateikiant jo daiktiskuosius jrodymus nuolat susiduriame su i$skirtinémis situa-
cijomis. Tai dél daugybés istoriniy prieZas¢iy galutinai neatsiskleides prieskario lietuviskas
modernizmas, jo emigracija i JAV. Antrojo jo atéjimo j Lietuvg XX a. 7-ajame de$imtmetyje
kontekstas — visuotiné deformacija Europoje — nulémé kompromisinj, pliuralistika lietuvisko
varianto pobudj. Vis tik klystama, jei pats atskaitos taskas - modernizmas — suvokiamas kaip
isbaigta teoriné konstanta, kadangi savokos teorinis apibréZimas i§ esmés tebéra daugiariopas
ir nebaigtinis. Buvusi ,,naujo, ,,$iuolaikinio", ,,pazangaus® sinonimu, solidzia moksline savoka
»modernizmas“ virto ir savo unikaly pobadj, L. Botsteino teigimu, jgavo daugiausia kaip pole-
miné ir analitiné kategorija'. Net ir sutarus, kad vienu metu koegzistuoja skirtingi ir nepanasas
modernizmai - A. Schonbergo ir B. Bartoko, F. Busoni, I. Stravinskio ir E. Varéseo, A. Habaos,
A. Skriabino, H. Cowello ir Ch. Iveso - ir visi jie sudaro vientisa pliuralistinj paveiksla, vis ne-
nustojama gincytis tiek dél jo daty, tiek dél atskiry personazy deramumo, pvz., dél I. Stravins-
kio ,,antimodernizmo, A. Skriabino modernizmo trumpalaikiskumo.

Kaip atskaitos taskg imdami Naujosios Vienos, arba A. Schénbergo, mokyklos egzistavi-
mo laika ir jos skleidZiamas aktyviasias kompozicines idéjas, atsigrezkime j Lietuvos profesing
muzikg ir stebékime, kaip ji jsiterpia j Europos muzikos modernizmo procesus. Tyrinéjimo
paantraste galéty tapti keli laika fiksuojantys prieveiksmiai — ,,prie§“ ir ,,po, kadangi siekiama

1 7r.: L. Botstein, Modernism, Grove Music Online, ed. L. Macy (Accessed 5 October 2001),
http://www.grovemusic.com
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atkreipti démesj i du A. Schonbergo mokyklos konstruktyviyjy idéjy rezonanso Lietuvoje lai-
kotarpius - dar prie§ Naujosios Vienos mokyklos kompoziciniy technologijy sukarima bei
paplitima ir jau akceptuotus ir stipriai modifikuotus impulsus XX a. 7-8 de$imtmeciu lietu-
vigkojo modernizmo peizaze. Pradékime nuo keliy klausimy. Kas yra XX a. I pusés muzikos
modernizmo paradigma ir kaip ji i$silydo konkrecios tautos kompozicijos praktikoje? Ka apie
modernizma byloja tos nacionalinés kultaros, kurios atsidiré XX a. kompoziciniy naujoviy
magistraliy pakra$¢iuose ir neturéjo jtakos svarbiausioms XX a. modernizmo bei avangardo
patirtims? Kita vertus, ar ,véluojancios kultaros“ sindroma paveldéjusios kultaros téra tik pa-
syvios aktyvaus ,,naujumo” idéjy vartotojos?

Jau XX a. 3-iajame deSimtmetyje Lietuvos muzikoje iSry$kéjo skirtinga branda, profesio-
nalaus kompozicijos jvaldymo skirtumai, i§siskyré saly¢io su Europos modernizmo procesais
intensyvumas, ry$kéjo pozitrio j nacionalinés muzikos karimo strategijas nesutapimai. Nors
vyravo klasikinés romantinés komponavimo normos, ta¢iau jau XX a. 3-iojo deSimtmecio
antroje puséje — 4-ojo de§imtmecio pradzioje i§ studijy uZsienyje griztant moderniai nusi-
teikusiam kompozitoriy bariui (i§ Leipzigo konservatorijos - J. Gruodziui, K. V. Banai¢iui, i§
Paryziaus rusy konservatorijos — V. Bacevic¢iui, i§ Prahos konservatorijos bei A. Habaos stu-
dijy - J. Kacinskui, i§ Berlyno aukstosios muzikos mokyklos — V. Jakubénui) tiek karyboje,
tiek spaudoje ryskéjo opozicinés karybos pozicija ir orientacija. Sudétingéjantis lietuviy pro-
fesionaliosios muzikos raidos vaizdas leidzia jame i§sluoksniuoti tam tikras tendencijas, atsi-
zvelgiant j kompozitoriy estetines, technologines orientacijas bei santykj su Europos muzikos
modernistinémis naujovémis. Siekdami aprépti A. Schonbergo mokyklos laikg ir integruoti
vieng svarbiausiy lietuviko modernizmo figiiry (M. K. Ciurlionj), salyginai i$skirtume pen-
kias XX a. pirmy keturiy deSimtmeciy muzikos kryptis*

+ romanting akademine (J. Naujalis, C. Sasnaukas, M. Petrauskas, S. Simkus);

+ romanting su ryskiais modernizmo Zenklais (M. K. Ciurlionis);

o tradicing (klasiking akademing) (T. Brazys, J. Tallat-Kelp$a, A. Ka¢anauskas);

o nuosaikaus modernizmo (J. Gruodis, K. V. Banaitis, V. Jakubénas, J. Nabazas, J. Gai-

delis, J. Pakalnis);

o radikalaus modernizmo, salyginai vadinamo pirmuoju lietuvisku avangardu (V. Ba-

cevidius, J. Kacdinskas).

Jei XX a. pradzios lietuviy nacionalinés kultiros savimoné dar buvo prisigérusi roman-
tiskos nuotaikos, lyrisko dainy ilgesio, patriotisky Zodziy, tai jau 1904-yjy vasarg dazniausiai
i§ Druskininky émé sklisti itin aktyvis muzikinio konstruktyvizmo pradmenys. Romantisko
fono ir radikaliai naujos trajektorijos priespriesa isryskina svarbiausios romantizmo ir mo-
dernizmo idiomy kontroversijos: romantizmo spiritualumas, nuo$irdumas, natiiralumas,
spontani$kumas, naivumas, autentiskumas, pastoraliskumas ir transcendencija, R. Taruskino
priesprie§inama modernistiniam entuziazmui, auk$tam saves vertinimui, savimonei, urba-
nistiskumui, tokiy zodziy kaip ,,miestietiskas®, ,rafinuotas®, ,,dirbtinis®, ,,manieristinis“ reiks-
méms (Taruskin, 2005, p. 2). M. K. Ciurlionio radikaliy kompoziciniy idéjy fone Europoje
radosi pirmosios modernizmo manifestacijos (F. Busoni, Entwurf einer neuen Asthetik der
Tonkunst, 1906). Modernaus, pazangaus ir naujo kaip sagvokos jvardijimas pirmiausia pasirodé

> Ona Narbutiené 4-ojo de$imtmecio pradzioje lietuviy muzikoje i§skyré tris kryptis: tradicionalizma
(J. Naujalis, T. Brazys, J. Tallat-Kelpsa, A. Ka¢anauskas), nuosaikyjj modernizma (J. Gruodis, K. V. Ba-
naitis, V. Jakubénas ir J. Nabazas) ir lietuviskaji avangarda (J. Kacdinskas, V. Bacevi¢ius) (Narbutiené,
2005, p. 96).
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P. Bekkerio straipsniy knygos Neue Musik (1923) vir$elyje, kurioje jis entuziastingai kalbéjo
apie G. Mahlerio, A. Schonbergo ir Franzo Schrekerio muzikos pazanguma. P. Bekkerio ant-
rasté véliau tapo A. Weberno Neuwe Musik $tkio formuluote. Jis skleidési kaip tipiskas antiro-
mantinis lozungas, prisirpes tradicijos neigimo ir teleologinés progreso sampratos®. Tolesné
modernizmo raida dar labiau apnuogino savo radikaly intelektualizma, reigkési originalumo
fetiSo bei individualizmo manifestacijomis (A. Schonberg, E. Varése, Ch. Ives, H. Cowell,
I. Wyshnegradsky, A. Héba).

Nurodomos kelios Europos XX a. muzikos modernéjimo procesy pradzios datos. 1890-
1910 m. - pereinamasis periodas, pasireikes kritine ideologine bei stilistine tradicionalizmo
(Hanso Pfitznerio karyba) ir gilias transformacijas iSprovokavusia G. Mahlerio, R. Strausso
ir C. Debussy karybos priespriesa (Dahlhaus, 1989, p. 334). Danielis Albrightas nurodo kon-
krec¢ius muzikinio modernizmo pradzios 1894-1895 m., remdamasis C. Debussy, R. Straus-
so kuryba ir kaip svarbiausius argumentus iskeldamas jos semantinj specifiSkuma, tonacinés
sistemos sudétinguma, iSplétima ir sugriovima (Albright, 2004, p. 11-12). Lietuvos muzi-
kos modernéjimo procesy pradzia sutampa su vélyvuoju M. K. Ciurlionio muzikos kirybos
periodu (1904-1909). Jame pasireiské tos modernistinés ypatybés, kurios véliau bus jvardytos
kaip mastymas medziaga (Materialdenken — C. Dahlhauso sgvoka) ir atspindéjo Th. Adorno
Philosophie der neuen Musik (1949) sialytas muzikinés medziagos formuluotes. Pastarosios
sublimavo tiek A. Schonbergo entuziazma atskleidus pirminés medziagos (jo vadintos Mo-
dell) dispozicijos po jvairias kompozicinés struktiros dimensijas galimybes, tiek modernis-
tine nuostata, kad konkrety skambesio pavidalg lemia kompozicinés medziagos struktariniy
galimybiy jzvalgy maksimalizavimas. Kitaip tariant, modernizmas kompozicijos medziaga
traktavo kaip jau suformuota medziaga (vorgeformtes Material), kuri kompozicinio proceso
metu toliau bus struktaruojama (Adorno, 1970, p. 222).

1904 m. jstojes j Varsuvos dailés mokykla (ji buvo atidaryta 1904 m. kovo 17 d.)* M. K. Ciur-
lionis tarsi papuolé j euforiska idéjomis kunkuliuojantj ,naujo* ieSkojimy verpeta, bundanciy
XX a. meno radikaliy kryzkeliy nuojauty lauka. Nors tuo metu M. K. Ciurlionis buvo atsidé-
jes dailei — mokslui ir karybai, jo daznai nutriikstan¢iuose muzikos opusuose (juos redagavo
S. Simkus, J. Ciurlionyté, V. Landsbergis, rankras¢ius uzbaiges notografiskai smulkesnémis na-
tomis) vis maziau liko tikrojo spontaniskojo romantizmo. Kartu rys$kéjo muzikinio moderno
bruozai - mastymo medziaga, konstruktyvaus strukttry déstymo strategijy paieskos. Tai, kad
M. K. Ciurlionio sagmonéje tuo metu kryZiavosi romantiko, simbolisto ir konstruktyvaus struk-
tary délioniy mégéjo pastabumas ir kad jam buvo aktuali ne jspudinga visuma, bet tam tikry
detaliy tolesnio struktiravimo prognozés, gali atskleisti $is 1904 m. jvykis. Kartu su Janina ir
Zofija Kersnowskomis i$siruoses tapyti peizazy i§ nattiros nuo Druskininkuose vadinamojo Po-
hankos kalnelio, atgreZes nugara vaizdziam Nemuno peizazui M. K. Ciurlionis tapé kelis skur-
dzius, dar plikomis $akomis ant tako augancius jaunus medelius. ] klausima, kodél pasirinkes

* A. Webernas ¢ia i$samiai kalba apie muzikos kelig nuo grigali$kojo choralo iki Naujosios Vienos mokyk-

los ir jo paties muzikos - kaip teleologinio kelio aukstumos. A. Schénbergo ir A. Weberno muzikos
tradicijos bei istorijos apmastymuose daznai figiiruoja aktyvi ,,kelio” metafora (Webern, 1960).
Kada M. K. Ciurlionis jstojo j Var$uvos dailés mokyklg - néra aisku. Taciau V. Landsbergis pazymi,
kad K. Stabrausko vadovaujamos mokyklos 1904-1922 m. pedagogy tarybos posédziy knygoje daug
karty jrasyta M. K. Ciurlionio pavardeé. Kad M. K. Ciurlionis mokési beveik nuo pat mokyklos jkiirimo
pradzios, ryskéja i§ jo laisky broliui Povilui (1904 04 12, taip pat 1904 05 28), kuriuose jis kalba apie
mokyklos jsteigty premijy, skiriamy kas savaite, gavimg uz ,Varpa®, ,Sventykla®, ,,Sala“ ir kt. darbus
(Landsbergis, 1980, p. 22-23).
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tokj nejdomy motyva, jis débteléjes: ,,Bet jis nezinot, kg a$ tapydamas galvoju” (Landsbergis,
1980, p. 11). Sgmoningas savojo darbo konceptualizavimas M. K. Ciurlionio asmenyje buvo su-
mises su stebétina ie$kojimy aistra ir visis$ku karybiniu susideginimu. 1906 m. vasaros plene-
ro Silezijoje dalyvé Bronislawa Wolman pasakojo: ,,Maciau, kaip istisas dienas tapé gamtoje, o
naktimis dirbo, baigdamas savo simfonijg ,,Jara“ Maciau kaip alpo Krynicoje prie fortepijono
kurhauzo saléje, kai galy gale jstengé prisigauti prie klavi$y; toks buvo issekintas didziulio darbo.
Skambino savo simfonijg, taisé ir dirbo iki nualpimo* (Landsbergis, 1986, p. 73).

Galima numanyti, kad nuo 1904 m. stipriai pakites M. K. Ciurlionio muzikiniy teksty
intonacinés strukttros, muzikinés kalbos dialektas daugiausia buvo transliuojami i$§ dailinin-
ko mastysenos pasgmonés®. Savo muzikos kirinius M. K. Ciurlionis tuo metu tarsi ,,tapé“ dé-
liodamas i$ multiplikuojamy detaliy (intervaly, ostinato linijy, garsy seky, akody ,,kekiy“), vis
stipriau siekdamas organi$ko ir nepavirsinio ty detaliy simetriskumo. Fenomenologiniu po-
ziariu M. K. Ciurlionio tekstai panaséjo j jvairiy pavidaly garsiniy struktiry koegzistencija,
jie buvo kuriami kartojant ar transponuojant pasirinktas jvairaus formato struktaras — seks-
ty, sekundy-septimy intervalus, laipsnis$kas chromatines atkarpas (VL 257) arba trichordine
struktara (e-f-gis) pradedama ostinato, kuris transponuojamas nuo visy 12 chromatiniy garsy
auksciy (VL 303 preliude, 1906) (Jurkénaite, 2001, p. 51). Nuo 1904 m. M. K. Ciurlionio for-
tepijoninéje muzikoje randasi atskiry intervaly (VL324), saskambiy (VL 272), trijy (VL 303),
keturiy (VL 257), Se$iy (VL 256), septyniy (VL 265) ar devyniy tony (VL 258) ostinatinés
arba mikroserijinio pobudzio sekos. Jy funkcionavimo budai gerai jsikomponuoja j XX a.
muzikos naujoviy procesa. Daugiasluoksnés fakttros su polimelodinémis magistralémis har-
moniniu pozitriu remiasi skirtingy derminiy modeliy ir i$pléstyjy tonacijy vienalaikiskumu
(preliudai fortepijonui VL303, VL335, VL338, VL339 ir kt.). D. Albrighto nuomone, tokios
tendencijos yra ry$kais modernizmo rodikliai.

Vienas radikaliausiy M. K. Ciurlionio konstruktyvistiniy atradimy neabejotinai laiko-
mas 1904-1905 m. sukurtas 7 tony mikroserijos Besacas (VL 265) — transpozicijy nuo kiek-
vieno i§ savo auki¢iy modelis. Serijiskumo uzuomagos J. Ciurlionytés buvo jZvelgtos jau
1957 m. (Ciurlionyté, 1957), tatiau nuosekliai i$aiskintos V. Landsbergio 1965 m. (Landsber-
gis, 1965, p. 144). D¢l savo fundamentalios svarbos $is faktas apauga vis naujomis teorinémis
reinterpretacijomis. Atsizvelgdami j tyrinétojy jau konstatuotas jzvalgas, bandysime atsekti
ir paaiskinti M. K. Ciurlionio variacijy Besacas (VL 265) tony eilés transpozicijy palindromo
sukiarimo priesistore.

Nekyla abejoniy, kad M. K. Ciurlionio atradimg iSprovokavo kriptografijos pomégis. Tai
neturéty stebinti, nes mistika, spiritualizmas, manipuliavimas simboliais ir transcendentinis
vizionieri$kumas buvo viena vyraujanc¢iy XX a. pradzios meno tikroviy. Muzikiniy $ifry su-
karimas, jy signifikacija, perkoduojanti raidinius simbolius j muzikinj teksta, taip pat buvo
vienas i§ M. K. Ciurlionio kiirybinés technologijos elementy. Kol kas kriptoanalizé atskleidé
tik tris vardy ir pavardziy (Ciurlionio, Stefanijos Leszkewicz ir Boteslawo Czarkowskio) uz-
kodavimus karyboje (Landsbergis, 1980, p. 176-177), taciau jy pagrindu galima kalbéti apie
M. K. Ciurlionio taikytus du skirtingus kriptografijos baidus. Pirmas susijes su M. K. Ciurlio-
nio pasirinkta individualia abécélés ir muzikiniy tony sgsajos sistema, kuri baty neperskai-
toma, nezinant kriptografijos Sifro. Toks jau senovéje taikytas slaptarasc¢io badas nuo XV a.
pradéjo plisti jvairiais manuskriptais, taip pat daugelio kompozitoriy naudota G. Portaos De

* Pasak jo studijy draugés R., jau mokydamasis Varsuvoje jis buvo laikomas genialiu menininku. Tik ini-
cialas nurodomas kalbant apie dailininke ir artiste R. (Brylkina — Ryndina?), su kuria Berlyne susipazino
M. Dobuzinskis ir kuri pasakojo apie savo kolega M. K. Ciurlionj (Landsbergis, 1980, p. 32).
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furtivis literarum notis (1563) sialoma sistema. Intelektualios komponavimo manieros ir savo
teksty (muzikiniy ir dailés) simbolinimo bei alegorizavimo $alininkas M. K. Ciurlionis savo
susidoméjima muzikinémis kriptogramomis uzfiksavo keliose Naty knygose. Sujunges abé-
céle su rastu naty fragmentu Darius Kucinskas rekonstravo M. K. Ciurlionio muzikinj parasa
(Ku¢inskas, 2004, p. 84):

p M
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SUH ol |1 U _heg Ag T 4 1 [ ! & J

Mikotaj Kons tanty Czurt ani s

1 pvz. M. K. Ciurlionio paragraminis muzikinis parasas

Sunku nustatyti, kada konkreciai M. K. Ciurlionis sukaré kita muzikine kriptografine
savo parago versija: Mi(kol)a(j) (Kon)s(t)a(nty) C(zurl)a(ni)s — E-A-eS-A-C-A-eS°. I$vesda-
mas pastarajj, taip pat B. Czarkowskio, S. Laszkewicz pilnus muzikinius kriptografinius para-
$us, M. K. Ciurlionis rémési kita kriptografine technika. Ir ¢ia jis derino dvi skirtingas raidziy
ir tony sasajos sistemas. Pirmoji — somnizaciné (skiemeniné) atitikmeny maniera (Mi - e),
Guido di Arezzo Epistola guidonis Michaeli monacho de ignoto cantu (~1030) pasialyta ir
taikyta savo solmizacinei heksachordy sistemai. Antroji — panasiu metu Odo i§ Clugny (IX a.
pab.-X a.) pasialyta 7 laipsniy raidiniy pavadinimy (nuo A iki G) sistema. Polinkis seman-
tizuoti muzikines struktiras vadinamaja soggetto cavato dalle vocale (i§ it. — tema, i§traukta
i$ balsiy) maniera, t. y. i§ kiirinio pavadinimo, reik$mingy Zodziy solmizaciniu arba raidiniy
atitikmeny pagrindu formuojant cantus firmus modelius, radosi Renesanso kompozicijoje.
Panasios kriptografijos idéjos sklandé XIX a. II pusés — XX a. pradzios muzikos kompozicijos
»ore“ — jas taiké J. Brahmsas, B. Smetana, A. Borodinas, A. Glazunovas, P. Caikovskis, M. Ra-
velis, E. Elgaras, F. Poulencas ir kt.

Atkreipkime démesj, kad septyniy tony M. K. Ciurlionio autografo tema pasizymi aki-
vaizdzia daline simetrija: E-A- | eS-A« || C|| —A-eS | . Mégdamas intelektualiag muzikiniy tony
kombinatorikg (permutacijas, transpozicijas nuo jvairiy auksciy), jis galéjo savo juodrascéiuo-
se perstatyti pirmus muzikinio autografo tonus (E«<>A) ir dar labiau priartinti autografo tema
(A-E-eS-A-C-A-eS) prie kitos jo naudotos konstruktyvios temos (B-E-eS-A-C-A-eS) — Boles-
lawo Czarkowskio kriptogramos, kuri gali bati traktuotina kaip artimas M. K. Ciurlionio
kriptogramos variantas:

Mi(kob)a(j) (Kon)s(t)a(nty) C(zurb)a(ni)s — E-A-eS-A-C-A-eS
B(oh)es()a(w) C(z)a(rkow)s(ki) — B-E-eS-A-C-A-eS
E-A-|eS-A—|C |- A-eS|

B-E - |eS-A—|C|— A-eS |

V. Landsbergis mini, kad prie $ios temos M. K. Ciurlionis paskutinj karta sugrizo 1906 m. rudenj sukurdamas
dvi neigplétotas (po vienuolika takty) nutriikusias variacijas, arba eskizus, Eaesacaes tema - Ciurlionio vardo
ir pavardés ,,parago tonais (Landsbergis, 1980, p. 177). Kriptografiné tema eksponuojama tik pjesiy pradzio-
se, véliau melodija sudaro jau kiti tonai. Antrojoje pjesé¢je taikomas vertikalaus sudétingojo kontrapunkto
balsy perstatymas. Kaip pazymi V. Landsbergis, tolesnis jy plétojimas ir uzbaigimo galimybés neaigkas.
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Kita vertus, pats M. K. Ciurlionis galéjo pastebéti ne tik simetriskai (rondigkai) issi-
désciusig savo kriptografinio para$o A tono vieta, bet bandyti atlikti $io paraso redukcija
iki keturiy monograminiy (nesikartojanc¢iy) tony - E A Es C. Tokia prielaida kyla ne tik
pastebéjus daugelyje jo paveiksly jkomponuotus MKC inicialus, bet ir tai, kad batent $iy
keturiy nesikartojanc¢iy tony ostinato (A-E-C-Es) skamba 1904 m. sukurto VL 257 pjesiy
(variacijy) ciklo op. 15 Nr. 2 tenoro balse (1 pvz., t. 27-34). Preliudo melodizuojamuose
sluoksniuose greta minétos A-E-C-Es struktaros taip pat iSry$kéja kity keturiy nesikarto-
janciy tony - Es-A-B-C - izomeliskumas (Landsbergis, 1980, 176). ] klausima, ar $ie besi-
kartojantys ostinato (mikroserijos) paties M. K. Ciurlionio buvo siejami su konkretesniais
simboliniais jvaizdziais, $iandien keblu atsakyti. Akivaizdu, kad abiejy ostinato tonai sutelpa
B. Czarkowskio kriptografiniame parase. Kita vertus, jei bandysime eskaluoti ju savituma
ir individualuma, galbat pirmajj, eksponuojama melodijoje, galima buty sieti su B. Czar-
kowskio redukuotu ,,parau” (Es-A-B-C), antrgjj — su paties M. K. Ciurlionio muzikinémis
raidémis (A-E-C-Es), vélgi pastebint, kad i§ esmés jie yra vienas kito permutuoti variantai ir
skiriasi tik vienu tonu - B (pirmjame) ir E (antrajame). Galbit M. K. Ciurlionis vieno opuso
kompoziciniame tekste bandé sujungti savo ir naujojo Var§uvos dailés mokyklos draugo
kriptografines monogramas?

Ar galima remiantis kriptografine M. K. Ciurlionio maniera rasti paraleliy Naujosios
Vienos mokyklos kirybinése dirbtuvése? Tyrinéjimai rodo, kad ir A. Schénbergo mokyk-
loje, pana$iai kaip L.van Beethoveno, R. Schumanno, E Liszto, N. Rimskio-Korsakovo,
E. Busoni ktryboje, mokytojo ir mokiniy partitiry serijy segmentuose $méksciojo B-A-C-H
monograma (Zr.: A. Schonbergo Variacijas orkestrui op. 31, A. Weberno Bagatele Nr. 17,
kvarteta op. 28 (1938) ir kt). Paties A. Schonbergo ankstyvieji kariniai (pvz., op. 6 No. 3
»Midchenlied, e-moll) turéjo kriptografiniy motyvy i$ $eiy jo pavardés raidziy — Es-C-H-
B-E-G. Yra nurodomas ir dar vienas A. Schonbergo kriptografinis paragas su pirmaja vardo
raide — Aschbeg (As-C-H-B-E-G), pavyzdziui, jo ,,Sechs kleine Klavierstiicke“ op. 19 Nr. 1,
taip pat A-Es-C-H-B-E-G® Albano Bergo laiske A. Schonbergui (1925 m. vasario 9 d.)°
buvo ra§oma apie mokytojo penkiasdesimtmeciui skirto ,,mazo 20 mety draugystés pamin-
klo taip A. Bergas vadino dedikuotajj Kamerinj koncerta, kriptografines muzikines paslap-
tis. ,Kammerkonzert fiir Klavier, Violine und 13 Blasinstrumente® (1923-1925) A. Bergas
kriptografo maniera sukaré svarbiausiy A. Schonbergo mokyklos atstovy portreta. Pradi-
nis 5 takty motto buvo sumodeliuotas i§ vardy ir pavardziy muzikiniy simboliy - téviskai
placdiai apglébiantis fortepijono motyvas skambino Arnold Schonberg (A-D-Es-C-H-B-E-G),
aktyviai artikuliuojantis smuikas griezé Anton Webern (A-E-B-E) kriptografinius ekvi-
valentus, o ju muzikinius bruozus tarsi sintezavo valtorné — Alban Berg (A-B-A-B-E-G).
Kiekvienam muzikiniam personazui buvo suteiktas tembrinis ir artikuliacinis charakterin-
gumas, visos temos prasidéjo bendru garsu (A), o gale broliskai apsikabino bendra tercija

7 Zr.: H. Kaufmann, Figur in Weberns erster Bagatelle, Anton Webern II. Musik-Konzepte Sonderband,
Hrsg. von Heinz-Klaus Metzger und Reiner Riehn, Miinchen: Dieter Vollendorf, 1984, S. 337-341.

8 Kaip teigia Richardas Taruskinas, j partitaras jspausti A.Schonbergo ,parago” tonai ypa¢ isryskéjo
partitaras tyrinéjant seto analizés budu. Apie tai pla¢iau zr. Taruskin, 2005, IV, p. 313-325.

o Zr.: The Berg - Schoenberg Corespondence. Selected Letters, edited and translated by Juliane Brand,
Christopher Hailey and Donald Harris, New York, London: W. W. Norton, 1987.
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(e-g) ir susiliejo unisonu (g) su neabejotinai retorisku aposiopesis — amzinybés (fermatos)
zenklu' (2 pvz.):

Piano
5 : :II - I [m —: |
=== IIeErT == *',:,;3’: —= g
v L R T T N2

2 pvz. A. Berg.,Kammerkonzert fiir Klavier, Violine und 13 Blasinstrumente” (1923-1925). Motto

Néra Zinoma, ar 1904 m. rugpjicio ménesj j M. K. Ciurlionio opusus jsipynusi moteri-
koji S. Leszkewicz monograma variacijose ,,Sefaa Esec (VL 258, 1904) slépé kazka panasaus
i A. Bergo ir Hannos Fuch-Robettin romatiskos meilés istorija. Jiedu susipazino kazkurioje
iskyloje, Stefanijos $eimai atostogaujant Druskininkuose, ir neilgai bendravo (Landsbergis,
1980, p. 12). Tuo tarpu Hannos-Robettin inicialai buvo jspausti i A. Bergo ,,Lyrinés siutos®
(1925-1926) partitiirg, nors Helene Berg manymu, galéjo bati ir ,,Lulu® III veiksme. ,,Lyrinés
siuitos“ pagrindiné serija, kaip aiskéja i§ A. Bergo laisko A. Schonbergui'!, A. Bergo buvo per-
imta i§ savo mokinio Kleino Variacijy op. 14 (1924), ta¢iau A. Bergas ja transponavo ir jvairiy
rotuoty jos formy krastiniuose tonuose rapestingai saugojo vienintelés ir amziams pamiltos
(»Einzig- und Ewig-Geliebte® - i§ A. Bergo laisko Hannai, ragyto 1931 m. spalio mén.) inicia-
lus E. H. Treciojoje opuso dalyje Allegro misterioso abiejy inicialai B-A-F-H tampa kriptogra-
finiu leitmotyvu'.

Svarstydamas kiekvieno kompozitoriaus sprendziama pagrindinj kompozicijos klausi-
ma, kaip prekompozicijoje paruo$ta medziagg i$skleisti kompozicinéje struktaroje (Stokhau-
sen, 1961, p. 61), M. K. Ciurlionis jau $ioje 1904 m. liepos mén. 22 d. sukurtoje pjeséje op. 15
Nr. 2 (VL 257) rado intelektualy sprendima. Svarbiausigja kompozicine medziaga (A. Schon-
bergo ,Modell®) ¢ia tenka laikyti melodinj balsg, kuris tarsi koks migruojantis cantus firmus
skamba jvairiuose balsuose - pradzioje melodijoje, véliau — alte, dar véliau artimos tony se-
kos pagrindu — tenore. Sie cantus firmus, arba ostinato, buvo organizuoti tais laikais originaliu
badu. Many¢iau, kad keturiy tony kartojimasis (Landsbergis, 1965, p. 102-103) ¢ia yra labiau
iSorinis principas. Daug svarbesnis konstruktyvus momentas, kai pirmasis keturiy tony me-
lodinio motyvo Es-A-B-C déstymas rodo simetrizavimo intencija: pirmoji struktara papildo-
ma Es tonu, taigi virsta penkiagarse struktira Es-A-B-C-Es (tai pastebi V. Landsbergis). Tai
tampa sisteminiu principu ir pasikartoja kitame motyve, vélgi simetrizuojant pasislinkusiy

1 Numerologine maniera Kameriniame koncerte buvo struktariskai jdiegtos mokyklos atstovy skaiciaus
zenklas - trejetas. Juodra$c¢iuose Sios dalys A. Bergo buvo pavadintos ,,Draugysté® (die Freundschaft),
»Meilé“ (die Liebe) su A. Schonbergo ,Pelleas und Melisande“ citata ir ,Pasaulis“ (das Welt). Sutapo
trys progos — A. Schonbergo penkiasdesimtmetis, A.Bergo keturiasde$imtmetis ir dvide$imt mety
A. Schoénbergo, A. Bergo ir A. Weberno draugystei. Naty pavyzdys i§ Taruskin, 2005, IV, p. 314.

A. Bergo laiskas A. Schonbergui, 1926 m. liepos 13 d., zr: The Berg - Schoenberg Correspondence: Selected
Letters, p. 349.

Muzikinj A. Bergo slaptarastj ,Lyrinéje siuitoje“ papildé ir numerologija. G. Perle’as savo darbuose cita-
vo A. Bergo laisko Hannai fragmenta, kur jis ne tik tvirtino, kad ,,kiekvienas momentas ir kiekvieno
momento atkarpa yra susieti su masy skaic¢iais - 10 (Hannos skaicius) ir 23 bet ir yra pats dovanojes
partitiira su visomis kritografinémis nuorodomis. Zr: G. Perle, Style and Idea in the Lyric Suite of Alban
Berg, New York: Pendragon Press, 1995, p. 2.

I}



Grazina Daunoraviciené. LIETUVISKOJO MODERNIZMO MAGISTRALES IR NAUJOSIOS VIENOS MOKYKLOS IDEJY PARASTES 61

keturiy tony sekos pirmajj garsg — A-B-C-Es-A. Toliau besikartojantys tonai M. K. Ciurlionio
organizuojami tarsi serijoje ,,perstumiant® pirmajj ir struktaros pabaigoje atkartojama tona
(Es, A, B, C) pacios sekos modelio garsais. Taigi visos lineariai déstomos melodijos logika at-
liepia daugelj esminiy palindromo principy: tony kvadrato krastinés — horizontalioji ir verti-
kalioji adys — sutampa. Tokiu paciu principu sutampa atitinkamai persikertancios vidinés asys,
pvz., antroji horizontalioji eilé (ABCEsA) ir antroji vertikalioji (ABCEsA), tre¢ioji, ketvirtoji
ir visos kitos. M. K. Ciurlionio pjeséje op. 15 Nr. 2 (VL 257) padzios melodijos palindromo
centre atitinkamai susidaro centriniy vertikaliosios ir horizontaliosios asiy kryzius - BCEsAB
(zr. 1-12 taktus). Beje, 13-14 taktuose pasirodo transponuotas naujy tony tos pacios strukta-
ros segmentas As-D-Es-F-As:

Es-A-B-C-Es

VARV a4
A-B-C-Es-A
VARV a4
B-C-Es-A-B
VARV a4
C-Es-A-B-C
VARV a4

Es-A-B-C-Es

SATOR
AREPO
TENET
OPERA
ROTAS

Vaizdumo délei greta pateikéme senaji lotyniska zodziy / raidziy kvadratg — ,,magiskaji
kvadrata“ (kaip ji pavadino A. Webernas), kurio pavyzdziu jis 1932 m. kovo 2 dieng uzbaigé
savo dviejy paskaity ,Der Weg zur Komposition in zwolf Tonen® ir ,,Der Weg zur Neuen
Musik® cikla daktaro Rudolpho Kurzmanno namuose®. Lygindami magiskojo kvadrato (pa-
lindromo) SATOR/AREPO/TENET/OPERA/ROTAS penkiy raidziy ir Zodziy simetriskasias
konfigtiracijas ir M. K. Ciurlionio VL 257 preliudo penkiy tony palindromg pamatysime, kad
pastarasis i$saugo gana esminius struktarinius sutapimus, tac¢iau skiriasi kvadrato pagrindas
ir desinioji krastiné (vézinis — inversinis SATOR variantas) (Zr. pateiktas schemas) (3 pvz.).

1 Zr.: A. Webern, 1960, S.61. N. Perloff, Klee and Webern: Speculations on Modernist Theories of
Composition, The Musical Quarterly, 1983, Vol. 69, No. 2, p. 192, 200.
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Kad toks sprendimas M. K. Ciurlioniui buvo esminis, neatsitiktinis ir nuodugniai ap-
mastytas, jrodo tos pacios melodinés tony struktiiros palindrominis déstymas ta pacia sche-
ma po trumpos jungties jau viduriniame balse (alte) 17-26 taktuose. Jam pasibaigus, tenore
nuo 27-o takto pasirodo antrasis ostinato (A-E-C-Es), kiek trumpesnis, ir vélgi tiksliai atkar-
toja pirmojo ostinato ritminj ir konstuktyvyjj — palindromo - modelj (Zr. t. 27-34):

14 Naty pavyzdys paimtas i§: Mikalojus Konstantinas Ciurlionis. Kariniai fortepijonui, antras papildytas lei-
dimas, parengg ir redagavo Jadvyga Ciurlionyté, Vilnius: Vaga, 1975, p. 99-101.
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Toks struktiirinis tony dispozicijos atradimas M. K. Ciurlionio partittroje buvo jrasytas dar
1904 m. liepos mén. 22 dieng. Zinant apie jj, kiek kitaip galima interpretuoti bene radikaliausig
M. K. Ciurlionio konstruktyvyjj atradima — jo Variacijy Besacas op. 18, VL 265 (1904-1905?)* TV
dalies eilés / mikroserijos transpozicijy magiskaji kvadrata. Pastarasis, many¢iau, buvo i$provo-
kuotas dviejy prielaidy. Pirma, M. K. Ciurlionis jau vélesniame opuse (monoteminése Variacijo-
se Besacas) taiké VL 257 preliude jdiegta tony dispozicijos schemg, taciau sieké dar sudétingesnio
konstruktyvaus sprendimo. Jo link galéjusi pastaméti antroji prielaida. Neabejotinai Zinodamas
apie B. Czarkowskio kriptografinés tony sekos B-E-eS-A-C-A-eS 5 tony simetrija (Es - A¢<C>
A - Es) ir ketindamas jg déstyti panasiu palindrominiu principu, M. K. Ciurlionis, matyt, kaip
modelj émé simetriskais tonais uzsibaigian¢ius VL 257 preliudo mikroserijinius darinius (Es-A-
B-C-ES bei A-E-C-ES-A). Siekdamas analogijos, tik $jkart jau pilno sekos simetriskumo / ret-
rogradiskumo, M. K. Ciurlionis ketvirtojoje Besacas variacijoje eilés pabaigoje savo juodragciuo-
se galéjo prirasyti du pradinj tritonj simetrizuojancius garsus: B E eS A <C- A eS (E B) - tokia
prielaida pastebéta A. Jurkénaités (2001). I$ esmés $ie menami E B tonai buvo pradinio tritonio
(B E) transpozicija. Taigi pilnas temos simetrizavimas M. K. Ciurlioniui galéjo savaime pasii-
lyti vieng originaliausiy lietuviskojo modernizmo apraisky - kriptografinés temos transpozicijy
idéja's. Kitaip tariant, M. K. Ciurlionio paveiksluose masyviai eksplikuojama simetriné detaliy
ekvivalencija galéjo turéti savo analogy struktiralistinése muzikos tony seky délionése bei stra-
tegijose. Taigi M. K. Ciurlionis IV 8io ciklo pjeséje (variacijoje) sukiiré tais laikais unikaly eilés,
traktuojamos kaip basso ostinato, transpozicijy plang (Landsbergis, 1965, p. 114). Sesis kartus
transponuojamas basso ostinato (eilé, serija) kiekvieng kartg ekstrapoliuojamas nuo kito savo pa-
ties tono, t. y. kiekvienos transpozicijos aukstis prasideda sistemiskai nuo kito eilés garso:

4 pvz. M. K. Ciurlionis. Vari- ts A Es Ges Es A
acijos Besacas op. 18, VL 265 + es D GisH Gis p

(1904-19052). IV variacijos s DGiSH Gisp
basso ostinato transpozicijy

schema

15 Taip $io kitrinio - Variacijy Besacas tema - suktrimo data nurodoma V. Landsbergio leidinyje Ciurlionio
muzika (1986, 279) ir M. K. Ciurlionis. Kiriniai fortepijonui (1990, p. 43). Reikia pripazinti, kad skirtin-
guose leidiniuose datos jvairuoja — nurodoma tai 1904, tail905 metai (pvz., Kucinskas, 2004, p. 149).

!¢ Kaip pastebi seto analizés badu §j karinj tyrinéjusi Audroné Jurkénaité (Jurkénaité, 2001, p. 54-55), 5
tony zonos simetriskumas (mazoji simetrija) islieka visose eilés transpozicijose. Taciau transpozicijy
nuo kiekvieno kito eilés aukscio ciklas tiktai dviem atvejais (transpozicijos nuo Es ir B) iSryskina ir
simetrines 9 tony struktaras.
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Buatent $is transpozicijy ciklas dar esmingiau priartéja prie sudétingesnio palindromi-
nio elementy simetriskumo: kvadrato vir§aus horizontalé atsispindi kairés pusés vertikaléje,
kvadrato pagrindo horizontalé atsispindi desinés pusés vertikaléje, kvardato centra sudaro
ketvirtyjy horizontaliosios ir vertikaliosios asiy kryzius (palindromas buvo pateiktas: Lands-
bergis, 1980, p. 180).

Magiskieji palindromai, M. K. Ciurlionio sukurti dar 1904-1905 m., buvo vienas i§ daik-
tiskyjy dokumenty, kuris to meto Lietuvoje galé¢jo manifestuoti modernizmo motto. Ji D. Al-
brightas (Albright, 2004, p. 8) jvardijo Ezraos Poundo mégstamu $ikiu ,,padaryk tai naujai“
(make it new), kurj jis atrado Konfucijaus (Confucius) darbuose'’. Apie tokio transpozici-
jy ciklo, arba superserijy — Uberreihe (H. Jelineko (1952) savoka), technikos naudojimg jau
pokario avangardo muzikoje yra kalbéta (Landsbergis, 1980; Jurkénaité, 2001). Akivaizdu,
kad panasius transpozicijy nuo kiekvieno kito serijos tono palindromus taiké P. Boulezas
H»Structures® Ta (1951)'8, K. Stockhausenas (,,Klavierstiicke I-1V, 1952-1953), A. Schnittke,
»Muzikoje“ kameriniam orkestrui (1964) gana tiesmukai perémes P. Boulezo ,,Structures®
Ia technika, ir kt. Be abejo, bitina dar karta pabrézti, kad M. K. Ciurlionio pjeséje, skirtingai
nuo totalaus serializmo opusy, nesilaikoma visy 12 chromatiniy auk$¢iy ir jy nesikartojimo
eiléje principo. Pirmiausia todél, kad M. K. Ciurlionis rémési kriptografine jam prasmingy
zodziy raidziy ir muzikos tony ekvivalencija. Ta¢iau minétg eiliy dispozicijos ir transpozicijy
principa M. K. Ciurlionis surado tais padiais metais, kai prasidéjo Naujosios Vienos mokyklos
istorija. Batent 1904 m. rudenj, pastebéje laikrastyje skelbima apie privacias A. Schonbergo
pamokas Vienoje, A. Bergas ir A. Webernas nunesé jam po kelis kuklius savarankiskus kari-
nius ir A. Schobergas sutiko su jais dirbti.

M. K. Ciurlioniui komponuojant pjese op. 15 Nr. 2 (VL 257) ir savgsias Variacijas Besacas
(VL 265), A. Schonbergo mokykloje buvo kuriami jo ir A. Weberno pirmieji styginiy kvarte-
tai: Pirmojo kvarteto op. 7 (d-moll) karimo pradzia A. Schonbergo eskizy knygoje (Skizzen-
buch) pazyméta 1905 m. balandZio ménesio data, o baigtas rugséjo 26 d.; A. Weberno 1905 m.
kvarteto karimo pradzios data nezinoma, o baigtas tais paciais 1905 m. balandzio 25 dieng".
Viena vertus, $iy kompozicijy analizé buty puikus poststruktaralistiniy metodologijy taiky-
mo ir tarptekstiniy kompoziciniy rysiy tyrinéjimo objektas remiantis H. Bloomo jtakos bai-
meés teorija (Bloom, 1973). A. Schonbergo kvartete, dar tebeesant ekspozicinéms tematizmo
grupéms, jau nyksta sonatinés formos kontirai, ardomos tematizmo bei tonalumo sankau-
pos, ieSkoma naujo formos integralumo sprendimo. Kompozicija persmelkta organisko plé-
tojimo, motyvinio kontrapunktavimo, kintanciy vertikaliy ir tonacinio neapibréztumo. Kaip
pazymi J. Samsonas, A. Schonbergo op. 7 totalus tematizavimas buvo tonalumo nuosmukio,
tradiciniy harmoniniy santykiy pakeitimo ir tonaciniy santykiy isplétimo pasekmé (Samson,
1993, p. 99-100)*. A. Weberno 1905 m. kvartete c-moll/Es-dur like nemaza mokymosi uz-
duociy pozymiy - sonatiné forma su dviejy temy ekspozicija T-D santykiu (c-moll - g-moll)

17 7r.: E. Pound, Confucius, New York: New Directions, 1951, p. 36.

18 Zr.: The Hirsbrunner, Pierre Boulez’ Weg zur Structuralismus, Musiktheorie, 2, Jahrgang, Heft 1, Laaber:
Laaber-Verlag, 1987, S. 3-13.

1 Duomenys teikiami pagal: H.-K. Metzger, Uber Anton Weberns Streichquartett 1905, Anton Webern
I. Musik-Konzepte Sondernband, Hrsg. von Heinz-Klaus Metzger und Reiner Riehn, Miinchen: Dieter
Vollendorf, 1983, S. 92 (S. 76-111).

2 Neatsitiktinai Harmonielehre (1911) paskutiniuose skyriuose, norédamas paaiskinti kokybiskai naujus
XX a. pradzios harmonijos reiskinius tonacinio neapibréztumo formoms apibrézti, A. Schonbergas
pasialé dvi svarbias savokas - svyruojantis tonalumas (Schwebende Tonalitit) ir pasalintasis tonalumas
(Aufgehobene Tonalitit).
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ir jy aiskiomis kadencijomis, jy plétojamieji epizodai etc. Modeliné A. Schonbergo Pirmojo
kvarteto ir seksteto ,Verklirte nacht® (1899) paskirtis matési A. Weberno chromatizuotose
melodinése balsy linijose, atsispindéjo ritminiuose modeliuose, i§ motyvy sudarytos faktaros
komplementarume. Kita vertus, tai, ka A. Weberno kvartete galima priskirti neabejotinam
»karybinio nesusikalbéjimo® (creative misprision) bei ,revizuojanciy santykiy® (revisionary
ratios) (H. Bloomo sgvokos) kategorijai, yra jau pirmame skaitmenyje II smuiko partijoje eks-
ponuojamos mikroserijos Cis-C-E uzuomazga ir tolesnis jos polifoniskas plétojimas, sukares
atonalius dvylikatonius fragmentus. Beje, $ioji trijy garsy struktara, J. N. Cholopovo vadi-
namasis ,Weberno motyvas®, buvo tolimesniy A. Weberno kariniy serijy segmenty eskizas,
pvz., »Sinfonie“ op. 21 (1928) antrosios dalies serijos svarbiausias segmentas su mazosios 2 +
grynosios 4 struktara.

I klausimg, ar M. K. Ciurlionio naudojamos eilés (serijos), o ypa¢ jy transpozicijy
principas, turéjo kokios nors konkrecios jtakos minétiems procesams, deja, tenka atsakyti
neigiamai. Jo konstruktyvistiniai bandymai papuolé j ta3 Europos ankstyvojo modernizmo
etapg (1890-1914), kurj R. Taruskinas jvardija kaip radikaly ketinimy ar tradicijos liekany
intensyvinimg, arba ta modernizma, kuris gali bati apibadintas kaip R. Wagnerio ,,tonaci-
nés navigacijos“ manevringumo arba J. Brahmso motyvinio prisodrinimo maksimalizavimu
(Taruskin, 2005, p. 46). Tai atitiko Vakary Europos muzikos modernéjimo procesus, taciau
buvo sunkiai pritaikoma skirtingo kultarinio brandumo Lietuvos muzikai, kuri tuo metu tik
formavo savo pirmuosius muzikinius parei$kimus ir daugelio lietuviy kompozitoriy kary-
boje, i§skyrus M. K. Ciurlionj, minétasis maksimalizmas kol kas reiskési paciy kompozitoriy
ketinimais. Reali muzikos ktrybos situacija, publikos skonis XX a. pradzioje Lietuvoje buvo
aprasytas paties M. K. Ciurlionio: ,,Lietuvos muzika turi ateitj prie$ save, bet $iandien jos dar
visai néra. Pasilikome toli nuo visy. Zmonés Zino apie tirolie¢iy, ¢igony, turky, araby, uk-
rainie¢iy muzika, bet apie lietuviy muzika joks pranciizas ar anglas net sapnuoti nesapnavo®
(Ciurlionis, 1960, p. 295).

Kita vertus, M. K. Ciurlionio konstruktyvis atradimai gerai komponavosi j XX a. mo-
dernizmo procesus, o ypa¢ artéjant prie daugiau ar maziau sistemisko dvylikatoniskumo,
individualiy dvylikatoniy techniky ir, pagaliau, prie serijinés technikos susiformavimo. Siuo
keliu nepriklausomai vienas nuo kito judéjo daugelis XX a. pirmyjy desimtmeciy kompozi-
toriy — I. Stravinskis (4 tony mikroserijos ,,LOiseau de Feu® (The Firebird), 1910); A. Schon-
bergas (dainy cikle op. 21 ,,Pierrot Lunaire® (1912) greta 7 garsy Pierrot motyvo (Gis-E-C-D-
B-Cis-G) VIII dainoje ,Nacht“ (Passacaglia) formavo mikroserija); 12 nesikartojanciy tony
tema A. Schonbergo buvo sukurta 1914-1915 m. jo Simfonijos (neuzbaigtos) juodrasc¢iuose
kaip Scherzo tema. J. Goly$evas, H. Eimerto liudijimu, jau 1914 m. komponavo 12-tones kom-
pozicijas®'; N. Obuchovas karyboje manipuliavo neserijiniu principu organizuotomis 12 tony
harmonijomis be sudvejinimy (xgBeHapaTuTOHHOBBIe TapMoHuK Oe3 yaBoeHuit) — klasteri-
niais dvylikagarsiais akordais (Zr. ,La Livre de Vie®, 1917-1954). Toliau batina paminéti nuo
1912 m. formuojama J. M. Hauerio vadinamaja ,statybiniy plyty“ technika (Bausteintech-
nik), 1919 m. manifestuojama ,,Nomos“ op. 19. E H. Kleinas laiSke savo mokytojui A. Bergui
(1925 m. kovo 12 d.) rasé, kad jo kompozicija kameriniam orkestrui ,,Die Maschine: Eine ex-
tonale Selbstsatire® op. 1 (1921) yra ,,pirmasis kirinys, kuriame pasirodo 12-tonis pagrindas

2 Zr: H. Eimert, Atonale Musiklehre, Leipzig, 1924, S.31; H. Eimert, Lehrbuch der Zwolftontechnik,
Wiesbaden, 1973, S. 57.
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(Grundgestatl) kartu su retrogradais, inversijomis, veidrodinémis formomis ir transpozicijo-
mis“?. Tai, kg E H. Kleinas vadina dvylikos chromatiniy tony ,,motininiu akordu® (Mutterak-
kord), i$ esmés buvo originali jo visy intervaly serijos vertikali versija. Visy intervaly serija (Al-
lintervallreihe) F. H. Kleinas naudojo Variacijose fortepijonui op. 14 (1924), o véliau ja perémeé
A. Bergas kompozicijose ,,Schliefle mir die Augen beide® (1925) ir ,,Lyrinéje siuitoje (Ashby,
1995, p. 75-76). Grjztant prie XX a. pradzios lietuviy muzikos raidos ir modernizmo apraisky
joje, tenka pastebéti, kad dél neuzbaigty rankrasciy M. K. Ciurlionio kiriniai nebuvo zinomi
ir atliekami (i$skyrus kelis), o po jo mirties (1911) lietuviy muzikos modernéjimo procesas,
toliau vyraujant romantinéms inspiracijoms, akademinéms kompozicinéms konvencijoms bei
tradicionalistinei karybai, buvo nutrikes iki pat XX a. 3-iojo deSimtmecio pabaigos.

Jei kelsime klausima, ar lietuviy menininkai yra apskritai prisidéje prie pasaulinio mo-
dernizmo pocesy, atsakymas nebus toks pesimistigkas. Teiginiy rastume 7-ojo de$imtmecio
pradzios JAV meno erdvése, kur tam tikram laikui susikoncentravo svarbiausi lietuviy meni-
ninky jvykiai. Vaikystéje tarpukario Kauno ar Palangos gatvémis mégdaves Zygiuoti su Zais-
liniu $autuvu ant peties, vaiky baryje bati generolu, véliau ,,j bendra frontg ir akcijg“ pries
akademines meno formas Jurgis Macitnas vienijo itin aikstingai nusiteikusius menininkus
(La Monte Younga, Johna Cage’a, Dicka Higginsg ir kt.). Fluxus idéjy radikaluma nulémé ir
paties J. Maciano asmenybé — ,klounas ir kartu triuky zmogus par excellence tuo pat metu
buvo Zudantis revoliucionierius® (Williams, 1998, p. 8). Jo veikla, leidziant Fluxus zunala,
kaupiant dokumentus Fluxus Yearbox, o labiausiai organizuojant politines akcijas, anarchi-
nius demarsus bei festivalius su keis¢iausiais eksperimentiniais meny hibridais ir spontaniska
$okiruojancia menine raiska, nubrézé ryskias radikalaus XX a. meno strategijas. Avangardinio
meno padangéje J. Macitno figtirg Emmettas Williamsas stato greta Tristano Tzaraos, André
Bretono, Marcelio Duchampo ir Johno Cageo (Williams, 1998, p. 9). Gana simptomiska, kad
Antrojo pasaulinio karo metais daugiausia j JAV emigraves lietuviskas muzikinis moderniz-
mas kartu su atemine J. Kac¢insko muzika, V. Bacevi¢iaus atonalumu, kosminés muzikos idéja,
jaunesniais kompozitoriais (V. Jakubénas, K. V. Banaitis, ]. Gaidelis) $iuolaikinés muzikos vi-
zija skleidé emigracijoje. A. Schonbergo mokyklos emblema tapusios 12-tonés technikos jsi-
savinimo faktas lietuviy muzikoje siejamas su B. Gorbulskio Koncerto klarnetui ir orkestrui
antrgja dalimi (1959). Ta¢iau pirma brandzia lietuvio kompozitoriaus sukurta dodekafonine
kompozicija tenka laikyti Juliaus Gaidelio (1909-1983) 1961 m. Bostone sukurtg keturiy da-
liy monocikla Trio smuikui, klarnetui ir fagotui (Lento. Allegro. Lento. Allegro). Jo partitiroje
kompozitoriaus ranka uzrasyta 12-toné serija ir prierasas ,,A. Schonbergo 12-laipsnés siste-
mos technika® Ir i§ tiesy §j trio J. Gaidelis komponavo prisilaikydamas dodekafonijos pro-
cediry reglamento.

Tuo pat metu, vadinamojo ,,at$ilimo“ (N. Chrus¢iovo valdymo) laikais, j Lietuva jvairiais
keliais pradéjo skverbtis A. Schonbergo mokyklos sukurty technologijy aprasymai. Pavyz-
dziui, trys rotoprintu kopijuotos E. K¥eneko Zwdlfton-Kontrapunkt-Studien (1952) Vytauto
Barkausko buvo atveztos j Lietuva i§ Talino, i§ Arvo Parto ranky, kuris pats knygos kopija
slapta parsigabeno i§ Svedijos. O. Balakauskas dodekafonija studijavo i§ draugo Lenkijoje atsi-
ysto B. Schifterio Klasycy dodekafonii (1961-1964). Nuo 7-ojo desimtmecio vidurio dodeka-
fonija vél pasirodé Lietuvoje sukomponuoty kariniy partitirose — V. Barkausko (1964, 1968,
1970, 1971), E. Balsio (1965, 1969, 1980), V. Lauruso (1969, 1977, 1979, 1985), B. Kutaviciaus

2 7r: EH.Kleino laigkas A. Bergui, kovo 12, 1925m,, Osterreische Nationabibliothek (ONB),
Musiksammlung, F 21 Berg 935/66, fols. 5-6. Placiau zr. Ashby, 1995, p. 73.
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operos ,,Kaulo senis ant gelezinio kalno“ (1976) epizoduose, E Bajoro (1968, 1992-1993,
1991-1994) ir kt. kariniuose. Daugiaparametriniy garsy valdymo budy jZvalgos, Zinia, ra-
dosi jau dodekafonijos formavimosi fone — 1914 m. N. A. Roslaveco Etiude No. 2 (auks¢iy,
ritmy seriji$kumas), 1914 m. E. Golysheffo Styginiy trio ,,Zwolfton-Dauer-Musik® (auks¢iy,
trukmiy ir dinamikos eilés); 1921 m. E H. Kleino ,,Die Maschine® skambé¢jo ne tik ,,Mutter-
akkord®, 12 auks¢iy / intervaly serija, bet ir ritmo serija, toliau seké A. Weberno kameriné
Simfonija op. 21 (1928), Koncertas 9 instrumentams op. 24 (1934), Variacijos op. 27 (1936),
Variacijos orkestrui op. 30 (1940 ) ir kt. XX a. 8-ajame deSimtmetyje Lietuvoje pasirodé lais-
vaj traktuojamo serializmo opusai, pavyzdziui, griez¢iau kontroliuojami auks¢io ir trukmiy
parametrai B. Kutaviciaus kvintete ,,Praeities laikrodziai I* (1977). Laisvas, ,dadaistiskas“ 5
parametry serializavimas, sumises su minimalistiniu repetityvumu, buvo sukurtas O. Bala-
kausko ,,Dada concerto” (1982) ir kt.

Dodekafonijos implikacijos ir institucionalizavimas Lietuvoje turéjo gana marga kompo-
zicinj ir sudétingg ideologinj bei psichologinj fong. Soviety Lietuvoje XX a. 7-ajame de$imt-
metyje dodekafoniné technika kompozitoriy buvo suvokiama pakankamai euforigkai — kaip
progresyvi, vakarietiska komponavimo sistema, kuri leido i$siverzti i§ jvairiy tonalumo pa-
vidaly, tradiciniy formy ir proteguojamos supaprastinto socialistinio realizmo ideologijos.
A. Schonbergo technika Lietuvoje buvo geidziama kaip mastymo iSgryninimas, kompozici-
nés ,tvarkos® algoritmy jsisavinimas, pa¢ios mastysenos apie kompozicija stimuliacija, netgi
neigiamomis konotacijomis tebegaubiant formalizmga, jos jsisavinimas savaip asocijavosi su
slapta rezistencija prie$ socializmg ir okupacija. Lietuvos muzikinés kultiiros sgmonéje stipriai
perstéjo zaizda karui ir okupacijai nukirtus aktyvy prieskario lietuviy muzikos modernéjima:
4-ajame de$imtmetyje pasirode kai kurie Europos modernizmo procesus sinchronizuojantys
reiskiniai (mikrotoniné muzika ir atematizmas, bruitistiné, atonalioji muzika) paliko stipry
jspauda lietuviy muzikos samonéje ir spausdintuose tekstuose (Vlado Jakubéno kritika).

Tam tikrg euforinj dodekafonijos atéjimo j lietuviskas partitaras fong savaip nulémé oku-
pacijos ir ,gelezinés uzdangos® realybé. Dél cenztiros ir bet kurios vakarietiskos informacijos
blokavimo Lietuvoje nebuvo Zinomos $ia technika ir avangardinémis jos modifikacijomis su-
komponuotos vélyvojo laikotarpio I. Stravinskio, vidurinio — O. Messiaeno, ankstyvosios k-
rybos P. Boulezo, K. Stokhauseno, G. Rochbergo, K. Goeyvaertso, L. Luigi Nono, H. W. Hen-
ze’s, B. Ferneyhougho partitaros. Kita vertus, dél ty paciy priezas¢iy Lietuvoje neplito ir
Europoje besiskleidziantis serijinés technikos demaskavimas kaip mechaniskos, neorganiskos
ir nekomunikatyvios sistemos, kuria ,,siekiama sukurti savo kal¢jima“* (G. Ligeti i$vada po
P. Boulezo ,,Structures® Ia analizés). Nebuvo pasiekiami lingvisty tyrinéjimai — kalbiniy si-
stemy komunikatyvumo modeliais besiremiantys, serializma diskredituojantys Lévi-Strausso
darbai, teigiantys serialios muzikos nekomunikatyvuma ir tai grindziantys hierarchiniy rysiy
jau pirminiame artikuliacijos lygmenyje trikumu. Sis teiginys buvo plétojamas N. Ruweto
(1959), L. B. Meyerio, E Lerdahlio darbuose, véliau pasirodé P. Boulezo ,Le Marteau sans
maitre“ — kaip multiplikacine technika sukonstruoto, perceptualius pagrindus griaunancio
opuso kognityviné interpretacija S. Heinemanno ir U. Moscho darbuose.

Pagrindiniu 7-8 de$imtmecio serijiniy ir serialistiniy lietuvisky kompozicijy ypatu-
mu laikytinas gryny serializmo technologiniy formy atsisakymas, tiksliau - nebuvimas.

2 ,Mes stovime prie§ mechanizmo (automato) anga. Automatizacija nefunkcionuoja kaip laisvo pasirin-
kimo opozicija; grei¢iau laisvas pasirinkimas ir mechani$kumas susijungia mechanizmo pasirinkimo
procese” (Ligeti, 1958, p. 38).
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Lietuviskuose opusuose serijos buvo organizuojamos ,pirminiu badu® - tenkinant 12-os
nesikartojanc¢iy chromatiniy tony reikalavimg, taciau, i$skyrus O. Balakauska, praktigkai ne-
jdiegiant papildomy konstruktyviy programy - sudétingesnio segmenty organizavimo (pvz.,
E. Balsio serijos), jos neretai buvo gana diatoniskos, net nei$baigtos. Eksponavus 12-tone se-
rija, tolesnis jos plétojimas dazniausiai laisvéjo, pazeisdamas tony eiliSkumo normas, ,,$variy“
permutacijy, transpozicijy ir kity technologiniy pocediry reikalavmus, lengvai nukrypdamas
laisvojo atonalumo technikos link. Kita vertus, jau 7-ajame de$imtmetyje susipazine su lenky
sonoristika bei aleatorika, plintant koliazui ir minimalizmui, lietuviy kompozitoriai dazniau-
sia naudojo misrius dodekafonijos technikos juginius su aleatorika, sonoristika, puantilistika,
repetityvumu. Astuntajame deSimtmetyje pradétose kurti autorinése komponavimo sistemo-
se bei teorijose (J. Juzelitino, véliau O. Balakausko) aktyvus buvo modalumo primatas.

Panagiai kaip daugelis Naujosios Vienos mokyklos atstovy karybos analitiky — G. Per-
I¢’as, E. Kfenekas, Howardas Hansonas, Antolis Vieru ir kt. — O. Balakauskas sukiré savo
kompozicine sistema ir jos teorija (publikuota 1997 m. Lenkijoje)*. Dodekatonikos teorijos
pavadinimas savaip pabrézia tai, ka G. Perleas, véliau E. Krenekas toliau plétojo nuo paties
A. Schonbergo 3-iajame Harmonielehre leidime (1922, p. 488) praslydusio dodekafonijos api-
badinimo kaip Tonalitdt einer Zwoilftonreihe — tonalumui artimo komponavimo su dvylika tik
vienas su kitu susietasi tonais (A. Schénbergo formuluoté) terpés. A. Schénbergo mokinys
H. Eisleris mokytojo Siuita fortepijonui op. 25 pavadino ,netgi naujuoju tonalumu® - taip
galima apibadinti ,,kompozicija su 12 tony“*. O. Balakausko sistemos pavadinime atsiradusi
lotynigkoji / graikiskoji ,,dvylikos* $aknis (dodeca) buvo pradéta taikyti kaip sistema dode-
cafonico, accordo dodecafonico, scala dodecafonico (cromatica) dar 1911 m. Domenico Ala-
leonaos darbuose (I moderni orizonti della tecnica musica, Rivista musicale italiana, XVIII,
1911, p. 397)*. Nors sistemos pavadinime susiduria ,,dvylikos® ir ,,tonikos“ - tonalumo cen-
tro - teiginiai, O. Balakauskas chromatinj dvylikatoniskuma traktuoja ne tonaciskai, bet seris-
kai, modaliai ir diatoni$kai. Asmeniné O. Balakausko kompozicinés sistemos teorija aprépia
abiejy jo kiryboje vyraujanciy techniky - serijinés ir modalinés — saveika, taigi oponuodama
dodekafonijai ji tampa jos idéjy revizionistisku tesiniu.

Kadangi daugelis O. Balakausko sistemos teiginiy yra Zinomi, jie buvo aptarti D. Mirkos
(2000), R. Janeliausko (2001) ir A. Jurkénaités (2004) darbuose, $iame straipsnyje fokusuosime
A. Schonbergo mokyklos sekéjy bei kritiky ir O. Balakausko diskusija, aptardami O. Balakaus-
ko sistemos suformuluotg vadinamaja universalia, ,,magi$kaja“ simetrine tony giminingumo
eile, kuri buvo sumodeliuota fundamentinio kvinty progresijos (PQ) principo pagrindu®. Me-

2 Zr: W krggu muzyki litewskiej, Krakéw: Academia muzyczna w Krakowie, 1997.

5 7r: Al Schonberg, Der musikalischen Reaktiondr, Musikblitter des Anbruchs, V1, 1924, S. 313.

26 7r.: M. Beiche, Zwolftonmusik, Handwérterbuch der musikalischen Terminiologie, Bd. VI, Si-Z, Hrsg.
von Albrecht Rietmiiller, Stuttgart: Franz Stein Verlag, S. 2; M. Homma, Domenico Alaleonas accor-
do dodecafonico (1911) und sein ungeléstes Problem Musiktheoretische Uberlegungen iiber frithe
Zwolftonakkorde, Aspetti musicali. Musikhistorische Dimensionen Italiens 1600 bis 2000, Festschrift fiir
Dietrich Kdmper zum 65. Geburtstag, Hrsg. von Norbert Bolin, Christoph von Blumrdder und Imke
Misch Verlag Dohr, Kéln, 2001, S. 101-110.

¥ Nuo vieno centro simetriskai besipleciantys kvinty ciklai badingi F. A. Gevaerto Traité d‘harmonie
théorique et pratique (1905-1907) trijy sistemy visumai — prodiatonikai (pentatonikai). G. L. Catoire’
teoriné sistema (Katyap, 1924; 1925) nuosekliai rémési Gevaerto idéjomis bei savokomis jvedant kai
kuriuos H. Riemanno funkcinés teorijos bruozus. Kvintinis argumentas akivaizdus ir A. S. Ogoloveco
Cneyuguxa svipasumenvruix cpedcms mysviku (1969) isdéstytos sistemos daryboje, kuri 12 garsy / laips-
niy sistema traktavo diatoni$kai, kaip jungiancig visas heptatonines 7-laipsnes dermes ir pastebint ju
»tamséjimo” arba ,,$viesé¢jimo” reigkinius.



Grazina Daunoraviciené. LIETUVISKOJO MODERNIZMO MAGISTRALES IR NAUJOSIOS VIENOS MOKYKLOS IDEJY PARASTES 69

lodiskai isskleistas tobulosios eilés Ry modelis pristato paciag kompleksigkiausia ir kartu ge-
riausiai teoriskai motyvuota lietuviy kompozitoriaus suformuotg serija. Ji generuojama kvin-
ty projekcijos (PQ) ir remiasi grieztai diatoniniu pagrindu (yra palindrominés formos, nes
jos O = R*, antroji eilés pusé (7-12 tonai) yra pirmosios pusés (1-6 tonai) retrogradas). Eilés
formaligjg konstrukeijg formuoja 2 tritoniai: vienas i$ jy yra eilés centre (tarp 6-7 tony), kitas
susidaro tarp paskutiniojo ir pirmojo tono (12-1), ir tai, beje, yra itin racionalios prekompo-
zicinés eilés darybos pozymis. Pabrézdami serijos asiy (6-7 ir 12-1) tritonines kokybes, at-
kreipsime démesj j tai, kad akivaizdas konstrukciniai tapatumai badingi vézinéms, palindro-
minéms A. Weberno ,,Sinfonie® op. 21, B. A. Zimmermanno operos ,,Soldaten” serijoms, su
kuriomis galima lyginti O. Balakausko ,,simetrine tony giminingumo eil¢® Tritoniniai abiejy
asiy santykiai badingi ir F. H. Kleino ,,Allintervallreihe® (visy intervaly) serijai, taip pat nesi-
metrinei, progresyviai didéjanciy visy intervaly L. Nono ,,II canto sospeso” serijai, M. Babbit-
to ,Three compositions for piano“ No. 1 (1947) serijai ir kt., tarp kuriy konstrukciniy ypatybiy
poziariu jsiterpty ir O. Balakausko simetriné tony giminingumo eilé (5 pvz.):

5 pvz. F. H. Kleino, A. Weberno, Iy = ﬁ.’_!h._-_lti F. . Kleinas

M. Babbitto, L. Nono, A. B. Zim- H be Ty i

= = il
i - i 9:
mermanno ir 0. Balakausko Y Lt P @ op. 1401929
serijos P2 3 4 5 6 7 8 9 10 112
f T H I A. Webernas,
T E ) Simfonija
L4 = op. 21 (1928)
Palinds
serija
1 2 3 4 5 6 T 8 9 10 11} 12
| S4:Babtk
. R Trys
Bt - . t kompozicijos
) -} i3 fortepijonui
Nr. 1 {1947)
1 2 3 4 5 6 7 & 9 10 1 12
1 | i k | L. Nono.
fe b1 P
- T®] daina (1956)
o b 1 ® visy intervaliy
serija
1 2 ] 4 5 6 7 # 9 w1 12
A B Fimmenmannas.
m Karerviai
b n P i TP Noktiuma Nr. 2
| L4 serija
D) e - e (tonas +pustonis)
I 2 3 4 5 6 71 & 9w n 12

ﬁn 1 Th L'?.k + ? fonija Nr. 2
ﬁ L1}
— "-_b. : (1979) i i

* H. Jelinek, Die krebsgleichen Allintervallreihen, Archiv fiir Musikwissenschaft, No. 18, 1961, S. 115-
125.
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Ar individuali kompoziciné-teoriné sistema gali buti visi$kai originali, ar jai, panasiai
kaip bet kuriam intelektualiam produktui ar meniniam tekstui, taikytini intertekstualu-
mo - ,teksty tinklo®, ,,svetimy balsy“ (R. Bartheso sgvokos) — apibadinimai? Kuriant sava-
ja komponavimo sistemg XX a. pabaigoje, praktiskai nejmanoma i$vengti daugelio bendry
idéjy, ju ,,neteisingo perskaitymo® (misreading), klaidingo supratimo, karybinio nesusikalbé-
jimo (creative misprision) mechanizmy (H. Bloomo savokos). O. Balakausko kompozicinés
sistemos pagrindu galima bandyti atskleisti Naujosios Vienos mokyklos konceptualiy idéjy
sklaidos rezonansus. Pats O. Balakauskas savo serijos atsiradimg aigkino kaip P. Hindemitho
I eilés (Reihe) analizés ir polemikos rezultata (jy lyginimo i$vadas zr. Daunoravic¢iené, 2000,
p- 88-89), taip pat jis nurodé tam tikra H. Hansono kvintiniu principu besiremiancios teori-
jos (Hanson, 1960) poveikj (Balakauskas, 2000, p. 169). Ta¢iau negalima nepastebéti, kad i$
esmeés analogiska serija nuo tono C yra suformaves A. Schénbergo mokyklos, ypac¢ A. Bergo
kiirybos tyrinétojas George'as Perle’as. Sis jau XX a. 4-ajame desimtmetyje, 0 nuo 1940 m.
kartu su E. Kfeneku plétojo 12-tonés tonacijos idéja ir ja grindé kurdamas savasias sistemas®.
G. Perleo cikliné eilé (cyclic set) buvo sumodeliuota taip pat remiantis grynyjy kvinty seka,
o jos taikymas puoseléjo tam tikros auksc¢iy hierarchijos idéjg. Jo sistema derino tiek chro-
matiniy 12 tony visumg, tiek modaluma kaip principg, ta¢iau paties G. Perleo supratimu,
jo 12-toné modaliné sistema (twelve-tone modal system) transformavosi j 12-tonj tonaluma
(twelve-tone tonality). Tai rei$ké, kad kai kuriems intervalams ar akordams jis priskyré centro
(tonikos) funkcijg ir jais buvo galima savaip moduliuoti (keisti) centrus taip i§ dalies valdant
visg harmoninj procesa. Beje, A. Schonbergo dodekafonija G. Perle’as, taip pat O. Balakauskas
kritikavo batent dél betvarkés harmoninés logikos srityje (,manes netenkina chaosas, kurj
duoda A. Schonbergo taisyklés“ — O. Balakauskas)*. G. Perle’as savo cikling eile eksponavo
dviem pagrindinémis formomis - originalo ir inversijos (6 pvz.).

6 pvz. 0. Balakausko simetriné Osvaldas Balakauskas. Simetrind (o
. . , George'ns Perle’as. Eilés P, 1
tony giminingumo eilé ir G. Perle'o

ciklines eiles (cyclic set) originalioji b II -
irinversiné formos L — ] lv” = v
- -e
- w
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 12
o George'o Perle'o cilés
o - L 11
p L — [T — e
% fo o fw
1 2 3 4 5 ] T 8 9 10 11 12
. -

/ fe @ e 4 e

0 L Lid T[
U 1 2 3 4 5 6 7 B 9 10 11 12

# R.S. Hill, Schoenberg’s Tone — Rows and the Tonal System of the Future, The Musical Quarterly, XXIL
Oxford University Press, 1936, p. 14-37.
¥ I§ asmeninio G. Daunoravi¢ienés pokalbio su O. Balakausku 2007 m. gruodzio 14 diena.
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O. Balakausko ketinimai taip pat panaséja i kai kuriuos E. Kfeneko dvylikatonés moda-
linés sistemos (Twelve-tone modal system) teorinius kontarus®. E. Kfeneko 12 chromatiniy
pustoniy sistema, panasiai kaip J. M. Hauerio tropai, buvo taip sumodeliuota i§ dviejy simet-
risky komplementariy heksachordy, kad jie gali funkcionuoti kaip modaliniai garsaeiliai su
modaliais ar net tonaciniais centrais. Pats E. Kfenekas savo kiryboje deformuoti dodekafo-
nija pradéjo jau nuo 4-ojo desimtmecio pabaigos: jo 12-tone technika sukurtos 12 trumpy
pjesiy fortepijonui (op. 83, 1938) rémési bendra serija, taciau jau 7-oje pjeséje pazeidziamas
tony nesikartojimo principas — tonai sugrjzta nepraskambéjus visiems 12 garsy. ,,Lamentatio
Jeremiae prophetae“ (1941-1942) 12-tone sistemg E. Kfenekas sintetino su XVI a. modalinio
kontrapunkto bruozais ir vis labiau tolo nuo grynyjy dodekafonijos formy. Taigi tiek G. Per-
leo, tiek E. Kfeneko ir O. Balakausko sistemos i§ esmés nustoja funkcionuoti A. Schonbergo
sukurta forma — kaip 12-tonés technikos sistemos - ir leidZia jas traktuoti tiek modaliai, tiek
tonaliai, dodekafoniskai arba laisvai atonaliai. Siuo atveju susiduriame su naujais 12 chroma-
tiniy tony galimybiy sturuktaravimo individualiais kompoziciniais tyrinéjimais.

Tolesné jau kompozicinj teksta prolonguojanti (H. Schenkerio savoka) simetrinés
tony giminingumo eilés daryba O. Balakausko muzikoje remiasi tiek kai kuriy A. Weberno,
K. Stockhauseno idéjy, tiek jo paties karybiniy nuostaty iSplétojimu. Pastarieji momentai
buvo jvairiapusi$kai analizuojami jvairiuose darbuose (zr.: Mikénaité, 2000; Mielkuté 2000;
Daunoravic¢iené, 2000 ir kt.). Naujosios Vienos mokyklos kompoziciniy principy likimg ne
vien O. Balakausko, bet ir lietuviy muzikoje apskritai gali pademonstruoti $ie O. Balakausko
karybiniai Zingsniai ir radikali serijinés technikos transformacija. Jos esme sudaro tai, kad se-
rijinés technikos idéja O. Balakauskas vis stipriau émé asocijuoti ne tiek su jos aksioma - to-
ny eile, kiek su transpozicijy / transpoliacijy idéja bei tvarka. Nuo 8-ojo de$imtmecio pra-
dzios O. Balakausko karyboje eilé (serija) konceptualizuojama kaip principas, reguliuojantis
transpozicijy cikla, arba transpozicijy serijg. Tokia O. Balakausko nuostata i§ esmés keicia ir
tranpoliacijy serijos elemento samprata bei daiktiskasias jo formas. Patys elementai darosi vis
labiau kompleksigki*? ir nenuspéjami, jie jvairuoja atskiruose kariniuose, ie$koma vis naujy
transpoliacijy principy.

Kaip i§ A. Schonbergo mokyklos kilusios 12-tonés technikos tolesnio i$plétojimo ir tai-
kymo individualiai karybai pavyzdj pakomentuosime O. Balakausko karybinius sprendimus
akcentuodami du svarbiausius klausimus: kas yra tape transpozicijy / transpoliacijy objektu,
arba suvokiamos serijos (eilés) elementu, ir kokie buvo sitilomi nauji transpoliacijy principai?

o Serijos elementas yra tonas, o eile (serija) sudaro dvylika jo transpozicijy 12-os chro-
matiniy pustoniy sistemoje, pavyzdziui, ,,Auletikoje® (1966), Antrojoje simfonijoje (1979),
»Erasmus® (1996) taikyta ,universali simetriné eilé“. Specifinis tokios serijos funkcionavimo
bruozas O. Balakausko partitarose yra tas, kad serija juda létai, jvairiu tempu polichroniskai
skirtinguose faktaros sluoksniuose. Ji daloma j tam tikro dydzio segmentus, kurie funkcio-
nuodami laipsnigkai pasislenka nuo kito serijos tono, panasiai kaip pasislenka minétos penkiy
tony struktaros M. K. Ciurlionio preliude op. 15 Nr. 2 (VL 257). Kita vertus, jau nuo 7-o0jo

31 Zr.: E. Kienek, Extents and Limits of serial techniques, The Musical Quarterly, vol. 46, No. 2, Special Issue:
Problems of Modern Music, The Princeton Seminar in Advanced Music Studies, 1960, April, 210-262. 7r.:
http://www.jstor.org/view/00274631/ap020184/02a00070/0?frame=noframe&userID=8b129306@uni-
leipzig.de/01cc99332200501be6cc7&dpi=3&config=jstor

2 R. Mielkuté tokj O. Balakausko serijos elementa vadina ,,kompleksiniu elementu®, o jy serijas - ,,kom-
pleksinémis serijomis“ (Mielkute, 2000, p. 35).



72 MENOTYRA. 2008. T. 15. Nr. 1

de$imtmecio pabaigos j O. Balakausko opusus ima skverbtis repetityvinis principas, nulémes
smulkiyjy segmenty daugiakartinj kartojimasi, sukimasi minimalistinémis kilpomis (loop
technikos poveikis).

Universalios simetrinés eilés funkcionavimo pavyzdys — O. Balakausko Antrosios sim-
fonijos finalas (Presto). Jame issikristalizuoja stambi decrescendo (diminuendo) forma. Refre-
na O. Balakauskas modeliuoja pilnos 12-tonés eilés pagrindu, epizody medziagai naudojami
3-ios garsy eilés segmentai, judantys eilés vézinés inversijos (RI) formomis. Refrenas ir jo
sugrjzimai manifestuoja tam tikra 12-tonés eilés auk$cio transpozicijy in G, in Es, in H, in G
ciklg (atliepia moduliuojanciy baroko koncertiniy formy riturneliy principa). Epizodai fakta-
rinio-tembrinio apipavidalinimo badu izomorfiskai atkartoja rondinj principa ir Presto dalyje
priartéjama prie struktariskai sudétingesnés finalo rondo formos - polirondo (finalo strukt-
rinj scheminj pavidalg zr. Daunoravi¢iené, 2000, p. 100-101, schema Nr. 3).

o Serijos elementu tampa trijy garsy struktira. Tokia buvusi IT O. Balakausko serija-eilé, jo
vadinama ,begaline diatonine eile®, sukonstruota tris kartus simetriskai (maZzosiomis terci-
jomis |) transponuojant invariantinj kvartos-sekundos segmenta (e- | h-|a)*. Tokia O. Bala-
kausko eilé-serija buvo taikyta $iuose kiriniuose: ,, Aerofonija“ (1968), Sonata smuikui ir forte-
pijonui (1969), ,Quartetto concertante“ (1970), ,Dada concerto” (1982), ,Tranquillo” (1985),
»Iyla - Le silence® (1986). Trec¢iojoje O. Balakausko serijoje-eiléje trigarsis (sekstakordas) a—|
e-|c transponuojamas 12 karty nuo kiekvieno chromatinio pustonio Zemyn (,,Concertino®
fortepijonui ir styginiams (1966), sonata fortepijonui ,,Kaskados“ (1967), Styginiy kvartetas
Nr. 1 (1971), Sonata vargonams (1973)). Jau minéjome, kad ,,Dada concerto“ kompozicijo-
je O. Balakauskas manipuliuoja daugiamaciu garsu, ta¢iau $ioji manipuliacija vis esmingiau
tolsta nuo struktaralistinés avangardo muzikos disciplinos. ,,Begaliné diatoniné eilé” siame
opuse neatsitiktinai siejama su dada emblematika, kadangi pati eilé, pasak jos autoriaus, kilo
i§ ,samoningo tam tikry muzikos elementy ar visumos supaprastinimo“*. ,,Dada concerto”
viduringje dalyje keturgarsiai ,dadaistiniai“ motyvai létai slenka véZinio eilés pavidalo skale,
elementariai eliminuodami ir kartu prisijungdami po vieng eilés elementa (M. K. Ciurlionio
taikytas segmenty persisttmimo principas). Pastarasis ir létas serijos judéjimas (i$eikvojimas)
uztikrina konsonansinj skambesj.

O. Balakauskas savo jprasta maniera manifestuoja makro- bei mikrodetaliy sasaja, dau-
giakartinio makroformos idéjos multiplikavimo ir metaforizavimo kompozicinése detalése
intencijg. Véziné veidrodiné dalies forma diktuoja daugelio kompozicinio teksto démeny
funkcionavimo principg - nuo retrogradisko serijos varianto iki mjslingo absoliutaus paciy
keturgarsiy ,,dadaistiniy motyvy“ ritminio simetri$kumo (scheminj ,Dada concerto” II d.
pavidalg Zr.: Daunoravi¢iené, 2000, p. 112-115, schema Nr. 5). Taigi abiejuose minétuose
O. Balakausko kariniuose eilé / serija, skleisdama svarbiausias projektines visos kompozici-
jos idéjas, igyja panasia funkcijg, kokig karinio kompoziciniam sprendimui kadaise turéjo,
pavyzdziui, serija A. Weberno Simfonijoje op. 21 ir kituose opusuose. XX a. 6-ajame de-
§imtmetyje avangardo teoretikai tai jvardijo kaip siekj ,subendravardiklinti“ formos dés-

3 Serijos idéja $iuo atveju slypi multiplikuojamoje struktiroje — invariante, taciau j mikrostruktira es-
b-as galima Zzvelgti kaip i rotuota trijy kvinty (as-es-b) pavidala. Kita vertus, O. Balakausko tvirtinimu,
kvinta-kvarta jam turi archetipine pirmapradés sistemos reik§me — generuojancio tono ir dviejy jam
giminingiausiy (pagal P. Hindemithg - ,,siny®) tony Seima.

Literatiira ir menas, 1987 m. gruodzio 19 d., p. 11.
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nius ir medziagos prielaidas (,,Ubereinstimmung der Formgesetze mit den Bedingungen des
Materials“ - K. Stockhausenas). Siuo atveju aktualus pasirodys 1953 m. K. Stockhauseno
straipsnio ,,Zur Situations des Metiers (Klangkomposition)“ teiginys, deklaruojantis serijos
ir i§ jos kylancio karinio vienybe, karinio visumai tampant paskutiniuoju pirminés eilés is-
didinimu (,,das ganze Werk letzte Vergroflerung der urspriinglichen Reihe ist“) (Stockhausen,
1963, p. 60)*.

« Serijos elementu tampa dviejy ar daugiau sgskambiy kompleksas, kuris transpoliuojamas
prisilaikant griezto transpozicijy aukséiy projekto. Pavyzdziui, styginiy kvarteto Nr. 2 (1971)
treciojoje dalyje eilés elementu tapes kvaziklasikinés kadencijos modelis yra transponuojamas
nuo jvairiy auk$¢iy. Sonatos violonéelei ir fortepijonui ,,Retrospektyva“ I (1974) pirmojoje
dalyje Meditacija transpoliacijy objektu vélgi tampa tam tikras dominantés-tonikos (D-T)
funkcinio santykio atitikmuo. Sis eilés elementas sudarytas i binarinés dviejy akordy struk-
taros — a-1d-1-g ir h-fc-Te, pastarosios tonai atitinka O. Balakausko ,,simetrinés tony giminin-
gumo eilés“ pirmaja puse (1-6 tonai), taigi tonai i$sidésto kaip kvinty ciklas. Taciau $ioji i$
pirmosios serijos kilusi binariné struktara transpoliuojama prisilaikant O. Balakausko II se-
rijos — ,,begalinés diatoninés eilés“ tony i§sidéstymo schemos (a-e-d/fis-cis-h/es-b-as/c-g-f)
(7 pvz.).

TR =R —

7 pvz. 0. Balakauskas. Sonata violoncelei ir fortepijonui,Retrospektyva“ | (1974). Meditacija®

35 7r.: K. Stokhausen, Zur Situation des Metiers (Klangkomposition), Karlnheinz Stockhausen, Texte zur
elektronischen und instrumentalen Musik, Bd. 1, Hrsg. von Dieter Schnebel, Kéln, 1963, S. 60.

* Natos i§: O. Balakauskas, Retrospectiva. Sonata for the violoncello and piano, Budapest: Editio Musica,
1981, p. 2-3.
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. Bene radikaliausias serijos elemento ir jo transpoliacijy principas remiasi atveju, kai
O. Balakausko serijos elementu tampa konkretus muzikos fragmentas-méginys (O. Balakaus-
ko vartota sgvoka). Tapes transponuojamu eilés elementu méginys nuolat moduliuoja i kita
harmonine sistema arba identifikuojama stiliy (technika). Pavyzdziui, koncerte violoncelei ir
kameriniam orkestrui ,Ludus modorum® (1972) tokiu méginiu tapo O. Balakausko ,,Dvyli-
kos pjesiy” fortepijonui (1964) melodija, kuri skaidoma i segmentus ir transpoliuojama vis j
nauja stiliy arba harmonine sistema. Ta¢iau partitaroje susidaro kur kas sudétingesné ,,muzi-
ky“ sistema, kadangi kompozicijoje nuolat figiruoja ne tik sugrjztancios originalios méginio
formos, bet ir transponuoty pavidaly atsikartojimai, atskiry teminiy motyvy persipynimai ir
pan. Neretai, ypa¢ daliy pabaigose, atskiri sluoksniai ar balsai reprezentuoja buvusias sistemas
ar stilius: jie sluoksniuojami jvairiomis faktiromis, skirtingomis modifikacijomis, dazniausiai
modeliuojami kaip smulkios sintaksinés figiiros. A$tuntame pavyzdyje teikiamas pagrindinis
»Ludus modorum® eilés elementas — muzika, arba méginys (8 pvz., a). Jo transpoliacijy serijoje
iskirsime transpoliacija j pilny tony sistema, taip pat dramaturgiskai reik§minga chromatinj
»suspausty” (siauresniy) intervaly sistemos varianta (8 pvz., b). Beje, pastarasis méginys savaip

a InC Osvaldas Balakauskas
LUDUS MODORUM

8 pvz. 0. Balakauskas.,,Ludus modorum®. Muzikos / méginio fragmentas ir jo transpoliacijos
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8 pvz. (tesinys). 0. Balakauskas. ,Ludus modorum®. Muzikos / méginio fragmentas ir jo transpoliacijos

tematizuojamas ir sugrjzta antrojoje ,Ludus modorum® dalyje, $ios dalies kodetéje styginiy
partijoje (skaitmuo G), taip pat finale. Transpoliacijy sistemoje pristatoma ir savaip opoziciné
harmoniné sistema - baltosios diatonikos sistemos muzika (méginys). Minétina ir kvazipuan-
tilistinés technikos méginio transpozicija (8 pvz., ), koncerto finale pasirodo ir tradicinis har-
monizuotas (klasicistinis) melodijos pavidalas. Antrojoje koncerto dalyje klavesinas skambina
puosnia kvazibaroko muzikg (baroko méginys, 8 pvz., d), o finalo pradzia pristato O. Balakaus-
ko karybai svarbig idiomg - dZiazo svinguojancios improvizacijos méginj (8 pvz., e).

o Tanspoliacijos elementu tampa intekstas (M. Aranovskio sagvoka), jo transpozicijy planas
atkartoja inteksto melodijos tony sekas. Sioji transpoliacijy strategija O. Balakausko kiryboje
atliepia XX a. I pusés modernisty (A. Schonbergo, L. Stravinskio ir kt.) taikyta svetimo teksto
implikavimag. I§ W. A. Mozarto ,,Alla turca“ (sonatos A-dur (K 331)) finalo teksto ,,Naujajame
turky marse® (1987) O. Balakauskas atsirenka ryskiausius ,turkiskosios“ muzikos motyvus.
W. A. Mozarto ,,Alla turca“ medziaga O. Balakausko rekompozicijoje i$déstoma prisilaikant
jos sekos originaliame tekste, o jy transpozicijy schema tampa inteksty medziagos tony seky
auksciai. Ypac efektingai rekompozicijoje reiSkiasi embleminis pradzios motyvas, suteikian-
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tis pagrindine medziagg O. Balakausko opusui: Kopfmotiv klasterizuojamas ir traktuojamas
kaip naujy motyvy inicijavimo modelis — nuo kiekvieno ,,turkiskojo“ motyvo tono tiksliomis
transpozicijomis ,,Naujajam turky mar$ui“ imama generuoti medziaga (9 pvz.).

9 pvz. 0. Balakauskas,
,Naujasis turky marsas".
Pradinio motyvo (Kopf-
motiv) transpozicijos

—
"y

G+

Tokj pirminio $altinio medziagos multiplikavimg XX a. I pusés rekompozicijy ana-
lizés pagrindu J. Strausas pavadino apibendrinimu (generalizacija). Besiklasterizuojantys
W. A. Mozarto teksto segmentai, nuolat auganti jy koncentracija, tir$téjanti ir besisluoks-
niuojanti fakttra, intensyvéjantis kompozicinis procesas atitinka dvi kitas J. Strauso iskirtas
strategijas: motyvizacija (lot. motus — judéjimas, judéjimo skatinimas) — skolinamas motyvy
turinys yra radikaliai intensyvinamas, ir koncentravimg, suspaudima (Straus, 1990, p. 17).
Linearus komponavimas ¢ia persipina su O. Balakausko vadinamaja ,serinio minimalizmo“
(t. y. »serijinio minimalizmo® - G. D.) technika.

I klausima, koks tolesnis O. Balakausko konstruktyvaus komponavimo ir dialogo su
XX a. modernizmo klasikos technologinémis idéjomis likimas, atsako jo karybos poslin-
kiai. Pirmoji simfonija (1973) Lietuvoje buvo sutikta kaip is$tukis ir maistas tikro europie-
tiskos orientacijos modernisto prie$ tuo metu oficialy socialistinio realizmo ir emocionalios
naracijos stiliy. Nuo to laiko O. Balakausko figara patikimai reprezentavo lietuviy muzikos
avangarda. Tuo tarpu jo Penktoji simfonija (2001) aiskiai teigia, kad pasibaigé tas laikas, kai
kompozitoriui buvo aktuali pati medziaga, jos darybos alchemija, buvo konceptualizuojami
manipuliavimo medziaga principai, trokstama technologinio grynumo. Keturdaliam simfo-
niniam ciklui badinga romantinés simfonijos tempo dramaturgija. Tuo tarpu muzikos ervdve
kompozitorius pildo lyg dZziazmenas — improvizuodamas bliuzo stiliaus maniera ir priesprie-
§indamas orkestro masyvo tembrinius sluoksnius, tutti su jvairiais soluojanciais instrumen-
tais. Tac¢iau improvizuojamo simfoninio teksto jsptdis téra apgaulé, nes girdimas gyvybingai
svinguojantis, precizi$kai komponuojamas simfonijos tekstas. Tam tikrg technologinj pliu-
ralizmg kompensuoja kompoziciniai mechanizmai - persmelkiancio bliuzo ir vienijancios
O. Balakausko dekatonikos (desimties tony) dermés skambesys.

Panagiai kaip G. Ligeti, kuris nuvykes j Amerika émeé kurti koliazing muzikg ir pripazino
roka (opera ,La grand macabre®, 1978; ,Trio for violin, horn and piano®, 1982), XX a. pabai-
goje O. Balakauskas atsisaké radikalaus modernizmo ir pasuko atgal prie savo karybinio kelio
iStaky - dziazo. Kodél purista, gryno technologinio komponavimo apologeta galéjo patraukti
afroamerikie¢iy muzika ir kodél dziazas tapo tokiu organisku pastaryjy mety jo kompozici-
nés mastysenos komponentu? Atsakymas btity ne vien tai, kad savo pirmine muzikos mokyk-
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la O. Balakauskas vadina Willi Canoverio radijo laida ,,American jazz hour?, bet ir §io kom-
pozitoriaus kritiskas revizionistinis santykis su technologine dogma virtusiomis serializmo
idéjomis, kartu ir stabilios tradicijos pasiilgimas, tradicijos, j kurig galima ne tik atsiremti, bet
ir griauti, ardyti, perkurti, Zaisti jos konotacijomis. Tokia nuojauta i$kyla Ketvirtosios (1998),
Penktosios simfonijy parastése, juo labiau kad tradicija dar modernistas O. Balakauskas yra
priskyres prie muzikos vertybiy, o tiksliau - vertybiy suvokimo prielaidy®. Jei 1986 m. gei-
dziamiausiu kompozitoriaus epitetu O. Balakauskas laiké apibadinimg ,,modernus kompozi-
torius” ir modernumga suvokeé kaip sugebéjima ,,buti laiko smaigaly” (Gaidamaviciate, 2000,
p- 266-267), jei savo prancizu jis laiké P. Boulezg ir dZiaugsmingu atradimu pripazino ,Le
Marteau sans maitre” (Gaidamaviciate, 2000, p. 253, 271), tai viso to atsizadéjima liudija keli
pastarojo meto teiginiai: ,Modernizmas pralaimi kaip revoliucija — kaip tradicijos neigimas
par excellence®. <...> Galima sakyti, a§ atmetu avangardizmo principus ir technikas, nes tai jau
esu mégines ir Zinau, kaip tokia muzika funkcionuoja .

Apzvelgus XX a. lietuviy muzikos plétotés ypatumus, atitikusius A. Schonbergo mokyklos
skleidziamas technologines idéjas, galima konstatuoti, kad lietuviy kompozitoriai nebuvo vien
tik pasyvis dodekafonijos technikos peréméjai. Ypa¢ savitai ir nepriklausomai lietuviy muzi-
koje buvo interpretuojama rikiuojamy (serializuojamy) elementy ir jy transpozicijy (transpo-
liacijy) idéja. Kompoziciniai M. K. Ciurlionio ir O. Balakausko kiirybiniai sprendimai leidzia
kalbéti apie idéjy rezonansg ,,pries” Naujosios Vienos mokykla ir ,,po jos. Prieveiksmis ,,pries*
zymi fakta, kad bendros konstruktyvistinés tendencijos — tonacijos transformacija, tam tikry
struktiiry traktavimas kaip mikroserijy, jy transpoliacijy paieskos ir kt. — Lietuvoje M. K. Ciur-
lionio kiaryboje pradéjo rodytis dar 1904-1905 metais; jo sukurtoje pjeséje i§ Variacijy ciklo
(VL 257) op. 15 Nr. 2 simetrizuojamais segmentais déstomi melodiniai balsai (sopranas, al-
tas, tenoras); jy scheminis pavidalas formuoja dalinémis simetrijomis pasizymintj magiskaji
kvardratg — palindromg. Daroma prielaida, kad M. K. Ciurlionio pjeséje (VL 257) op. 15 Nr. 2
tris kartus taikyta ta pati palindrominé schema véliau buvo atkartojama sudétingesne forma
Variacijy Besacas, VL 265 (1905) IV dalies eilés / mikroserijos transpozicijy schemoje, ma-
giskojo kvadrato - palindromo - struktiroje. Atkreipiant démesj j tai, kad panasios superse-
rijos (Uberreihe) buvo kuriamos jau XX a. pokario avangardo muzikoje, butina pabreézti, kad
M. K. Ciurlionio mikroserijos sudarytos kriptografijos pagrindu. Pastaroji buvo dvejopo po-
badzio - paragramy ir raidziy (skiemeny) susiejimo su muzikiniais tonais — ir tuo pat metu
taiké dvi skirtingas skiemeny ir raidziy asocijavimo su muzikos tonais sistemas.

7 Jau XX a. pabaigoje pasukdamas dziazo poetikos bei technologijy link, O. Balakaukas grizo prie savo
karybinio kelio pradzios, prie pirmosios savo aistros ir kariniy - ,,Samba®, , Preliudas bliuzo stiliumi,
»Diksilendas® (1959-1961). Tuometinés sovietinés kultaros kontekste tokia atvira dZiazo adoracija buvo
savotigkas is§ukis. Tai paliudija jdomus faktas, kad dar biadamas Klaipédos muzikos mokyklos mokinu
O. Balakauskas gavo $ios mokyklos direktoriaus papeikimg ,,uz per didelj dziazo muzikos pamégima“
(Gaidamaviciate, 2000, p. 277).

»Iradicija yra tai, kas leidZia suvokti vertybe“ (O. Balakauskas), cit. pagal: Vienintelis noras — kad klau-
sytysi, su Osvaldu Balakausku kalbasi Rata Gaidamaviciate, Kultiiros barai, 1996, Nr. 3 p. 22.

Cit. pagal: http://www.mic.lt/It/classical/persons/info/balakauskas?ref=%2Flt%2Fclassical %2Fperson-
$%2F41. O. Balakausko prisipazinimu, jo Zavéjimasis avangardo muzika truko neilgai ir baigési kartu su
1993 m. Paryziuje i$klausytu Ianniso Xenakio autoriniu koncertu (Tumasoniené, 2007, p. 2). Artédamas
prie savo septyniasdesimtmecio O. Balakauskas teigia: ,, A$ neatsisakau melodijos, ritmo ir harmonijos,
kuriuos atkakliai naikina avangardas. Nebenoriu buti avangardistu, tai man nebeaktualu® Cit. pagal:
http://www.mxLIt/It/news/view/5262ref=%2FIt%2Fnews%2F80.

3

&

3

b}



78 MENOTYRA. 2008. T. 15. Nr. 1

Dabartiniais duomenimis, pirmuoju brandziu dodekafoniniu kariniu turéty bati pripa-
zjstamas emigravusio lietuviskojo modernizmo atstovo J. Gaidelio Trio smuikui, klarnetui
ir fagotui (Bostonas, 1961). Nuo 7-ojo de$imtmecio dodekafoniné technika buvo taikoma
Lietuvoje kurian¢iy kompozitoriy opusuose. Nepaisant euforisko dodekafonijos akceptavimo
fono, lietuviy kompozitoriai (V. Barkauskas, E. Balsys, F. Bajoras, V. Laurusas, B. Kutavicius ir
kt.) negausiai karé A. Schonbergo mokyklos technologijos ,,mokymosi® opusus ir $ig technika
sintezavo su koegzistuojanciomis aleatorikos, puantilizmo, koliazo, minimalizmo idéjomis.

Revizionistigkiausias O. Balakausko santykis su dodekafonija pasireiské ne tik gryny
dodekafoniniy opusy nebuvimu. Savaja sistema (dodekatonika), specialia technika suvieni-
jancia opozicijas — dodekafonijg ir diatonikg, O. Balakauskas karé nuo pat karybos pradzios
(studentiskuose darbuose Kijevo konservatorijoje jau figtiruoja treciosios O. Balakausko se-
rijos segmentai). Originaliausiu O. Balakausko serijinio principo i$plétojimu, panasiai kaip
ir M. K. Ciurlionio kiryboje, tenka pripazinti savita serializuojamo elemento sampratg ir
transpoliacijy principo taikyma. Eilé (serija) O. Balakausko konceptualizuojama kaip prin-
cipas, reguliuojantis transpoliacijy / transpozicijy cikla, arba serijg. Eilés elementu O. Bala-
kausko karyboje tampa vienas tonas, trijy tony struktira, saskambiy kompleksas, muzikos
fragmentas / ,,méginys®, inteksto melodinis fragmentas. Kaip transpoliacijy sistemos mode-
liai traktuojami dvylika chromatiniy pustoniy, O. Balakausko II eilés / serijos schema. Be to,
transpoliacijos keic¢ia elemento (méginio) harmoning sistemga ir stilistine identifikacija, trans-
poliacijy projektu gali tapti ir inteksto (W. A. Mozarto) melodiné tony seka. Pastaruoju atveju
priartéjama prie XX a. I pusés ,,svetimy“ teksty rekompozicijy techniky. Taigi O. Balakausko
karybinés tendencijos nutolsta nuo tiesioginiy sasajy su A. Schonbergo mokyklos idéjomis.

Gauta 2007 12 10
Parengta 2008 01 04
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GRAZINA DAUNORAVICIENE
The main lines of Lithuanian modernism
and margins of the New Viennese school-based ideas

Summary

The formation of Lithuanian professional music took place in the context of the emer-
gence of musical modernism and its principal representations of the first half of the
20th century. Analysing the phenomenon of the peripheral musical culture, the article
asks: How does a concrete national culture absorb the paradigm of modernism? What
can the national cultures that did not influence the main experiences of 20th-century
modernism and avant-garde tell us about modernism? After reviewing peculiarities of
twentieth-century’s Lithuanian music, which resounded Schoenberg school’s dissemi-
nated technological ideas, we can state that Lithuanian composers were not just passive
twelve-tone technique successors. In particular, the idea of ordered or serialized ele-
ments and transpositions was distinctively and independently interpreted. In Ciurlionis’
piano music of his later creative period (1904-1909), linear polymelodic tendencies
gradually emerge: the compositional texture opposes the homophonic harmonic con-
ception and moves closer towards the coexistence of melodies (lines), layers, tonic mod-
els or extended tonalities (his preludes for piano VL303, VL335, VL338, VL339, etc.). It
seems that Ciurlionis filled the staffs of his sketches of piano works as a painter, structur-
ally modeling and multiplying in an ornamental way the structural details of the com-
positional text (an ostinato, the intervals, textural pictures and “clusters” of intervals).
Symmetrized segments that reported melodic tones (soprano, alto, tenor) were a model
in play by M. K. Ciurlionis in his Variations cycle (VL 257, op. 15 No. 2) in 1904. Their
schematic semblance forms a “magic square” - a palindrome distinguished by partial
symmetries. It is supposed that the same palindromical scheme, practised three times in
a play by M. K. Ciurlionis (VL 257, op. 15 No. 2), later was repeated in a more compli-
cated form of Besacas Variation, (VL 265, 1904-1905) in the plan of the fourth part of
row or microseries transpositions. In his Piece (Variation) 4, Ciurlionis created the plan
of transpositions of the row treated as a basso ostinato, unique for his time, which was
discovered by Vytautas Landsbergis (1980). Basso ostinato (microseries), transposed
six times, is extrapolated from its successive pitch, i. e. the level of each transposition
systemically starts from the successive pitch of the row. The mentioned principle of
the functioning of basso ostinato in Ciurlionis’ piece reminds of the technique of trans-
positions of a series used in the post-war avant-garde compositions all parameters of
which were serially controlled (multiple serialism and total serialism, the technique of
superseries or Uberreihe). M. K. Ciurlionis used not the intention of 12 non-repetitive
pitches but the equivalence of the letters of words and musical tones significant to him.
Ciurlionis’ discovery of the mentioned principle of transposition of a row coincided
with the beginning of the history of the New School of Vienna.

The composer who accepted and most consistently developed the method of com-
posing with “Twelve tones related only to one another” (according to Schoenberg) was
Osvaldas Balakauskas. He worked out his own compositional system and grounded it
theoretically in his Dodekatonika (published in 1997 in Poland). The title Dodekatonika
(Dodecatonic) in some way emphasizes what was already evident in the 3rd edition of
Schoenberg’s Harmonielehre - Twelve-Tone Tonality (“Tonalitdt einer Zwolftonreihe”,
Harmonielehre, Wien, 1922, S. 488). The generating principle of the system is based
on the Pythagoras’ Perfect Fifth. Thus, the fifth (2:3) is a minimal harmonic opposition
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(according to Balakauskas) in the harmonic projection of 12 fifths (PQ). His so-called
universal, “magic”, symmetrical tone row is formed on a strictly diatonic base: its O = R,
the second half of the row (tones 7-12) is the reflection (retrograde inversion) of the first
half (tones 1-6). The row is constructed on two tritones, one of which is in the centre of
the row (axis-interval between tones 6 and 7) and the other forms between the last and
the first tone (tone 12 and 1) which, by the way, always guarantees highly rationalized
Vorformung methods. O. Balakauskas himself sees his series as a result of the analysis of
and discussion on Hindemith I Reihe and H. Hanson’s system. Yet we should mention
that George Perle, the scholar of the New Viennese School, created a basically analogous
series (only from tone C) which is based on his system of the circle of fifths.

Later compositions by Balakauskas and the transformation of his serial technique
represent further reflections on and the destiny of the compositional principles of the
New Viennese School in both Balakauskas’ work and in Lithuanian music at large. First
of all, Balakauskas started to associate the twelve-tone technique not so much with its
axiom, the tone row, but with the idea of transpositions / transpolations and discipline.
In Balakauskas’ new perception of serialism, the row is conceptualized as a principle
that regulates a cycle of transpositions or a row of transpositions. To illustrate the devel-
opment of the twelve-tone technique and its application to individual creative work, we
will take a look at the Balakauskas creative attempts in search of the objects for trans-
positions and elements of the row as he understood them. These are the answers that
Balakauskas have come up with: a) a single tone as the element of a row; b) a three-tone
structure as an element of a row; c¢) a complex of two or more clusters as an element of
a row; d) a stylistically marked musical sample (Balakauskas uses the word “sample”) as
an element of a row; ) an intext as an element of a row. The further way of Balakauskas’
constructive composition and dialogue with the technological ideas of the 20th cen-
tury constructive classics is evident in the changes his work has gone through. Ever
since Balakauskas has been the symbol of Lithuanian avant-gard, whereas his Fourth
Symphony (1998) sounded open longing for tonality and the apotheosis of consonance
at large. O. Balakauskas gave up his modernist outlook and seemed to have returned to
jazz as the source of his creative work.



